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Dister, Louis, 307. 
Dittler, Herbert, 193. 378. 385. 
Dittmar, Margarete, 379. 
Dobrowolskaja, A., 185. 
v. Dohnanyi, Ernst, 128. 246. 

254. 310. 313 387. 
Dohrn, Georg, 252. 381. 
Dolores, Antonia, 129. 
Doenges, Paula, 127. 
Donizetti, Gafitano, 184. 
Dopper, Cornelius, 309 („ William 

Ratcliff". Urauffflhrung in 

Weimar). 
Doppler, Franz, 131. 
Dorant (Sfinger) 181. 
DOring, G. Chr., 85. 
Dorly, Mme. (Sfingerin), 1 82. 307. 
Dorn, Otto, 258. 
Dorpfeld, F. W , 342. 343. 
Dost, Rudolf, 255. 
Double Quintette (Paris) 193. 
Draeseke, Felix, 119. 339. 
Dramsch, Gustav, 241. 
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Drechsler, Itha, 311. 
Drescher, Martin, 121. 
Drewett, Norah, 376. 
Droop, Ernst, 182. 
Drigo (Komponist) 184. 
Druine (Sanger) 307. 
Dubois, Theodore, 316. 
Duclos (Sfinger) 371. 
Dukas, Paul, 187. 
v. DOfflipp, Lorenz, 213. 
Duncan, Isadora, 386. 
Dunham, Arthur, 316. 
DQnmann, Adolf, 241. 
Dupuis, Sylvain, 307. 316. 
Duricux, Willem, 318. 
Durigo, Ilona, 318. 381. 
Duttlinger, Use Veda, 380. 
Dux, Claire, 308. 
Dvorak, Anton, 194. 248. 249. 

256. 311. 317. 382. 
van Dyck, Ernest, 371. 
Eberhardt, Goby, 180. 
Eckard, Walter, 101. 
Eckert, Carl, 132 (Bild). 
Eckert, Christian, 342. 343. 
Eckhard, Walter, 246. 
Egel, H. W., 122. 
Egenieff, Franz, 125. 
Ehrlich, Rosa, 387. 
EibenschOtz, Jos6, 194. 254. 383. 
Eichberg, Richard, 339. 
Eichborn, Hermann, 143. 
v. EichendorlT, Josef Frhr., 212. 
Eickemeyer, Willy, 316. 
Eisenberger, Severin, 131. 376. 
Eisner, Bruno, 313. 
Eisner, Kurt, 376. 
Eitner, Robert, 157. 
Eldering, Bram, 130. 254. 320. 
Elgar, Edward, 188. 256. 
Elman, Mischa, 245. 249. 254. 

256. 258. 319.381. 382. 385. 
Emanuel, Chevalier, 315. 
Engell, Birgit, 194. 
Engel, Eduard, 340. 
Engelke, Otto, 307. 
Englerth, Gabriele, 181.241.368. 
Epstein, Tony, 320. 
Erard, S., 141. 
Erard, Frau, 209. 
Erb, Karl, 322. 
Erckmann-Chatrian 306. 
Erhard, Eduard, 183. 190. 
Erlenmeyer, Tilly, 377. 
Erler, Fritz, 127. 
Ermold, Ludwig, 182. 
Ernest, Gustav, 247. 
Ernst, H. W., 318. 
Einst, Paul, 342. 344. 
Ernst, Th., 185. 
Erxel, Paul, 320. 
Ethofer, Rosa, 184. 
Eucken, Rudolf, 342. 344. 
Eussert, Margarete, 250. 



Ewers, H. H., 340. 

van Eweyk, Arthur, 128. 246. 

378. 381. 
Exner, G., 128. 
Fahrbach, Alfred, 242. 
Farelly (Komponist) 184. 
Farrar, Geraldine, 315. 371. 
FaObender, Zdenka, 124. 126. 

127. 244. 
FaObaender, Peter, 194. 195. 
Faure\ Gabriel, 255. 319. 
Fay, Maude, 126. 127. 
Federhof-MOller, Fannv, 312. 
Fehling, Karl, 253. 
Feigerl, Rudolf, 381. 
Feinhals, Fritz, 124. 126. 127. 

306. 307. 370. 371. 
Feltesse, Frau (Sangerin), 306. 
Ferenczi, J., 372. 
Fert6 (Pianist) 387. 
Fest, Max, 384. 
F6tis, F. J., 306. 
Feuerlein, Ludwig, 193. 322. 
Fey, Thea, 252. 
Fickler, Martha, 383. 
Fiebiger, Erna, 372. 
Fiedemann, Alexander, 315. 
Fiedler, Max, 253. 315. 
Fiege, Rudolf, 330. 340. 
Fischer, A., 131. 
Fischer, Fr&oz, 127. 
Fischer, J. G., 119. 
Fischer, Richard, 375. 381. 
Fischer, Walter, 192. 379. 
Fischer-Maretzki, Gertrud, 188. 

383. 384. 
Fish-Griffin, Minnie, 191. 
Fitelberg, Gregor, 258. 
Fitzner-Quartett 382. 
Fladnitzer, Luise, 308. 370. 
v. Fladung, Irene, 126. 
Fleck, Fritz, 312. 
Fleischer, Arthur, 370. 
Fleischer-Edel, Katharina, 183. 
Fleischmann, Ida, 323. 
Flesch, Carl, 128. 318. 
Flonzaley-Quartctt 246. 3 1 1 . 32 1 . 
v. Florentin-Weber, Paula, 368. 
Fontaine (Theaterdirektor) 306. 
Forbes (Pianist) 256. 
Forchhammer, E)nar, 301. 
Forkel, Joh. Nik., 227. 
Formichi, Elena, 377. 
Forsell, John, 309. 
Forst, Crete, 245. 
Forster-Larrinaga, Robert, 250. 
Francell (Sanger) 244. 
Franck, CCsar, 128. 254. 255. 

257. 312. 316 318. 319. 377. 

386. 
Frank, Franz, 183. 
Franke, F. W., 130. 358. 359. 

360. 
Frankel-Claus, Mathilde, 182. 



Franko, Sam, 131. 

Franz, Gustav, 251. 

Franz, Robert, 137. 248. 256. 

333. 
Frederigk, Hans, 181. 241. 
Fredrich-Hottges, Vally, 191. 
Frenssen, Gustav, 130. 342. 344 
Frenzei, Karl, 342. 344. 
Fresno, G., 324. 
Freudenberg, Wilhelm, 314. 
Freund, Jane, 243. 
Freund, Maria, 190. 
v. Fricken, Ernestine, 229. 
Fried, Oskar, 192. 248. 378. 
Fried, Richard, 245. 258. 
Friedberg, Carl, 130. 385. 386. 
Friedheim, Arthur, 257. 259. 385. 
Friediander, Max, 364. 
Friedman, Ignaz, 312. 317. 
Friedrich, Markgraf v. Bayreuth, 

175. 
Friedrich Christian, Markgraf 

v. Bayreuth, 175. 
Friedrich der GroCe 138. 175. 
Friedrich I., Kflnig v. WOrttem- 

berg, 268. 
Friedrich Wilhelm IV., KOnig 

v. PreuOen, 158. 
v. Frimmel, Theodor, 64. 66. 

233. 
Frischen, Josef, 248. 375. 
Frobe, Iwan, 257. 385. 
Frohlich, Alfred, 126. 242. 
Froriep, Prof., 107. 108. 
Fromm, Use, 312. 
Fuchs, Albert, 381. 
Fuchs, Richard, 131. 
Fuchs (Manchester) 256. 
Fulda, Ludwig, 340. 341. 
Fumagalli, Angelo, 184. 
Funk, Georg, 378. 
v. Gabain, Anna, 376. 
Gade, Niels W., 333. 
Gadski, Johanna, 386. 
Gaillard, Jaques, 311. 
Galassi, Gilda, 381. 
v. Galitzin, Boris Fflrst, 21. 
v. Galitzin, Nikolaus FQrst, 

1 6 ff (Ein unbekannter Brief 

Beethovens an den Fflrsten 

N. v. G.). 68. 233. 234. 
Galston, Gottfried, 245. 379. 
Gandillot, Maurice, 349. 352. 

356. 357. 
Ganz, Rudolph, 189. 195. 
Gartner, Maria, 243. 
Gasser, Johanna, 377. 
Gauthier-Villars (Verleger) 349. 
Gebauhr, C. J., 254. 
Geelmuyden, Ida, 245. 
Gehe, Eduard, 84. 
Geidel, Moritz, 255. 
Geis, Josef, 126. 127. 306. 
Geibard, Margarete, 376. 






Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



NAMENREGISTER 



VII 



Gellert, Joh. FQrchtegott, 44 ff. 
Gcmischtcr Chor (Weimar) 322. 
Gcntncr, Karl, 307. 382. 
Gentner-Fischer, Elsa, 307. 382. 
Georg IV., Konig v. England, 18. 
Georg Friedrich Karl, Markgraf 

v. Bayreuth, 175. 
Georg Wilhelm, Markgraf v. 

Bayreuth, 175. 
Gerhardt, Elena, 193.250.317. 

319. 381. 382. 
Gerhardt, Vita, 251. 
Gerhfluser, EmiL 309. 
Gernsheim, Friedrich, 131. 192. 

250. 310. 339. 376. 
GerstScker, Marie, 322. 
Gerstorfer, Auguste, 371. 
Gesellschaft der Musikfreunde 

(Berlin) 192. 248. 378. 
Gesellschaft, Musikalische(KOln), 

254. 
Gesellschaft, Philharmonische 

(Hamburg), 253. 
GeBner, Hermine, 309. 
Geyer, Stefi, 318. 382. 
Geyer-Dierich, Meta, 373. 
Geyersbach, Gertrud, 241. 252. 
Gewandhaus-Quartett, Leipziger, 

193. 253. 384. 
Gille, Carl, 124. 
Gilles, Constantin, 387. 
Gillmann, Max, 126. 127. 
van Gilse, Jan, 240. 
Giordano, Uraberto, 184. 309. 
Gipser, Else, 317. 321. 322. 385. 
Gjertsen (Slngerin) 310. 
Glasenapp, C. F., 220. 
Glazounow, Alexander, 189. 253. 

311. 383. 

Gliere, Reinhold, 246. 
Gluck, Cbr.W., 76. 193.238.253. 
255. 307. 315. 322. 364. 387. 
Godard, Benjamin, 377. 
Godowsky, Leopold, 254. 311. 

312. 382. 387. 

Gahler, Georg, 255. 320. 384. 
Goldmark, Carl, 183. 185. 320. 

367. 370. 374. 
Golinelli, Franz, 181. 
Gcllanin, Leo, 191. 
Gollerich, August, 230. 
Gottz, Alfred, 309. 
van Gorkom, Jan. 184. 
GOschen, G. J., 358. 
Goethe, J. W., 4. II. 13. 78. 

82. 118. 178. 273. 329. 330. 

335. 341. 
Gottschalg, A. W , 259. 
Gottschalk, Eugen, 120. 
v. Gottschali, Rudolf, 267. 
Goetz, Hermann, 254. 
G6tz, Karl, 194. 319. 322. 
Gotze, Marie, 246. 381. 
Gough (Sftngerin) 310. 



Gounod, Gharles, 81. 182. 
Grabbe, Chr. D., 334. 
Grahl, Max, 181. 
Gram, Peder, 254. 
v. Granfelt, Hanna, 243. 
Graun, K. H., 116. 
Gregori, Lorenzo, 122. 
Greif, Martin, 342. 344. 
Greis, Carl, 181. 241. 
Grell, Eduard, 159. 
Gremeis, Paul, 131. 
v. Gresser 221. 

Gretchaninoff, Alexander, 376. 
Gr6try, A. E. M., 83. 189. 
Greulich, K. W., 132. 
Grieg, Ed vard, 129. 190. 194.247. 

251. 312. 318.375. 378. 382. 
Gril, Celeste, 307. 
Grillparzer, Franz, 126. 281. 
Grimm-Mittelmann, Berta, 384. 
Grisar, Albert, 306. 
Griswold, Putnam, 125. 373. 
Grogan (Librettist) 309. 
Gruder-Guntram,Hugo, 185.371. 
Grumbacher-de Jong, Jeannette, 

378. 
Grflmmer, Wilhelm, 309. 
GrQnfeld, Alfred, 382. 
GrOnfeld, Heinrich, 311. 
Grunsky, Karl, 155. 190. 255. 
Gruselli, Fritz, 183. 
Gruselli-von Boer, Alice, 183. 
GrQters, H., 380. 
Gudehus, Heinrich, 196 (Bild). 
Gulbranson, Ellen, 314. 
Gumbert, Ferdinand, 333. 
Gumpert, Julian, 242. 
v. Gumppenberg, Hans, 178. 
Gunther, Theodor, 368. 
Gura, Hermann, 124. 191.308. 

369. 
Gura-Hummel, Annie, 183.242. 
Gurlitt, Manfred, 249. 
GOrzenich-Chor 130. 
Gflrzenich-Quartett 254. 
Guszalewicz, Alice, 184. 383. 
Gutheil-Schoder, Marie, 186. 
Guthrie (Sflngerin) 256. 
Haagmann, Marie, 319. 
Haas, Fritz, 387. 
Haas, Josef, 247. 257. 
Haase, Paul, 253. 
Haasters-Zinkeisen, Anna, 253. 
Haeckel, Ernst, 342. 
Hacker, Hans, 241. 
Hafgren-Waag, Lilly, 243. 382. 

384. 
Hagel, Richard, 320. 
Hagemann, Carl, 269. 274. 281. 

287. 296. 
Hagen, Adolf, 316. 
Hagen, Otfried, 127. 
Hahne, Paula, 379. 
v. Haken, Max, 317. 



Halir, Karl, 128. 189. 316. 

Halir-Quartett 128. 

Halm, A., 358. 

Halvorsen, Johan, 319. 375. 

Hambourg, Mark, 321. 

Hammerstein, Oskar, 315. 371. 

Hanau, Cesare, 181. 

Hfindel, G. F., 7. 8. 109. 117. 

121. 128. 136. 137. 141. 159. 

177. 190. 228. 245. 249. 253. 

255. 257. 258. 317.319.320. 

360. 364. 375. 381. 384. 
Hanfstaengl, Erich, 381. 385. 
Hanger, Ida, 186. 
Robert-Hansen, Emil, 320. 
Hansen (Singerin) 372. 
Harden, Maximilian, 342. 
Harrison, May, 189. 377. 384. 
Harrison (Manchester) 256. 
Hartmann, Pater (s. auch von 

An der Lan-Hochbrunn), 380. 
Hartwig, Clara, 249. 
Haslinger, Tobias, 65. 
Hasse, Faustina, 175. 
Hasse, Joh. Adolf, 116. 175. 
Hasse, Hans, 128. 
Hasselmans (Kapellmeister) 386. 

387. 
Hassenstein (Sfingerin) 378. 
Hauffe, Kathe, 249. 
Hauptmann, Gerhart, 118. 126. 

130. 342. 
Hauptmann, Moritz, 116. 

v. Hausegger, Siegmund, 194. 

251. 339. 

Havemann, Gustav, 252. 383. 
Haydn, Joseph, 5. 20. 76. 128. 

131. 187. 188. 190. 192. 193. 
194. 195. 239.245. 246.247. 

252. 257. 258.313.317.319. 
320. 322. 364.374. 381. 383. 
384. 

Haydn, Michael, 365. 
Haym, Hans, 317. 
Hebbel, Christine, 330. 
Hebbel, Friedrich, 330. 
Heberlein, Richard, 251. 
Hedler, Richard, 184. 
Hegar, Friedrich, 128. 177. 382. 
Hegel, G. F. W., 266. 275. 277. 

283. 
Hegner, Marie, 254. 
Heim, Margarethe, 128. 
Heim, Melitta, 369. 
Heim, Victor, 323, 
Hein, Paul, 187. 
Heincke, Gertrud, 307. 
Heine, Ferdinand, 225. 
Heine, Heinrich, 310. 385. 
Heinefetter, Lisa, 186. 
Heinemann, Alexander, 194.257. 

376. 384. 
Heinemann, Ernst, 309. 
Heinermann (Pianist) 316* 
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Heinz*, Bcrtbold, 188. 
Heller, Stephen, 333. 376. 
ven He1voirt*Pe1, Ricbsrd, 165. 
Hempel, Frlde, 182. 253. 307. 

320. 383. 
Hcnfictar» Adolf, 127. 
He eke, Eduard, 77. 
Hen olag, Gottbold, 194. 
Hensel-Schweltzer, Eli*, 307. 
Heusler, K. F„ 78. 
Hentscbel'Scbeamer, Grete, 248* 
Hering-Warbeck, Merle, 384. 
Heritte-Viardot, Louise, 383. 
Herman, Him, 33ft. 
Herold, Wilbdm, 309. 
Herper, Frieda, 310. 
HerrmibB, Ctrl, 384. 
Hermann, Hsos, 104, 
Hermtnn, P., 381. 
Hermann (Bitsleu) 252. 
Herald (Perl*) 209. 
Herrlicb, Kltfae, 253. 
Hertel, R k, 184. 
Herzog, EmUic, 319. 374. 
HeO, Ludwig, 195. 258. 298 ff 

(» Ariadne*. Ureufftlbrung Id 

StreOburg). 317. 
Hesse, Anne, 313, 
Heste, Hermann, 342. 
Hesse, Leopold, 240. 
Heumuin, Merit, 377. 
HeuO, Alfred, 138. 139. 145. 148. 
Heyde, Erberd, 257. 3B5. 
Hermann* August, 84. 67. 
Hern, Paul, 341. 
Hiedler, Ida, 377. 
Htldech, Eugeo, 121. 
HJJdebreadt, Ulrich, 119. 
Hill, TiUe, 317. 319. 375. 
HUler, Ferdinand, 333. 
HtadermeuD, Anne, 242. 
Hlnken, Tilly, 384. 
Htoze-Rrinbold, Bruno, 191, 

315. 375. 380. 382. 
Hlncbbcrf, H-, 342. 
Hlrt, Frta, 385. 
Hie, VUnelm, 107. 108. 
Hittlfc J. P. A^ 157. 
Hocubeim, Paul, 183. 
Hofbeuer, Rudotr, 300. 375, 
HBfcl 116. 

Hoffmann* Baptist, 181. 
Hoffmann, E. T. A. t 86. 230. 
Htifltauuw, John A*, 128. 
HoUclmmer, Emit, 375. 
Hofkepeile, Altcnburgcr, 384. 
Hofiepelle, Deeeauer, 382. 
Hofkapellc, Metalnger, 130. 361. 
Hofkapelle, Stulljarter, 322, 
Hermann, Alois, 307. 
Hotmenn, Josef, 258. 
Hofaann-Blelfctd, Jult, 184. 
v. Hofmianetnal, Hugo, 324. 
v. Hohenlohe, Chlodvlg Furst, 



214. 215.216.216. 219.220, 

221. 222. 
Hon a,* Alfred; 317. 
Holbrooke, Joseph, 309 ( p Pieirot 

uod Pierrette** Urauffubruag 

to London). 
Hollsender, Alexis, 340. 
Hollsender, Gusuv, 315. 339. 
Hollenberg, Otto> 159. 
Holrorf v*n der Eyken, Frida, 

383. 
Holtorf van der Eykeu, Su«, 

383. 
Holtorf vmn der Eykeo, Schwe- 

atern, 3S3. 
Homburger, Else, 387. 
Homer 157. 
Homer, Louise, 386. 
Homllius, G. A,, 1 16. 
ven Hoosc, Ellison, 184. 
Hoppen, Rudolf, 319. 
Horei 135* 
Hordes Kile, 321. 
Horn, CitnlUo, 131. 
Horstmann, Hetarfcb, 105. 322, 
Howsrd, Kathleen, 241* 252. 
Hubey, JenO, 339. 
Huber, A., 257. 
Huber, Hens, 330. 
Hubermen, Rronlslaw, 131. 252. 

31 J + 374. 
Hadfon 109. 
Hnfcld, Albert, 250, 
v. HQJsefl, George 275. 
HOlser, Willy, 128. 
ven Ha let 316. 

Humbert, George*! M. 233. 234. 
Hummel, Annie, 124. 
Hummel, Ferdinand, 131. 
HanuDeLiheim, Anton, 183. 370. 
Humperdlnck, Engelbort, 120. 

339. 
Hunold, Lotte, 368. 
Hunretb (Kimmermutlker) 131. 
Hue (VioUnlstin) 318. 
Hutt, Robert, 126. 
HatteobrenDer, Aneelm, 64. 65. 

66, 
Hanenbrenner, JoeeT, 64. 
HGttner, Georg, 316. 
Ibecb, Rudolf 317. 320. 
Ihlee, J. J., 83. 
d'ledy, Vincent 318. 386. 
Ingeahovext, Jen, 195. 
lnceau-BrflgelmanD, Hedy, 186. 
Inner, Hermenn, 314. 
Irrging, Bombard, 128. 254. 

374. 375. 
Irving, Washington, 86. 
laole, Gebroder, 371. 
Isori, Ids, 387. 
Istel, Edger, 87. 230. 368. 
ven Isterdsel (Cellist) 318, 
Ivcll, Mtrioo, 254. 



/ackl, Ltaa, 250. 

, acobowsky, L, 120. 

, adlovker, Hermann, 164. 370. 

, inn, G., 260. 

, ebit, Ludvig, 324. 

„ ahn, Otto, 305. 

, sbnke, Zdlsiew, 375. 

Jakob, Dominlk, 195. 322. 

Jmmnue, Francia, 256. 

Jeneeen, Julius, 318. 

Jeqnee-Delcnue, £mlle, 318. 

Jelloascbegi, Adolf, 181. 

jenger, Joh. Beptlst, 64. 05. 67. 

Jenoer 21. 

Jeneen, Adolf, 333. 

Jensen, Gerde Msrtjrete, 102. 

JoDsen, Louie, 102* 

Joiefaim, Joseph, 130. 363.364. 

Joechlm-Quertett 246. 

Jonenn Ernst, Prlnz von Sechsen* 

Tdmer, 121. 
Josqulu de Pree 117. 
Jungblat, A., 253. 
Juoa, Peul, 248. 312. 313. 317. 
Kefke, Rudolf 131. 
Kibler, V., 150. 152. 
KmhltE, Rose, 379. 
Kibn, Robert, 250. 377. 
Kebot N*chf. t C F v 35L 
Kelser, Geor& 80. 
Kellnlkoir, V. S.» 254. 312. 
Kelluber, Alfr Cnr., 16. 47. 

16. 20. 21. 68. 116. 161 IT 

(A. Chr. K. f). 196 (Blld). 

233. 
KeUensec, Olgs, 184. 
Keltmorfen, Friedrkh, 342. 
Keemplert, Anne, 194. 
Kemmermusli-VerelDlguog, KOI* 

ner, 320. 
Kemmersplel-Trio, Berliner, 247. 

366. 
Klopf, Kerl, 131. 377. 
Kent, Immenuel, 4, 116. 
Kapelle, KOoigllcbe (Berlin), 245. 
KepeUe, KOnlclkbe (Dresden), 

252. 
KipeUe, KonlgJlcbe<Ks»sel),319. 
Kepp, Julius, 259. 260. 
Ksppel, Gertrud, 163. 370. 
Kerg-Elert, Slgfrid, 381. 
Kerst 132. 

KetcbowsU, Fellde, 195. 252, 
Ksse, Alfred, 194. 306. 
Keener, Jacques, 247, 
K tester. Lulu, 131. 
Keuer, Ferdinand, 76, 
Keun, Hugo, 122. 126. 177. 194. 

312. 320. 338. 367. 380. 382 
KeyQIer, Frledricb, 342. 344. 
v. Kedvce, Mirgm 191. 
v. Keftri-SfsntD, imre, 250. 
Kelper, H^ 193. 
Kelser, Relnberd, 192. 
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Keldorffer, Marie, 319. 384. 
Keller, F., 319. 
Keller, Hans. 184. 
Keller, Hermann, 193. 
Kemp, Barbara, 241. 
Kempter, Lothar, 373. 
Kerll, Joh. Kaspar, 128. 
Kerner, Stefan, 368. 
Ketten, Frl. (Sfingerin), 307. 
Kewitsch, Willi, 314. 
Kiefer, Heinrich 257. 
Kiel, Friedrich, 333. 
Kienzl, Wilhelm, 176. 239. 280. 

306. 382. 
Kiesel, Conrad, 342. 
Kiesslich, Alex., 314. 
Kirch berg, Gustav, 250. 
Kirch berg, Margarete, 250. 
Kirchhoff, Walter, 125. 245. 
Kirchner (Sfinger) 186. 
Kirchner, Theodor, 376. 
Kissilewskaja, A., 185. 
Kittel (Maler) 108. 
Kiurina, Berta, 186. 
Klanert, Karl, 382. 
KlarmQller, Fritz, 241. 368. 
KlefTel, Arno, 339. 
Klein (Bildhauer) 68. 
v. Kleinmayrn, Frhr., 67. 
Klengel, Julius, 255. 321. 376. 

382. 384. 385. 386. 
Kliebert, Karl, 176. 
Klimmerboom, Focco, 130. 
Klind worth, Karl, 199. 
v. Klinger, F. M., 80. 
Klingler, Fridolin, 374. 
Klingler, Karl, 250. 374. 
Klingler - Quartett 246. 321. 

374. 
Klopotowskaja, W., 185. 
Klopstock, F. G., 4. 
Klose, Friedrich, 122. 192.257. 
KloD, Erich, 199. 
Kluge, Margarete, 307. 
Klum, H., 257. 
Kniep, Julius, 387. 
Knoch, Eva, 181. 
Knote, Heinrich, 127. 187. 257. 

387. 
KnQpfer, Paul, 125. 245. 
Ko blitz, Hans Baron, 64. 
Koboth, Irma, 126. 127. 
Koch, Friedrich E., 311. 384. 
Koch, Geschwister, 316. 
Kochanski, Waclaw, 250. 253. 

385. 
v. Kftchel, Ludwig Ritter, 383. 
v. Koczalski, Raoul, 131. 249. 

312. 381. 382. 
Kohler, Josef, 342. 343. 
Kflbler, Louis, 333. 
Kfthler (Sfingerin) 368. 
Kohmann, Anton, 316. 384. 
Kolomiitzew 185. 



Koenen, Tilly, 190. 193. 195. 

386. 
KOnig, Eberhard, 298. 
KOnig, Lucie Alice, 375. 
KOnig, Paula, 256. 
Konta, Robert, 244 („Der buck- 

lige Geiger u . Urauffflhrung 

in Prag). 
Konzertgesellschaft (Elberfeld) 

317. 
Konzertverein (Luzern) 194. 
Konzertverein (MQnchen) 195. 

385. 
Konzertverein-Orchester (Wien) 

382. 
Konzertvereinigung des Kaiser- 

Wilhelm - Gedfichtnis-Kirchen- 

chor (Benin) 314. 
Kopfermann, Albert, 19. 159. 

342. 
Korn, Erich, 308. 
KOrner, Carl, 254. 
Korner, Theodor, 80. 85. 
KOrnyei (Sfinger) 369. 
Kortmann, Johanna, 368. 
Kotelmann-Heese, Frida, 380. 
Kothe, Robert, 313. 322. 385. 
v. Kotzebue, August, 87. 
Kotzoltscher Gesangverein (Ber- 
lin) 375. 
Krfihmer, Christian, 242. 307. 
Krakauer, Erich, 379. 
Kraus, Ernst, 127. 181. 
v. Kraus, Felix, 187. 195. 253. 
v. Kraus-Osborne, Adrienne, 

187. 195. 
Krebs, J. T., 121. 
Krebs, Joh. Ludwig, 227. 
Krebs, Karl, 239. 342. 
Kreisler, Fritz, 193. 254. 386. 
KreiOle, Heinrich, 64. 
Kretschmar, J. A., 121. 
Kretzschmar, Hermann, 136. 363. 
Kreutzer, Leonid, 313. 
Kriehuber, Josef, 66. 
Krogcl, Arnold, 254. 
Kroemer, Hugo, 385. 
Kronen, Franz, 183. 370. 
Kronke, Emil, 253. 
Krotowski, Stephan, 324. 
KrOger, Fritz, 378. 
KrOger, Stella, 323. 
Kruse, Heinrich, 189. 
Kruse, Wilhelm, 309. 
Kruse (Kassel) 319. 
Kubelik, Jan, 258. 31 1. 317. 321. 
KQchler, Ferdinand, 188. 193.255. 
KQcken, F. W , 333. 
KOhlborn, H., 322. 
Kuhn, Franz, 174. 
Kuhn, Paul, 126. 127. 
Kflhne, Charlotte, 380. 
Kuiler, Kor, 319. 
Kullak, A., 168. 



Kullak, Theodor, 168. 333. 
Kunwaid, Ernst, 127. 189. 374. 
Kunze, Albert, 370. 
Kuper, Emil, 185. 
Kursch, Richard, 340. 
Kurt, Melanie, 125. 181. 
Kurz-Stolzenberg, Karl, 183. 
Kuschner, Frida, 313. 
Kussewitzky, Sergei, 252. 
KQOner, L., 368. 
v. KQstner, K. Th., 273. 
Kutzschbach, Hermann, 182. 

243. 252. 381. 
Kuttner, Max, 310. 
Kwast, James, 311. 
Kwast-Hodapp, Frida, 190. 253. 
Laband, Paul, 342. 
Labia, Maria, 181. 
Lacbner, Franz, 333. 
Lacoste, Frau (Sfingerin), 258. 
Ladmirault, Paul, 386. 
Lafargue (Sfingerin) 372. 
Laffitte (Sfinger) 182. 
Lalo, Edouard, 131. 256. 316. 

374. 377. 386. 
La Mara (s. auch Lipsius) 341. 
Lambert, Lucien, 386. 
Lambinon, Nicolas, 377. 379. 
Lambrino, Telemaque, 320. 
Lfimmerhirt, M. D., 121. 
Lamond, Frederick, 129. 131. 

195. 253. 257. 319. 320. 322. 

376. 383. 385. 387. 
Lampe, Walther, 247. 
| Lamprecht, Karl, 342. 344. 
Landmann, A , 322. 
J Landmann, O., 107. 
Landow, Max, 191. 
Landowska, Wanda, 255. 316. 
Lane, Brand, 256. 
Lange, Gertrud, 381. 
Lange, Hans, 188. 193. 255. 

318. 
Lange, Hans (Regisseur), 185. 
de Lange, Samuel, 195. 322. 
La Porte-Stolzenberg, Clfire, 314. 
di Lasso, Orlando, 117. 
Lasson, Adolf, 342. 
Laube, Elsa, 314. 
Laube, Heinrich, 273. 
Lauer-Kottlar, Beatrix, 245. 
Lautenbacher, Auguste, 181. 
Lazarus, Gustav, 251. 339. 
Leclair, Elisabeth, 309. 
Lederer-Prina, Felix, 376. 
LefTler, Robert, 126. 
Leginska, Ethel, 256. 314. 321. 

382. 
Lehfir, Franz, 372. 
Lehmann, Liili, 124. 387. 
Lehrergesangverein (Charlotten- 

burg) 313. 
Lehrergesangverein (Kiel) 193. 
I Lehrergesangverein (KOln) 383 
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Lchrerge8angvcrein (Leipzig)384. 
Lehrergesangverein (MQnchen) 

385. 
Lehrergesangverein w Silcher" 

(Reichenberg i. B.) 131. 
Lehrergesangverein (Rixdorf) 

128. 
Leichtentritt, Hugo, 116. 314. 
Leisner, Emmi, 384. 
Lemierre, A.-M., 84. 
Lendrop, Frau (Sflngerin), 243. 
Lendvai, Erwin, 380. 
Lengyel de Bagota, Ernst, 255. 

312. 
Leo, Leonardo, 251. 
Leon, Victor, 306. 
Leonard, Therese L, 128. 
Leoncavallo, Ruggiero, 182. 184. 
Leoni, F., 321. 
Leschetizki, Theodor, 256. 
Lessing, G. E., 4. 
Lessing, Otto, 342. 344. 
LeGmann, Eva, 316. 
Letronne 116. 
Leuckart, F. E. C, 358. 
Levi, Hermann, 125. 126. 196 

(Bild). 
Lewin, Kola, 385. 
Lewinger, Max, 317. 
Lewyn, Helena, 377. 
Leydhecker, Agnes, 384. 
Lhevinne, Joseph, 192. 311. 
Liadow, A., 311. 
Libera Estetica (Florenz) 387. 
Lieban, Julius, 125. 
Liebling, Sally, 259. 
Liederkranz (Berlin) 378. 
Liedertafel (Bonn) 384. 
Liedertafel (Luzern) 194 
van Lier, Jacques, 255. 311.314. 
v. Liliencron, Detlev, 120. 
Lindau, Paul, 342. 
Lindemann, Fritz, 377. 379. 
Lindner, E., 258. 
Lingg, Hermann, 176. 
Lippert, Julius, 342. 344. 
Lipsius, Marie, 341. 
Liflmann, Eva Katharina, 385. 
v. Liszt, Eduard, 200. 203. 
Liszt, Franz, 73. 74. 118. 141. 

191. 192. 193. 209. 211. 212. 

230. 231. 239. 245. 246.248. 

251. 254. 255. 256. 257. 259 

und 260 (Bilder). 298. 311. 

313. 319. 320.321. 322. 338. 

342. 343. 374. 376. 377. 379. 

382. 383. 
v. Liszt, Franz (Geheimrat), 259. 
Litolff, Henry, 337. 
Lobstein-Wirz (S&ngerin) 383. 
Lochbrunner, Ernst, 195. 
v. Loefen-HeO, Juana, 314. 
LOfler, Emma, 184. 
Lohmann, A., 319. 



Lohse, Otto, 124. 184. 242. 

243. 308. 383. 
London Choral Society 256. 321. 
Loening, Rose, 379. 
v. Lopuska, Helene, 384. 
Lordmann, Peter, 182. 384. 
Lorentz, Alfred, 184. 
Lorey-Mikorey, Carola, 321. 
Lorinser, Franz, 212. 
Lortzing, Albert, 124. 330.331. 
Lothar, Rudolf, 308. 
Loti, Pierre, 244. 
Louis, Rudolf, 352. 356. 357. 

358. 359. 361. 
Love, Louise, 251. 
Loewe, Carl, 82. 128. 178. 187. 

190. 191. 194. 239. 250. 252. 

254. 318. 319. 322. 330. 331. 
L6we, Ferdinand, 126. 129. 148. 
! 257. 323. 382. 385. 

Loewenfeld, Hans, 308. 370. 
| Loewenhof, Natalie, 191. 

Lubenow, Fritz, 379. 
[ Lubomirski, Ladislaus FQrst,258. 
Ludwig II., Kflnig von Bayern, 

200. 205. 206. 208. 213. 214. 

215. 224. 268. 
Lumbye, H. Chr., 142. 
L(ippertz,WiIheIm, 243.308.370. 
Luquiens (Sflngerin) 318. 
Luria, Juan, 379. 
Luther, Martin, 143. 
Martin - Luther - Kirchencbor 

(Dresden) 381. 
Lutter, Heinrich, 376. 
Lutz, Joh, 216. 
Lvovsky, B., 126 („Elga tt , Ur- 

auffflhrung in DQsseldorf). 
[ Maas, Gerald, 195. 
' Mac Dowell. Edward, 313. 382. 
| Mac Grew, Rose, 368. 
Mac Kay, Louise, 313. 
I Mackay, John Henry, 342. 344. 
Mader, Raoul, 184. 
di Magdala, Alice, 184. 
MahlendorfT, Bernhardine, 245. 
Mahler, Gustav, 127. 131. 135. 

183. 244. 312. 318. 323.368. 

386. 
Maillart, A., 183. 
Malten, Marietta, 377. 
Man6n, Joan, 251. 252. 383. 
Mflnnerchor (Leipzig) 320. 384. 
MSnnerchor (Luzern) 194. 
Mannergesangverein (Dresden) 

131. 
Mflnnergesangverein (Graz) 382. 
Mannergesangverein (Reichen- 
berg i. B.) 131. 
Manners, Mr, 184. 
Mannreich, Robert, 2-19. 
Mannstadt, Franz, 258. 
Mansfeld, Friedrich, 241. 
Mantegna, Andrea, 388 (Bild). 



Mantler, Ludwig, 125. 
Mantzius, Dr., 243. 
Marak, Otto, 181. 369. 
Marie, Prinzessin v. Sachsen, 85. 
Marion, Georg, 370. 
Marschner, Heinrich, 85. 124. 

239. 
Marsop, Paul, 282. 
Marteau, Henri, 128. 129. 131. 

190. 194. 316. 320. 321. 

322. 
Martersteig, Max, 342. 
Martick, Elfriede, 242. 
Marvini (Sanger) 372. 
Marx, A. B., 116. 159. * 
Masbach, Fritz, 377. 
Mascagni, Pietro, 184. 310. 
Massenet, Jules, 243. 370. 371. 

386. 
MaOlow, A. L., 176. 
Materna, Hedwig, 184. 
Mattausch, A., 241 („Die PuGra- 

nachtigall." UrauffQhrung in 

Braunschweig). 
Mattheson, Johann, 121. 
Mauthncr, Fritz, 342. 344. 
Mayer, Karl, 308. 
Mayer-Mahr, Moritz, 191. 
Mayr, Richard, 186. 
Mayrhofer, Robert, 346 flf (R. 

M.s Organische Harmonie- 

lehre und die moderne 

Theorie). 
Meader (Sanger) 370. 
Meek (Komponist) 122. 
Medek (S8ngerin) 368. 
Meier, P. Sigisbert, 281. 
Melozza da Forli 388 (Bild). 
Melzer, Josef, 252. 381. 
Mendelssohn, Arnold, 131. 156. 

158. 160. 327. 338. 377. 
v. Mendelssohn Bartholdy, Ernst, 

22. 
Mendelssohn Bartholdy, Felix, 

87. 122. 123. 132. 193. 194. 

239. 251. 253 258. 311. 315. 

318. 320. 321. 367. 383. 
Mengelberg, Willem, 193. 253. 

317. 323 381. 
Mengeweinscher Oratorien-Ver- 

ein (Berlin) 378. 
Menzinsky, Modest, 309. 
Meredith, Margaret, 256. 321, 
Mertens, Richard, 179. 
Messager, Andre, 244. 245. 371. 
Messchaeit, Johannes, 130. 188. 

249. 254. 
M6szar6s, Emerich, 368. 
Metcalfe, Susan, 319. 
Metternich, FQrst, 67. 
Metzger, Ottilie, 248. 381. 
Meyer, Dora, 322. 
Meyer, Eduard, 342. 344. 
Meyer, Waldemar, 188. 376. 
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Waldemar Meyer -Quartett 188. 

376. 
Meyer-Olbrich, Marie, 307. 
Meyerbeer, Giacomo, 80. 86. 87. 

184. 
Meyerheim, Paul, 342. 
Meyrowitz, Selmar, 125. 
Meytschick, Max, 191. 319. 
v. Mtchalovich, Edmund, 368. 

369. 
Micheli, H., 16. 
Middelschulte, Wilhelm, 122. 
MieDner, O., 376. 
Mikorey, Franz, 124. 189. 248 

382. 386. 
Miller, William, 372. 
Miry, Paul, 311. 
Mitlacher, E. B., 128. 
Mitnicky, J., 374. 
MGbius (Baurat) 132. 
Mohwinkel, Hans, 309. 
MoiBl, Prof., 131. 
Moll, Karl, 68. 
Monhaupt, Friedrich, 319. 
Monich, Hermann, 191. 
Moniuszko-Chodorowski,St.,31 1. 
Monteverdi, Claudio, 375. 
Moor, Emanuel, 247. 375. 
Moran, Dora, 192. 
Morena, Berta, 127. 
MOrike, Eduard, 330. 
Mflrike, Eduard (Kapellmeister), 

382. 
Moris, Maximilian, 124. 
Morny, Hermann, 245. 
Morold, Max, 152. 
Morsch, Anna, 340. 
Mosel-Toroschik, Marie, 183. 
Moest, Rudolf, 370. 
Moszkowski, M., 340. 376. 
Mott, Irmingard, 190. 252. 
da Motta, Jos6 Vianna, 257. 
Mottl, Felix, 124. 126. 127. 129. 

130. 132. 185. 187. 195.244. 

253. 273. 383. 385. 
Mozart, W. A., 5. 44. 76. 78. 

79. 81. 91. 117. 126. 128. 

129. 159. 183. 185. 187. 188. 

189. 190. 191. 192. 193. 195. 

196. 239. 240. 246. 250. 251. 

252. 254. 255. 256. 265. 274. 

276. 277. 278. 282. 283. 309. 

311. 313. 314. 316. 317.318. 

320. 321. 322. 360. 364. 365. 

368. 371. 374.378.383. 385. 
Mozart- Verein (Dresden) 317. 
Muck, Carl, 132 (Bild). 382. 
Mugellini, Bruno, 313. 
MQller, Adolf, 128. 189. 253. 
MQller, Heinrich, 188. 
MQller-Fuchs, Elisabeth, 250. 
MOnch, Ernst, 258. 321. 
Museumsgesellschaft (Frankfurt 

a. Main) 381. 



Musical Art Society (Chicago) 

316. 
Musical Society (Johannesburg) 

129. 
Musikalische Akademie (MQn- 

chen) 385. 
Musikalische Gesellschaft (K51n) 

194. 
Musikalische Gesellschaft (Leip- 
zig) 320. 
Musikverein (Dortmund) 316. 
Musikverein (DQsseldorf) 253. 
Mysz-Gmeiner, Lula, 249. 256. 

318. 373. 382. 
Nagel, H. 319. 
Nagel, Willibald, 388. 
Nigeli, H. G , 63. 
Napoleon I. 9. 
Nardini, Pietro, 192. 247. 
Nardow, Wladimir, 182. 
Nast, Minnie, 241. 369. 
Naudry (Sflnger) 306. 
Naval, Franz, 194. 312. 
Neal, Heinrich, 246. 
Nedbal, Oscar, 323. 
Neebscher Mfinnerchor (Frank- 
furt a. M.) 382. 
Neglia, F. P., 254. 
NeiBer, Arthur, 342. 
NeiBer, Ferdinand, 189. 
Neitzel, Otto, 131. 194. 248. 276. 

340. 
Neschdanowa, A, 185. 
NeBler, V., 333. 
v. Neudegg, Helene, 181. 
Neumann, Alexander, 377. 
Neumann, Angelo, 132. 286. 
Neumark, Else, 316. 
Neumayer 217. 
Newman, Ernest, 238. 
Ney, Elly, 318. 384. 
Nicode", J. L., 131. 
Nicolai, Otto, 184. 370. 
Niecks, Frederic, 117. 
Niederberger, M. Benno, 376. 
Niemann, Walter, 136. 
Niemetschek, Franz, 44. 
Nietzsche, Friedrich, 75. 332. 

335. 
Nikisch, Arthur, 183. 187. 188. 

194. 246. 250. 254. 255. 310. 

317. 319. 324 (Bild). 368. 

373. 374. 382. 384. 
Nissen, Helge, 243. 
Nohl, Ludwig, 116. 
van Norden, Walter, 184. 
Noren, Heinrich G., 382. 
Noskowski, Sigismund, 258. 
NGBler - Betke, Marie Luise, 

313. 
Nottebohm, Gustav, 22. 57. 58. 

59. 228. 
Nouguesjean, 244(„Chiquoito a . 

Urauffahrung in Paris). 372. 



Novacek, V., 189. 376. 
Nyblom (Singer) 309. 
Nyst, Dora, 375. 
Ober, Margarete, 320. 
Oberlflnder, Hans, 284. 285. 
Oberiander, Helene, 375. 
v. Oberleithner, Max, 323. 
Obrist, Aloys, 139. 141. 144. 
Obrtfnska, Helene, 378. 
Ochs, Siegfried, 245. 373. 
Ochs, Traugott, 131. 
Odenwaldt, Elisabeth, 194. 
Ohnesorg, Karl, 241. 368. 
Olenin, Peter, 185. 
Ollivier, Blandine, 209. 
Ollivier, E., 209. 210. 
Onno, Ferdinand, 244. 
Onslow, Georges, 322. 
v. Opi£nski, H., 258. 
Oppitz, Max, 254. 
Orchesterverein Berliner Musik- 

freunde 128. 
Orchesterverein (Breslau) 252. 
] 381. 

| Orchesterverein (Stuttgart) 322. 
Orpheus-Chor (Manchester) 256. 
Oscar, Frau (Sflngerin), 309. 
v. d. Ostcn, Eva, 182. 242. 
Ostroga 18. 

Ostwald, Wilhelm, 342. 344. 
Oswald, Alfredo, 382. 
v. Othegraven, August, 120. 312. 

384. 
Ottenheimer, Paul, 244. 258. 372. 
Oumiroff, Bogea, 386. 
Pachler, Karl, 67. 
Pachler-Koschak, Marie, 64. 65. 
Pachler (Familie) 67. 
Pachelbel, Johann, 122. 128. 
Pachelbel, W. H., 121. 
Pacyna, Arthur, 184. 
Paderewski, Ignaz, 196 (Bild). 

311. 
Paesiello, G., 241. 
Paganini, Niccolo, 131. 194. 

318. 320. 
Pagenstecher-de Sauset, Maria, 

193. 
Palestrina 138. 
Pankok, B., 309. 
Panzner, Karl, 192. 253. 319. 

383. 
Papke (Theaterdirektor) 372. 
Paquet, Alphons, 342. 
Pardo, Annie, 323. 
Parent, Armand, 257. 
Parker, Robert, 184. 
v. Paszthory, Palma, 193. 320. 

385. 
v. Pauer, Max, 195. 382. 
Paul, Jean, 228. 
Theodor Paulsche Gesang- 

akademie (Breslau) 380. 
Paulus, Apostel, 136. 
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Pazal (Sanger) 185. 
Peake, Ethel, 379. 
Peiskcr, Arthur, 186. 372. 
Pembaur, Josef, 256. 385. 
Pennarini, Alois, 124. 
Pergolesi, G. B., 241. 245. 
P6rier, Jean, 372. 
Perilhou (Komponist) 386. 
Perron, Karl, 182. 242. 369. 
Perrot, Luise, 368. 
Peschka-Leutner, Minna, 132 

(Bild). 
Pestalozzi, Heinrich, 313. 
Peters, C. F., 85. 363. 364. 
Petri. Henri, 311. 385. 
Petri • Quartett 188. 193. 247. 

317. 374. 
Petschnikoff, Alexander, 247. 

254. 319. 
Petschnikoff, Lili, 319. 
Pfannschmidt, H., 314. 374. 
Pfannschmidtscher Chor (Berlin) 

374. 
Pfeiffer, K. H , 86. 
Pfeiffer, M., 264. 265. 
Pflstermeister 213. 
Pfitzner, Hans, 191. 243. 257. 

258. 298. 301. 338. 
v. d. Pfordten, Hermann Frhr., 

217. 222. 365. 
Philharmonischer Chor (Berlin) 

373. 
Philharmonisches Orchester 

(New York) 386. 
Philharmonischer Verein (NQrn- 

berg) 195. 
Philip, Achille, 386. 
Philippi, Maria, 130. 193. 253. 

258. 387. 
Philipsen, Carl Bernhard, 190. 
Piening, Karl, 130. 
Piern*, Gabriel, 257. 386. 
Piero di Firenze 367. 
Pietsch, Ludwig, 342. 
Pikock, W., 185. 
Pitteroff, Matthflus, 242. 317. 
Plaichinger, Thila, 127. 
Plaschke, Friedrich, 182. 384. 
Platz, Wilhelm, 119. 195. 
Playfair, Elsie, 254. 
Plflddemann, Martin, 333. 
Plumer, F., 131. 
Plumicke, C. M , 84. 
Poe, Edgar Allan, 334. 
Poike, Max, 246. 
Pollak, Egon, 182. 
da Ponte, Lorenzo, 277. 
Popper, David, 376. 
Porges, Friedrich, 203. 
Porges, Heinrich, 199. 200. 203. 
Porst, Bernhard, 370. 
Posa, Oskar, 192. 
v. Possart, Ernst, 126.274.293. 

322. 



Post, Arthur, 246. 

Post, Max. 246. 

Post, Richard, 246. 

Post, Willi, 246. 

GebrOder Post-Streichquartett 

246. 252. 383. 
PottgieBer, Karl, 386. 
Praetorius, Helene, 313. 
Prfttorius, Michael, 142. 
Praxiteles 267. 
Preller, Philippine, 156. 
PreB, Michael, 248. 375. 376. 
PreB, Gebrflder, 240. 
Presuhn, Alexander, 195. 322. 
Preuse-Matzenauer, Margarete, 

127. 129. 244. 301. 384. 
PreuBe, C, 318. 
PreuBer, M., 385. 
Prill, Emily 385. 
Prill, Paul, 195. 385. 
Prins, Konzertmeister, 258. 
Prokesch v. Osten, Anton Graf, 

67. 
PrQwer, Julius, 368. 
Pserhofer, Arthur, 308. 
Puccini, Giacomo, 182. 184. 242. 

243. 246. 306. 307. 308. 309. 

368. 369. 373. 
Pugnani, Gaetano, 194. 
Pugno, Raoul, 310. 316. 387. 
Pusch, Henri, 255. 
Puschkin, A., 185. 
Pusinelli, Anton, 199.200.206. 

207. 223. 225. 
zu Putlitz, Baron, 264. 269. 
Pyle, Wynni, 248. 
Quantz, J. J., 138. 364. 
Queen's Hall Choral Society 321. 
Raabe, Peter, 309. 310. 322. 
Raabe, Wilhelm, 342. 344. 
v. Raatz-Brockmann, J., 377. 
Rabl-v. Kriesten, Hermine, 241. 

368. 
Rachmaninow, Sergei, 248. 251. 

253. 311. 373. 386. 
Radecke, Robert, 128. 
Raff, Joachim, 190. 333. 385. 
Rahm-Rennebaum Julia, 131.256. 
Rahter, David, 194. 
Rains, Leopold, 369. 
Ramann, Lina, 259. 
Rameau, J. Ph., 73. 255. 321. 
Ramler, K. W., 177. 
Ramrath, Conrad, 253. 314. 
Rappold, Marie, 243. 
Rappoldi, Adrian, 314. 381. 
Rappoldi-Kahrer, Laura, 381. 
Rau, Elsa, 247. 
Raucheisen, Christian, 257. 
Ravel, Maurice, 316. 
Rebel 203. 

Rebner-Quartett 193. 317. 
Rechenberg, Ernst, 132. 
Rcclam, Ph., 158. 



Reger, Max, 117. 122. 188. 189. 

191. 192. 193. 231. 232. 246. 

247. 254. 255. 257. 258. 310. 

311 312. 314. 315. 318. 319. 

320. 321. 322. 339. 381. 383. 

384. 385. 386. 
Reh, Annie, 377. 
Rehberg, Adolph, 318 
Rehberg, Willy, 193. 318. 
Rehberg-Tro 317. 
Rehbold, F. H., 318. 
Reichert, Johannes, 193. 317. 
Reichner-Feiten, Anna, 314. 
Reichwein, Leopold, 183. 184. 

243. 370. 
Reiff, Alfred, 178. 
Reimann, Heinrich, 138. 147. 
Reimers, Paul, 319. 384. 
Reinecke, Carl, 122. 320. 340. 
Reinhardt, Heinrich, 372. 
Reinhardt, Max, 126. 127. 
Reinhold, Artur, 318. 
Reisenauer, Alfred, 259. 318. 
Reisinger, Franz, 307. 
ReiBiger, K. G., 123. 
Reitz, Fritz, 251. 
Reitz, R., 322. 
Rembt, Paul, 251. 
van Rennes, Catharina, 245. 
Repelaer, J., 379. 
Reusch, Hubert, 182. 
Reufl, August, 385. 386. 
ReuB, Eduard, 321. 
, v. ReuB. Elisabeth FQrstin, 121. 
Reuter, Fritz, 181. 
Reuter, Gabriele, 342. 
| Reyer, Ernest, 182. 
| v. Reznicek, E. N., 190. 
Rheinberger, Joseph, 232. 
van Rbyn, Sanna, 191. 193.322. 
Richards, Max, 182. 
Richardson (Cellist) 256. 
Richter, Arthur, 44. 
Richter, B. F., 140. 
Richter, E. F., 116. 238. 357. 
Richter, Hans, 130. 256. 
Richter, O., 139. 
Rider- Possart, Cornelia, 313. 
Riechers, A., 318. 
Riedel, Carl, 366. 
Riedel, Emil, 217. 
Riedel, Hermann, 181. 241. 
Riedel-Verein (Leipzig) 384. 
Riemann, Ernst, 257. 
Riemann, Hugo, 21. 118. 157. 

160. 238. 239. 353. 354. 357. 

358. 359. 361. 
Ries, Ferdinand, 56. 63. 
Ries, Hubert, 132. 
Rietz, Julius, 225. 
Rimsky-Korssakow, N., 185.257. 

316. 382. 
Rintel, Jetta, 377. 
del Rio, Giannatasio, 42. 43. 
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Wagner, Emil, 386. 
Wagner, Minna, 199. 207. 
Wagner, Richard, 4. 5. 6 7. 11. 

36. 76. 77. 80. 82. 83. 87. 

117. 118. 126. 127. 129. 130. 

132. 135. 162. 175. 182. 184. 
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384. 
v.Woikowsky-Biedau,Viktor,375. 
Wolf, Hugo, 120. 193. 195. 238. 

246. 248. 257. 258. 315. 318. 

319. 375. 383. 



Wolf, Otto, 185. 

Wolf, Sophie, 320. 

Wolf (Singer) 131. 

Wolf- Ferrari, Ermanno, 193. 

Wolff. Erich J., 192. 247. 250. 

378. 
Wolff, Max, 242 („Das heiOe 

Eisen." UrauffQhrung in 

Frankfurt). 
Wolfframm, Dora, 183. 
Wolfram, Karl, 307. 
Wolfrum, Philipp, 107. 322. 382. 

383. 
Wollek, Karl, 68. 
Wollgandt, Edgar, 384. 
Wolschke, Karl, 384. 
Wolter, Minnie, 368. 
v. Wolzogen, Elsa Laura, 251. 
v. Wolzogen, Ernst, 281. 
Wood, Henry J., 256. 
W6rl, Georg, 131. 
Woyrsch, Felix, 319. 
Wucherpfennig, H., 185. 
Wflllner, Franz, 363. 
Wflllner, Ludwig, 130. 194.245. 

254. 311. 318. 386. 
Wunderl (Kopist) 233. 
Wunderlich, Ernst, 178. 
Wuzel, Hans, 319. 
Wyers, Bertha, 319. 376. 
Wyers, Betsy, 319. 376 
v. Wymetal, Wilhelm, 186. 
Ysaye, Eugene, 187. 316. 321. 

323. 374. 387. 
Zador, Desider, 127. 
v. Zadora, Michael, 250. 323. 

385. 
Zajic, Florian, 31 1. 
Zander, Carl, 68. 260. 
v. Zawilowski, Konrad, 126. 

242. 
Zee (Sfinger) 369. 
Zedeler, Nicoline, 189. 
Zeiler, Robert, 189. 
Zeller, Heinrich, 309. 
Zellner, Leo, 375. 
Zelter K. F., 81. 
Zemanek, Wilhelm, 258. 
v. Zemlinsky, Alexander, 372. 
Zenker, Arthur, 381. 
Zenner 21. 

Zepler, Bogumil, 340. 
Zerriisch (Architekt) 196. 
Zeuner, Karl Traugott, 19. 21. 
Zilcher, Hermann, 249. 311. 

385. 
Zimbalist, Efrem, 193. 256. 

316. 
Zimmer-Quartett 374. 
Zimmermann, Ludwig, 242. 
Zitelmann, Valerie, 192. 
Zlotnicka, Meta, 379. 
Zollner, Heinrich, 176. 
Zwintscher, Rudolf, 314. 
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REGISTER DER BESPROCHENEN BOCHER 



Araktschiew, D. S.: Das Volks- 

lied des wcstlichcn Grusicn. 

175. 
Bandmann, Tony: Die Gewichts- 

technik des Klavierspiels. 165. 
Beyschlag, Adolf: Die Ornamen- 

tik der Musik. 363. 
Biclfeld, August: Der kflnst- 

Ierische Vortrag in der Musik. 

Eine monographiscbe Studie. 

118. 
Breithaupt, Rudolf M.: Die na- 

tOrliche Klaviertechnik. Bd. 1 1. 

Die Grundlage der Klavier- 
technik. 1 64. 
Clark, Frederic Horace: Liszts 

Offenbarung. SchlGssel zur 

Freiheit des Individuums. 1 18. 
Heuler, Raimund : Hofrat Dr. Karl 

Kliebert. 176. 
Istel, Edgar: Die BIQtezeit der 

musikalischen Romantik in 

Deutschland. 239. 
Kienzl, Wilhelm: Im Konzert. 

239. 



Kuhn, Franz: Der Gegenstand 
des Melodieschutzes nach $ 13 
Abs. 2 des Urheberrechtsge- 
setzes vom 19.Juni 1901. 174. 

Leichtentritt, Hugo: Geschichte 
der Motette. (Kleine Hand- 
bflcher der Musikgeschichte, 
herausgegeben von Hermann 
Kretzschmar.) 116. 

Masslow, A. L: Illustrierte Be- 
schreibung der Musikinstru- 
mente des Daskowschen Ethno- 
graphischen Museums in Mos- 
kau. 175. 

Meyers GroBes Konversations- 
Lexikon. Ein Nachschlagewerk 
des allgemeinen Wisscns. 6. 
Aufl. Band 20. 118. 

Newman, Ernest: Hugo Wolf. 238. 

Niecks, Frederick: Programme 
music. A contribution to the 
history of musical expression. 
116. 

v. d. Pfordten, Hermann Frhr. : 
Mozart. 364. 



Riemann, Hugo: 238. 

Rudner, A. D.: DieMelodieender 
mongolischen Volksstflmme. 
175. 

Scharwenka, Xaver, u. Spanuth, 
August: Methodik des Klavier- 
spiels. 167. 

Schiedermair, Ludwig: Bay- 
reuther Festspiele im Zeitalter 
des Absolutismus. Studien zur 
Geschichte derdeutschen Oper. 
175. 

Schindler, Anton: Beethoven- 
Biographie. Neudruck, her- 
ausgegeben von Alfr. Chr. Ka- 
lischer. 116. 

Storck, Karl : Mozart. Sein Leben 
und Schaffen. 364. 

Volkmanri, Ludwig: Zur Neu- 
gestaltungdes Urheberschutzes 
gegenGber mechanischen Mu- 
sikinstrumenten. 174. 

Walden, Herwarth: Opern-VPeg- 
weiser. 176. 



REGISTER DER BESPROCHENEN MUSIKALIEN 



Adler, Max: Skalen- und Akkord- 
studien fQr Violine. 180. 

Bantock, Granville: .Sappho". 
Neun Fragmente fflr eine Alt- 
stimme mit Orchesterbeglei- 
tung. 119. 

- „The Pierrot of the Minute". 
Lustspiel-OuvertQre. 119. 

— Dramatische Tinze. 179. 
Bellman, Carl Michael: Zwanzig 

ausgewlhlte Lieder, ins Deut- 
sche Qbertragen von Hanns 
von Gumppenberg. 178. 

dc Beriot, Charles: BerQhmte 
Violin-Duette aus der Violin- 
schule (Heinrich Dessauer). 
240. 

Bleyle, Karl: op. 11. „Mignons 
Beisetzung", fflr gemischten 
Chor, Knabenstimmen und 
Orchester. 1 1 9. 

Boehm, Georg: Kantate „Mein 
Freund ist mein und ich bin 
sein". Bearbeitet von Richard 
Buchmayer. 366. 

Cossart, Leland A.: op. 19. Suite 
fQr zebn Blasinstrumente und 
Harfe. 367, 



Christiani, Giuseppe: Sonata 
(g-moll) per Pianoforte e Vio- 
lino. 123. 

Denkmller Deutscher Tonkunst. 
Erste Folge. Bd. 26/27: Joh. 
Gottfr. Walther. Gesammelte 
Werke fOrOrgel (Max Seiffert). 
121. 

Denkmftler Deutscher Tonkunst. 
Erste Folge. Bd. 28. Georg 
Philipp Telemann: „Der Tag 
des Gerichts". „lno" (Max 
Schneider). 177. 

Draeseke, Felix: op. 30. Advent- 
lied fQr Solostiramen, Chor 
und Orchester. 1 19. 

Eberhardt, Goby : Studienmaterial 
zu meinem neuen System des 
Obens fOr Violine. 180. 

Ernest, Gustav: Violinkonzert 
(d-moll). 247. 

Fuchs, Robert: op. 83. Zweite 
Sonate fQr Violoncello und 
Pianoforte. 123. 

Gernsheim, Friedrich: op. 81. 
Phantasie fQr Pianoforte. 179. 

van Gilse, Jan: Eine Lebens- 
messe (Richard Dehmel) fQr 



Solostimmen, achtstimmigen 
gemischten Chor, Kinderchor 
und groOes Orchester. 239. 

Glass, Louis: op. 38. FQnf 
Lieder. 178. 

Gottschalk, Eugen: op. 2. Drei 
Gedichte von M6rike, Lilien- 
cron und Jacobowsky. 119. 

van Groningen, S.: op. 10. Quar- 
tett fQr Violine, Viola, Violon- 
cell und Pianoforte. 367. 

Haas, Joseph: op. 22. Diver- 
timento fQr Violine, Viola 
und Violoncell. 240. 

Halvorsen, Johan: Passacaglia 
frei nach Hflndel fQr Violine 
und Bratsche (Ausgabe fQr 
Violine und Violoncell von 
Michael PreD). 240. 

Hegar, Friedrich: Des Geigers 
Heimkehr. 177. 

Heine, Axel: Melodisk Suite for 
Klaver, Violin og Violoncell. 
240. 

Hildach, Eugen: op. 32. Drei 
geistliche Lieder. 121. 

Hildebrandt, M. B.: Technik des 
Bogens. 180. 
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HUdebrmdt,Ulrlch : *Nun|suchzt 
dem Herreu, slle Welti - Cbo- 
raMCantate far gemlschten 
Chor, Blaainatrumente und 
psaken. 110. 

Hofuiann, Richard: op*. 123 und 
op* 124* Fonfelg Etfldea Air 
Violin*. — op. 125, Drd in- 
atruktlve Soaarinen (Or VJollne 
mlt Pianoforte. 123. 

HubayJenO: op*101 . Concerto *IT 
sntJci{No*4)pourV!olon. 123. 

Humpcrdinck, Engdbert:Narren- 
lieder aus Sbakespe*re*s t Vu 
Ihr wollt** Mlt Begteitung 
des Klavior* oder der Harfie 
Oder der Gltnrre, 120* 

J oon, Paul: op* 42* Violtn- 
konzert. 248. 

Kaon, Hugo: op. 82. Sonste 
fOr Viollne tind Pianoforte. 307. 

— op, 83. Drel Balladen fur 
eine Slngatirome und Piano- 
forte. 121. 

— op. 84. Seeks Mannerchore* 
177. 

Klenzl, WUhdm:; op* 77. Achr 
CboralvorspidetarOrgd* 122. 

— op t 79. Zwd Gescblchts- 
bflder (H, Ungg) for Mlooer- 
chor mlt Orchestcr. 176. 

Merlees, Richard. Zehn Siug- 
aplelrdgen lor Kinder mlt 
Planofortebegldtung. 170. 

NIcolalew, Leonldc: op. tl. 
Sonate pour Vlolon et Piano* 
123. % 

Nielsen, Arnold: op. 5* „Manon*. 
178. 

Niemann, Waiter; op* & HoU 
atdnlacheldyllen. Fan'Stucke 
Br KUvEer. — op* 0* Er- 
toneningen, Sttmmungen und 
Bflder fflr Kinder. J 70. 

v. Othegraven, August: op* 27. 



Sechi Gedfchte von Martin 
Grdf for elne Slngsttanne 
mlt Klavierbcgldtung. 120. 

v, Othegraven, August: ZwQir 
deutnche Volkdleder fur drel 
Frauenatlmmen, — op. 32* 
Zwel Ueder fur Frsutncbor, 
Holibllser und Htrfc, 177. 

Pdaschko, johann: op. 44. Zehn 
Kfl nailer -Etflden far Viola. 
123. 

Paptdorf, Max; Ueder und G*- 
alnge* 120* 

P1atz,WUhdm: w Merlin"* Neun 
Gesingc aus dem gldch- 
ntmjgen Zyklus von J* G. 
Fischer for due Stngarimme 
und groDea Orcheater* 119. 

Rdrf, Alfred: op* 15 und op. 16. 
Zwd Balladen fur mittJerc 
Singatinrac mlt Klavicrbegld- 
tunc* 178. 

Relnockc, Carl ; op* 2ft4* Sonate 
fUr OrfteL 122, 

Riemarm, Hugo: Haaamuslk aus 
niter ZelL III. Heft 367. 

Rontgen, Julius; op. 42, Seehsalt- 
nledertandlsche Lleder, mcbr- 
stimmig bearbdret. — op. 44. 
Neun dt-nJedcrtlndUche Lle- 
der fOr a cappcLln-Chor gesetzt. 
177- 

Rosenthal, Richard: GroBcprak- 
tiache Oboe-Schule. 180* 

Sail* Aug. Loop.: Resolute Exer- 
zltteu des VEoUulsten zur 
syatetuatlacheu TrdnlcniDgder 
Unken Hand behufa Eriangung 
dner absoluten, trefFslcheren 
Tecbnlfc. ISO. 

Sauret, Emlle: op. 67. Andante 
et Caprice pour le Violou avec 
sccompagnement d'Onbeatre 
ou de Piano. — op* 08* Suite 
pour Violou scut* 307. 



Schelnpflug, Paul: op. 15. Ouver- 

tflre xu elnem Lustspid von 

Sbakeapoam* 230. 
ScberboTt Ferdinand: Sonate RLr 

FlOte und Klavler In A, 

123. 
Schillings, Max : op* 22. Glocken- 

lleder. 120. 
Schfttz, Hdnrlcb; Wdunachts- 

Oratori urn (Historia von der 

Geburt Jesu Christi). Zum 

prajttiscbea Gebraiwh bonus* 

gegeben von Arnold Scbering. 

365* 
Schwartz, Alexander: op. 13. 

Fttuf Lfeder von Cannon Sylva. 

178. 
Stebert, Bduard: TechnEsche Stu- 

dton fOr vorgescnrtRone Vlo- 

Unlctctt. ISO, 
Sjogren, EmD: op. 48* Theme 

avec varladoDi pour Piano. 

122. 
Stanittr, Jobann: op. 6*+ Erste 

Senate fUr Vloline solo mlt 

BaD (Rudolf Mdzer). 123. 
Stohr. Richard: op. 8* Suite fur 

Streicborcbeater, 367. 
— op. II, 13, 19 and 20. 

Lieder. 178. 
Toucher^ Emil: Orcb«stontudten 

filr BaGruba* 123* 
TbomaSt Oakar Hdnrlcb: NatOr- 

llchea Lehrsystem des Vlolin- 

splela. L Tell. 170. 
Tbomassin, Desire: op* 02- Trio 

fOr Vioilne, ViotouceU und 

Klavier. 240. 
Woln; Erich J.; op. 20. Violin- 

konzert (Ea-dur)* 247* 
Wundorilch, Eniat: Biumbacb- 

Zyklua. 178* 
ZOllner t Helnrich: op* 03. Drd 

Balladen fOr due Singstimme 

uud PUaotbm* (76. 
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AUgemelne Muslkzeitung (Ber* 
tin): Wd teres in Sachen 
w Kuu«t und Reklmne", 302. 

AJ ten burg, WUhdm; Die Muslk- 
schulon Itdlens in deu Jahren 
1000 und 1907. 302* 

Andro, U; Die Fraunde Wagner 
und Llait. 114. 

Baerwaru Th.: Die Bsder 
Ltedertald. 304. 



BatJta, Richard: Carl Maria 
von Weber ab Kritlker In 
Prag. 114. 

— Lillencron und die Mualk* 
172, 237. 

— Mudfc uud Gymnaadk. 237. 

— Kind und Kunst, Bin Go* 
sprlch. 305, 

Bekker» Paul! Ideen zur Aathedk 
der TonkunsL 302. 



Beaker t Paul: Zum GedJchtnls 

Karl Friedrich Wdtuuutns* 

303. 
Berliner Zdtung am Mirtag: 

Jobann StrauO* 237* 
Bettdhdm, Anton: Anzengruber 

und Adoir MOUer senior. 305, 
BledeukapppGeorg: AHoUfLeler, 

Sonne, Mond* til* 
Birnbauus, A.Z.: Friedrich Gerna* 
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hcim. Zu seinem 70. Geburts- 

tage. 169. 
Birnbaum, A. Z.: Das Opern- 

zitat. 235. 
Birt,Th. : Noordwyk und Brahms. 

170. 
Blaschke, Julius: Die Jungfrau 

von Orleans in der Musik. 

112. 
Brieger -Wasservogel, Lothar: 

Das Problem Peter Cast. 302. 
BuB, Georg: Hflndel. 172. 
Conze, Johannes: Klangmomente. 

303. 
Dietschi, Hugo : Das Musikleben 

Oltens im 19. Jahrhundert. 

303. 
Di<5sy, B61a: Moderne Musik. 

Glossen zu Richard StrauO' 

„EIektra a . 169. 
Dresdener Nachrichten: Karl 

Heinrich Graun. Zu seinem 

150. Todestage. 170. 
Dubitzky, Franz: Zu gerfiusch- 

voll. 302. 
Dubu, Georges: De Richard 

Wagner a Theodor Uhlig. 

172. 
d'Estournelles de Constant, Jean : 

Beethoven. 1 72. 
Fischer, Cyriak: Georg Fried- 
rich Hflndel. 172. 
Frankfurter Zeitung: Antike 

Musikbauten. 237. 
Gehrmann, Hermann: Musi- 

kalisches und Unmusikalisches 

aus Frankfurt. 170. 
GGhler, Georg: Die Zukunft der 

musikalischen Kultur. 237. 
Goldschmidt, Hugo: Einheit- 

liche BQhnenaussprache. 303. 
Haydn, J.: Georg Friedrich 

Hflndel als Orchesterdirigent. 

112. 
Hentrich, Konrad: Das deutsche 

Volkslied. 171. 
Herbeck, Josef: Die deutsche 

Klaviermusik vor Beethoven. 

110. 
Hertwig, Hans: Friedrich Pacius. 

110. 
HGbner, Otto R.: Vom Melo- 

dram und Programm 303. 
Isolani, Eugen: Richard Wagners 

erste Frau. Zu ihrem 100 

Geburtstage. 1 69. 
Istel, Edgar: Zum Problem der 

deutschen komischen Oper. 

305. 
Kamienski, Lucian: Der Streit 

um die Reimannsche BGlow- 

Biographie. 113. 
— Der neue Direktor der Berliner 

Hochschule fQr Musik. 235. 



Kapp, Julius: Briefe der Fflrstin 

Wittgenstein an Franz Liszt. 

111. 
Knosp, Gaston: Les id£es de 

M. Puccini. 305. 
Korngold, Julius: Zumjubilflum 

des Opernhauses. 115. 
Kruse, Georg Richard: Lortzing, 

Mendelssohn und Nicotai. 

113. 
Lambinet, Andr£: Les moeurs 

raciniennes chez Rameau. 305. 
Leichtentrltt, Hugo: Die K6nig- 

liche Hochschule fflr Musik 

und ihr neuer Direktor. 235. 
Liebstoeckl, Hans: Bernard Shaw 

als Musikkritiker. 111. 
Liepe,Emil: DieMethode Jaques- 

Dalcroze. 302. 
Lucka, Emil: Ober musikalische 

Phantasie. 304. 
Lusztig, J. C.: Was ist eine 

„symphonische Dichtung"? 

169. 
Marschner, Carl Wilhelm: Beet- 
hoven als Geschflftsmann. 1 13. 

— Hflndel als Opernkomponist. 
172. 

Marsop, Paul: BGhnen- und 

Konzertreform in Deutsch- 

land und Deutsch Osterreich. 

304. 
Mittmann, Paul: Dem Andenken 

Emil Bohns. 111. 
Morold, Max: Hans Thomas 

KostOmentwflrfe zum „Ring 

des Nibelungen". 305. 
MQller - Reuter, Theodor: Der 

Barbier von Bagdad. 113. 
Nef, Albert: Musikalisches von 

der Ausstellung in MQnchen 

1908. 303. 
Nef, Karl: Die Werke Liszts. 

303. 

— Die Verzierungskunst der 
Alten. 303. 

— Bach als Maler. 304. 

— Eine historische Musik- 
instrumentensammlung in 
ZOrich. 304. 

Neue Freie Presse (Wien): Ein 
unbekannter Musiker. 114. 

Neuhaus, Gustav: Das natOr- 
liche Notensystem. Offener 
Brief an Herrn Hofopern- 
direktor Felix Weingartner. 
303. 

Neumann, Angelo: Aus meinem 
Leben. I. 305. 

Niemann, Walter: Erziehung 
zur Tonkunst. 1 12. 

— Die Leipziger Konzertsaison 
1908|09. 113. 

— Georg Friedrich Hflndels 



Auferstehung in Deutschland. 

173. 
Niemann, Walter: Zu Hflndels 

150. Todestage. 173. 
Pester Lloyd: Reminiszenzen an 

Johann StrauO. 236. 
Pohl, Louise: Eine Weimarer 

Erinnerung. 303. 
Die Post (Berlin): Das musik- 

dramatische Problem. 236. 
Prelinger, Fritz: Adolf Jensen. 

304. 
Provinzialzeitung (Geestemfln- 

de): Zum 40jflhrigenjubilflum 

des Geestemflnder Mflnner- 

gesangvereins. 237. 
Puttmann, Max: Der Kapell- 
meister Friedrichs des GroOen. 

170. 

— Georg Friedrich Hflndel. 172. 
Reinecke, Karl: Friedrich Cho- 
pin. 113. 

Reiser, H. : Stadtsflngerverein 

Winterthur. 303. 
Revue musicale de Lyon: Le 

crgpuscule des Dieux. 305. 
Rheinischer Kurier (Wiesbaden): 

Eine Freundin Richard 

Wagners. 115. 
Riemann, Hugo: GrundriB der 

Musikwissenschaft. 304. 
Rose, Fritz: Neues aus dem 

Leben Paganini's. 169. 
Rossow, Albert: Gestflrte Har- 
monic 304. 
Rostocker Zeitung: Goethe als 

Oberregisseur. 114. 
Rychnovsky, Ernst: Ludwig 

Spohr in Prag. 1 13. 
v. SchefTer, Thassilo: Das Barock 

in der Musik. 170. 
Schmid, Otto: Die Schweizer- 

gardeder franzOsischen K6nige 

und ihre Mflrsche und Signale. 

304. 
Schmidt, Elisabeth: Die Kunst 

des musikalischen Dbens. 1 13. 
Schmidt, Karl Eugen: Die na- 

tionale Musikakademie. 113. 
SchGnberg, Arnold: Ober Musik- 

kritik. 305. 
SchrOter, Sophie: Der Weg zum 

Selbst. 236. 
Schulte, O.: Das Volkslied in 

Oberhessen. 237. 
SchQnemann, Georg: Rimsky- 

Korssakow f- 302. 

— Neue Bach-Literatur. 302. 
Schweizerische Musikzeitung und 

Sflngerbiatt(ZQrich): DieTrefT- 
methode von Heinrich Grieder. 
303. 

— Beethoven als Briefschreiber. 
303. 
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Scbv«iz«rUctae MaaVkzelf uncuDd 
SlnprbUtt (Zflrtch): Ober 
den Inbilt der Mustk. 304. 

— Ant Hint von Billow* lettten 
Briefeii, 304, 

— Ober Aufgtben d«r Geunfis- 
kunst. 304. 

— Dfo Nttfotudbymiicfli der 
europiiectiag Vfflfcer, 304, 

Sddl* Artbar: Eta neuee maeik- 
drunitbebea Problem. 171. 

— Dr. Emll VoBfll f- ^02. 
Semes, Franz: Felix Weta- 

Kirtaer iind die Wiener. 1 1 3. 
Specbr, RIcbird: Die Wiener 
Volkwpcr. 305. 



Speltfaibn* Hdarich: Exotieebe 

Musit I7L 
Stioxet K«i:JaterHtydn. 237. 
Stegtr, Heinrlcb ; Rlcbexd Wagner 

■md die p S*r[fibe\ 114. 
Stern Arid, Richard;. Kontttai 

Berneker. MO. 
Straiifl, M.: Bieba Mirtblas- 

Paaaton, 115, 
TUltchc AiueigeB (Darmatadt): 

Eiae Fnandln Ricberd 

Wtfnen. 1 15. 
— RicbnrdWapreraertteGitdiL 

170, 
Tipn-Bergfcr, Ottokar: Mu«ft> 

Schwacbfltoth 172, 



Tfates, Wllbelm: Die Dorf- 

madkuteB, 160. 
Vellae, Lion; Rameau a Lyaa. 

30S. 
Wagner, Friedricb: AbriD der 

Geecbicbte dee *cbwibticbeo 

Slneerbujides. 303. 
Wagner, Otto: Mod«ra«rTpe«er- 

ban. 304. 
Walter, Bruno: Gustnv Mablere 

dritte Symphonic* 304. 
Wlecenthal, Greta : Uneere Tliue. 

305, 
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INHALT 



Paul Bekker 

x Beethoven als Kulturmacht. Eine Studie 

Georges Humbert 

Ein unbekannter Brief Beethovens 
an den Fursten Nikolaus von Galitzin 

Dr. Georg Schiinemann 

Beethovens Skizzen zur Kantate 

„Der glorreiche Augenblick**. I. 

Zum ersten Male mitgeteilt 

Dr. Ernst Zander 

Beethovens „Coriolan tt -Ouverture 

Dr. Alfr. Chr. Kalischer 

Ein ungedruckter, unbekannter Brief von Beethoven 

Dr. Alfred Ebert 

Das Autograph der Gellert-Lieder op. 48 No. 5 und 6 
von Beethoven 

Otto Erich Deutsch 

Die wiedergefundenen Bildnisse des sterbenden Beethoven 

Anmerkungen zu unseren Beilagen 

Kunstbeilagen 

Verzeichnis der Kunstbeilagen des 8. Jahrgangs 

Nachrichten (Neue Opern, Opernrepertoire, Konzerte, 

Tageschronik, Totenschau, Aus dem Verlag, Eingelaufene 

Neuheiten) und Anzeigen 

DIE MUSIK crschcint monatlich zweimal. Abonne- 
mentspreis fQr das Quartal 4 Mark. Abonnements- 
preis fQr den Jahrgang 15 Mark. Preis des einzelnen 
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|enig raehr als achtzig Jahre sind vergangen, seit Lad wig van 
Beethoven die Augen sctalofl, Gewaltigc Umwllzungen in 
alien Verhaitnisaen unserea dffentlicbea Lebens, in religlSsen, 
potltischen, sozialen Dingen haben aich seither vollzogen. Unsere 
kun&tlerischen Interessen, wie die Fonnen, in denen sie sich iuflern. Bind 
einer radikalcn Umgestaltung unterworfen, unsere Lebens- und Weltan- 
schauung ist auf eine neue Basis gestellt worden. Doch wie einschneidend 
die Verfinderangen, vie mannlgfaltig die Durcbgangsstadien auch waren — 
die Ffihlung mit dem Genius Ludwig van Beethovens ist uns dadurch nicht 
verlonn gegangen. Sie hat sich im Gegenteil verstSrkt, verinnerlicht. 
Seta Scbaffen ist zu einem Grundpfeiler der heutigpn Koltur geworden. 
Ungeachtet derer, die nach ihm kamen und handelnd in die Entwickeluug 
eingriffeu, ist sein Einftufi doch stets maQgebend geblieben. Er war der 
unerschfipniche Quell, ans dem alle Spfiteren Ihre Nahrung sogen, an dem 
sie ihre Krifte auffrischten, ihre Leistungen inaDen. Er ist der Leitstern 
geblieben, zn dem wir aufblicken, wenn uns die bunten Erachelnungen des 
Lebens verwirrt haben, an dem wir uns reinigen und erbeben tod dem 
L9rm des Tages. Kind eines vergaageoen Zeitalters, ausgerfistet mit alien 
kSrperlichen und geistigen VorzQgen einer gesunden, noch nicht zermflrbten 
Rasse* trag er die Sehnsucbt nach den Idealen kommender Generationen 
in seiner Brnst. An der Scheide zweier Velten stehend, reprSsendert 
er nicht nnr die hSchste BIQte der Uteren, sondern scbafft gleichzeitig 
das Fundament der neuen Kunst Wir erleben in ihm eine Zusammen- 
hsaung all der geistigen Krfifte, die sich wBhrend der zweiten HSIfte 



Anmerkung: Paul Bekker arbritet an elnetn groBen Beethoven- Verk, das 
nltibatev Jahr im Vttltgt von Schuster & Loeffler erschelnen wlnL Das bier zur 
ertteo Veriffemlicbung gelangende Fragment erhebt nicht den Anspruch, als Teil des 
Verkea selbst angeseben zu werden; es ist cine St u die, eine Skizze, eta breit aus* 
tefuhrtes Dispositionsglied* Der Verfasser v&nscbt, daft es nur so betrachtet werde. 
Doch wird der Leser leicbt erkennen, worin sich Bekkers Beethovenwerk von tudercn 
Schriften fiber den GroQmefeter unterscbeJdct Wie der gescfaltzte Verfasser es rer- 
steht, ohne aaalytischen Apparat und ohne gelebrte Schatzgrlberarbeit dem Titancn 
and seiner Grille gerecht zu werden, das kann freJHch erst die fertfge Arbeit selbst 
Ichren, Die Redaktlon der Musik 
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des 18. und wahrend des Anfangs des 19. Jahrhunderts in 'Deutschland 
entfalteten. Eine Konzentration der groOen Eigenschaften, die sich einzeln 
in den Dichtererscheinungen des Weimarer Kreises und der Romantiker, 
in der Philosophie Kants und seiner Nachfolger, in der Kritik Lessings, 
in dem politischen und sittlichen Aufschwung der Freiheitskriege kund- 
gaben. Alle diese verschiedenen Triebe, aus denen neues Leben keimte, 
schlossen sich in Beethoven zu einer einzigen, uberragenden Erscheinung 
zusammen, nahmen von ihm aus dann wieder den Weg zu eigener selb- 
stSndiger Entfaltung. So bildet Beethoven den Durchgangspunkt der alten 
zur neuen Kunst. Was sich uberlebt hat, bleibt in ihm haften, wird von 
ihm zuriickgehalten. Was Entwickelungsfahigkeit in sich tragt, empfangt 
aus ihm neue Kraft und treibt gestarkt, veredelt weiter. So verschlingen 
sich die Faden in ihm, so verteilen sie sich von ihm aus wieder als 
Hauptadern der geistigen Bewegung. Da aber, wo sie zusammentreffen, 
erwachst als einzigartiges Denkmal ihrer Vereinigung die Kunst Beethovens. 
Das Geheimnis der Beethovenschen Individuality hat viele Forscher 
beschaftigt, ohne daB es einem gelungen wire, eine Losung zu finden, die uns 
heute noch voll befriedigte. Am tiefsten hat bisher wohl Richard Wagner 
in seiner Festschrift zur Feier des 100. Geburtstages des Meisters das Beet- 
hoven-Problem erfaCt. Er sucht aus dem Widerstreit einer optimistischen, 
der damaligen Humanitatsschwarmerei entsprechenden Weltanschauung mit 
den bitteren Erfahrungen des eigenen Lebens die immer wiederkehrende 
Sehnsucht des einsamen Beethoven nach dem ertrSumten „guten Menschen", 
die lebensbejahende Tendenz seines Schaflfens zu begrunden. 

„Soweit seine Vernunft die Welt zu begreifen suchte, fuhlte sein Gemut sich 
zunachst durch die Ansichten des Optimismus beruhigt, wie er in den schwdrmerischen 
Humanitatstendenzen des vorigen Jahrhunderts zu einer Gemeinannahme der 
burgerlichen religiosen Welt ausgebildet worden war. Jeden gemutlichen Zweifel, 
der ihm aus den Erfahrungen des Lebens gegen die Richtigkeit dieser Lehre aufstieft, 
bekampfte er mit ostensibler Dokumentierung religioser Grundmaximen. Sein Innerstes 
sagte ihm: Die Liebe ist Gott — und so dekreditierte er auch: Gott ist die Liebe. 
Nur was mit Emphase an diese Dogmen anstreifte, erhielt aus unsern Dichtern seinen 
Beifall. Fesselte ihn der ,Fausf stets gewaltig, so war ihm Klopstock und mancher 
flachere HumanitStssSnger doch eigentlich besonders ehrwurdig. Seine Moral war 
von strengster burgerlicher Ausschliefllichkeit, eine frivole Stimmung brachte ihn 
zum Schaumen. Gewifi bot er so selbst dem aufmerksamsten Umgange keinen 
einzigen Zug von Geistreichigkeit dar, und Goethe mag, trotz Bettinas seelenvoller 
Phantasieen fiber Beethoven, in seinen Unterhaltungen mit ihm wohl seine liebe Not 
gehabt haben. Aber wie er, ohne alles Bedurfnis des Luxus sparsam, ja oft bis zur 
Geizigkeit sorgsam sein Einkommen bewachte, so driickte sich, wie in diesem Zuge, 
auch in seiner streng religiosen Moralitfit der sicherste Instinkt aus, durch dessen 
Kraft er sein Edelstes, die Freiheit seines Genius' gegen die unterjochende Beein- 
flussung der ihn umgebenden Welt bewahrte . . . Mufite nicht sein Verkehr mit der 
Welt nur den Zustand des aus tiefstem Schlafe Erwachten ausdriicken, der auf den 
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beseligenden Traum seines Innern sich zu erinnern vergeblich sich abmiiht? Einen 
ahnlichen Zustand durfen wir nur bei dem religiosen Heiligen annehmen, wenn er, vom 
unerlSfJlichsten Lebensbedurfnisse angetrieben, sich in irgendwelcher Annaherung 
den Verrichtungen des gemeinen Lebens wieder zuwendet: nur dad dieser in der 
Not des Lebens selbst deutlich die Suhne fur ein sundiges Dasein erkennt und in 
deren geduldiger Ertragung sogar mit Begeisterung das Mittel der Erlosung ergreift, 
wogegen jener heilige Seher den Sinn der Bufie einfach als Qual auffaBt und seine 
Daseinsschuld eben nur als Leidender abtrSgt. Der Irrtum des Optimisten rScht 
sich nun durch Verstarkung dieser Leiden und seiner Empfindlichkeit dagegen. Jede 
ihm begegnende Gefuhlslosigkeit, jeder Zug von Selbstsucht oder HSrte, den er stets 
und immer wieder wahrnimmt, emport ihn als eine unbegreifliche Verderbnis der, 
mit religiosem Glauben in seiner Annahme festgehaltenen, ursprunglichen Gute des 
Menschen. So failt er aus dem Paradiese seiner inneren Harmonie immer in die 
Holle des furchtbaren disharmonischen Daseins zuriick, welches er wiederum nur 
als Kunstler endlich harmonisch sich aufzulosen weift." 

Der AnhSnger Schopenhauers muflte so sprechen, muCte den „ Irrtum 
des Optimisten" als das zerstorende und zugleich beleuchtende Verhfingnis, 
als den Grund zur Tragik in Beethovens Dasein erkennen. Konnen wir 
uns heute dieser Auffassung der Individualist Beethovens noch anschliefien? 
Wie stand es mit der Moral Beethovens? War sie wirklich von streng- 
glSubiger AusschlieClichkeit? Worauf grundete sich der angebliche Opti- 
mismus Beethovens? In Wahrheit auf die Humanitatsduselei der Auf- 
klarungsperiode? Besitzt das im Spiegel der Theorie Schopenhauers 
erschaute Bild Beethovens, wie tief es auch erfaCt, wie genial es auch 
ausgefuhrt sei, fur uns noch Geltung? Oder hat die wachsende Distanz 
zwischen Wagner-Schopenhauer und der heutigen Generation, hat die 
Perspektive, die uns die weiterrollende Zeit zu dem Schaffen und der 
Asthetik Wagners selbst allmahlich gab, eine Anschauung des Beethovenschen 
Wesens in uns heranreifen lassen, die auf ganz anderer Basis steht, als die 
des Bayreuther Meisters? Haben vielleicht die SchluCfolgerungen, die Wagner 
selbst aus seiner Hypothese zog, uns irre gemacht an deren Richtigkeit? 

Beethovens ekstatische Bejahung des Lebens, seine schrankenlose Hin- 
gabe an ein Zukunftsideal, seine durch nichts zu besiegende Hoffnung auf 
dereinstige Erfiillung aller beseligenden Traume von Freiheit, Liebe und 
Freude, die ihm als Kunstler vorschwebten, mag Wagner als Optimismus 
erschienen sein. Diesen Optimismus muOte er als Anhanger einer pessi- 
mistischen Lehre fur einen Irrtum erklfiren — einen Irrtum, von dem sich 
Beethoven gar nicht zu befreien vermochte, dem er trotz aller Erfahrungen 
des Lebens immer von neuem verfiel. So unwahrscheinlich diese Er- 
klMrung klingt — Wagner konnte keine andere finden, wollte er nicht 
seine eigene Weltanschauung preisgeben, wollte er nicht auf alle Fol- 
gerungen verzichten, die ihm seine Beethoven-Erklarung gestattete. Wir 
aber fragen: War es wirklich Optimismus im Sinne Schopenhauers und 
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Wagners, den Beethoven in sich trug? Widerspricht nicht unser heutiges 
Verhaltnis zu Beethoven durchaus der Wagnerschen Hypothese? Ware 
Beethoven in Wahrheit der musikalische Interpret der Aufklarungs- 
periode — er konnte uns nicht mehr so nahe stehen, wie es der Fall ist. 
Seine idealen Heldengestalten, die aus den Symphonieen, Sonaten und 
Quartetten, aus den Ouvertiiren, derOper, der Grofien Messe zu uns sprechen, 
waren verblaCte Schemen. Wir miiBten uns darauf beschranken, ihn als 
Fortbildner Haydnscher und Mozartscher Errungenschaften zu betrachten 
und zu feiern. Gerade das Umgekehrte aber ist der Fall. Je naher wir 
ihn kennen lernen, je tiefer wir ihn erfassen, desto mehr fesselt uns der 
In halt seines Schaffens. Und dieser Inhalt muC doch wohl aus anderen 
Quellen geschopft sein, als sie den Predigern der Aufklarung erreichbar 
waren. Mag Beethoven anfangs Anregungen aus ihnen geschopft haben 
— diese Anregungen bedeuteten nicht viel mehr als einen leisen AnstoC, 
der den Stein ins Rollen brachte. 

Streichen wir das Wort, und nicht nur das Wort, sondern auch den 
Begriff des Optimismus mit seinem Nebensinn der Oberflachlichkeit aus 
der Charakteristik Beethovens! Sein Wille zum Leben, der so machtig in 
ihm war, daB er auch durch das schmerzhafteste Leiden nicht gezahmt 
und unterdriickt, sondern nur kunstlerisch und ethisch veredelt werden 
konnte, entsprang nicht dem seichten Wohlgefallen an dieser besten aller 
Welten. Er war die elementare Offenbarung einer Individualitat, die sich 
so reich an inneren Schatzen fuhlte, dafi sie sich nicht genugtun konnte 
im Schenken, und in der trunkenen Seligkeit nimmer miiden Gebens das 
fand, was ihr das wirkliche Leben an Geniissen vorenthielt. Diese Be- 
geisterung, die ihn immer wieder ergriff und aus der tiefsten Zerknirschung 
emporhob, sobald der Schaffensdrang erwachte, entsprang nicht dem toricht 
mattherzigen Wahn: Die Welt ist doch gut. Es war die kiinstlerische 
Selbstbefreiung des Genius, dem mehr als alle menschliche Tragik das 
BewuCtsein seiner iiberirdischen Herkunft gilt, der furchtlos hinabschaut 
in alle Tiefen des Elends, der alle Bitternisse bis zur Neige auskostet und 
dann in stolzem Selbstgefiihl sagt: Sei wie du bist, feindselig, widerwartig, 
vernichtend — ich besiege dich, denn ich trage ein Etwas in mir, das groBer 
ist als du bist. Nicht die Tauschung humanistischer Sentimentalitat bildet 
die Basis der Beethovenschen Lebensanschauung. Wir diirfen ihn nicht zu- 
sammenwerfen, nicht einmal entfernt in Parallele stellen zu der Mehrzahl 
seiner Zeitgenossen. Auch die unmittelbar nachfolgenden Generationen standen 
zu der inhaltlichen Tendenz des Beethovenschen Schaffens nur in losen 
Beziehungen. Die weichliche Mystik der Romantiker, der unfruchtbare 
Pessimismus Schopenhauers, der in Wagner nur durch einen starken Ein- 
schlag schwiiler Erotik produktiv wirken konnte, lagen Beethoven fern. 
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Erst nach Uberwindung dieser Zwischenstufen, nach Zuriickweisung einer 
trostlosen Verneinung ist uns die wahre Bedeutung des Beethovenschen 
Werkes aufgegangen. Nun erst konnen wir seine Lehre erfassen als Ver- 
kundigung einer unbedingten Lebensbejahung, die nicht hervorgegangen 
ist aus einer optimistischen Tauschung, sondern aus der Uberwindung und 
Verachtung aller irdischen Miseren, aus einer SelbstverklSrung zur Gott- 
heit. Nur dieser einzige Mensch besaC die Kraft dazu. Wagner zeigt 
uns einen Beethoven im Wechselzustand traurigen, unfruchtbaren, pei- 
nigenden Wachseins und hellsichtigen, schafFensreichen TrSumens. Wir 
aber wollen keinen schlafenden Beethoven. Mit hellen Blicken soil er in 
die Welt sehen, sie so erkennen, wie sie wirklich ist mit all ihren furcht- 
baren Geheimnissen und schmerzvollen Wahrheiten. Und dieser wache 
Beethoven, den ein qualvolles, tragisches Geschick des Sinnes beraubt hat, 
der ihm der wichtigste war fur den Gedankenaustausch mit der Welt, 
schmiedet sich, einem Wieland gleich, in seiner Werkstatt aus eigener 
Kraft die Fliigel, die ihn hoch erheben fiber das tief unten festgehaltene 
Elend, die ihn den Weg flnden lassen in eine neue Welt der Freude und 
der gottlichen Heiterkeit. 

So verstehen wir heute Beethoven als einen der groCen Uberwinder 
des Lebens. Nicht als schwachlichen Verzichtleister, nicht als blinden 
Traumer. Sondern als einen der Mitkampfer Zarathustras, der spricht: 
War dies das Leben? Wohlan — noch einmal. 



Beethoven ist nicht der erste Verkiindiger des kunstlerischen Herren- 
tums. HMndel hat vor ihm ahnliches getan. Eine verwandte Personlich- 
keit, urwiichsig und krSftig, fahig, grofle Erscheinungen nachzuerleben. 
Doch trotz mancher frappanten Parallele mit Beethoven wesentlich flacher 
beanlagt als dieser. Mehr auf dekorative, auCerlich pompose Wirkungen 
ausgehend, ohne die Empfindungstiefe des Nachfolgers. HMndels Helden 
sind energische, einfache Figuren, voll kolossaler Wucht und glanzvoller 
MajestSt. Aber einseitig in ihren GefuhlsauCerungen, ohne tieferes seelisches 
Innenleben. Handel entnimmt seine Themen ausnahmslos der Geschichte 
der Vorzeit. Helden des alten Testamentes oder der Antike begeistern 
ihn. Selbst wenn er den Messias darstellt, so erfaCt er ihn mehr im Sinne 
des alten Testamentes, als Konig und Befreier, weniger als leidenden Er- 
loser. Das Idealbild Handels ist eine auCerlich blendende, kraftvolle Helden- 
natur, deren imposanten Eindruck auf die umgebende kleinere Welt er in 
lapidar groOzugiger Weise darstellt. 

Wesentlich anders erschaut Beethoven seine Helden. Das Massive, 
Gigantische der Handelschen Helden fallt fort. Beethoven steht selbst in 
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seinen Anfangen bereits auf einer viel zu hohen Kulturstufe, urn sich von 
der UberlebensgroBe der Handelschen Manier angezogen zu fiihlen. Ihn 
reizt nicht die Wiedergabe der Wirkung einer groBen Erscheinung auf 
andere; ihn fesselt das Bild dieses Charakters selbst. Er sucht es zu 
begrunden, seine Einzelheiten zu durchforschen, mit eigenen Gedanken 
und Anschauungen zu vergleichen und diese daran weiter zu entwickeln. 
Als ihm der Zufall den Prometheus-Stoff in die Hande spielt, greift er ihn 
begierig auf. Seinem vom Verlangen nach Gestaltung erfullten Geiste sagt 
dieses Thema auBerordentlich zu. Der kiihne Titanide, der, den Gottern 
trotzend, dem Himmel das lebenspendende Feuer abzwingt, urn den be- 
seelenden Funken Geschopfen der eigenen Phantasie, des eigenen Konnens 
einzuhauchen — das war ein Motiv, das den jungen, tatenfrohen 
Beethoven wohl begeistern konnte. Einem Prometheus gleich safi auch 
er sinnend und formend an seiner Arbeit, schuf Werke nach den iiber- 
kommenen Mustern seiner als klassisch gepriesenen Vorganger. Einem 
Prometheus gleich fuhlte er in seiner Brust den Unwillen fiber die auf- 
gezwungene sklavische Abhangigkeit von angeblich ewigen Geboten der 
Tradition, gegen die er sich auflehnte und, gottlichen Feuers voll, aus 
eigener Machtvollkommenheit neue Gebilde schuf. Die Prometheus-Musik 
war die erste, deutlich erkennbare Kundgebung seiner Heldenvorstellung. 
Noch ganz in allgemeinen Umrissen gehalten, in der Ausfuhrung grofienteils 
der hergebrachten Ausdrucksweise entsprechend, deutete sie doch durch ihren 
Anfang, den vielumstrittenen Septimenakkord, (ahnlich wie die erste Symphonie) 
die revolutionare Gesinnung ihres Schopfers an. So harmlos uns das Werk 
heut anmutet — zu seiner Entstehungszeit bedeutete es ein trotziges, riicksichts- 
loses Bekenntnis, eine vielsagende Respektsverweigerung vor grundlosen Ge- 
boten uberkommenerSchablone. Es symbolisiert den damaligen Beethoven, der 
seine befreiende Sendung zu ahnen beginnt, der den Anhangern des Ewig- 
Gestrigen mit jenem kecken Einleitungsakkord, der angeborenen Kraft be- 
wufit, den Fehdehandschuh hinwirft und nun, als echter Promethide, an 
die Erschaffung und Beseelung der eigenen Welt geht. Er richtet seinen 
Blick auf alle ihn umgebenden Verhaltnisse. Die ganze Sphare, in der er 
lebt, betrachtet und zerlegt er. Noch fiihlt er sich der menschlichen Ge- 
meinschaft angehorig, noch zwingt ihn nicht das Erloschen des Gehores 
in eine Sonderstellung, noch erkennt er den Menschen als Gesellschafts- 
wesen. So stehen jetzt zwei Probleme als wichtigste Grundlagen der 
Existenz vor seinen Augen: Staat und Familie. Ihnen wendet er zunachst 
seine Aufmerksamkeit zu. Sie sucht er aus seinem Geiste heraus neu 
zu formen, in ihren Grundzugen festzulegen. In einer Zeit des Umsturzes 
und der Revolutionen regt ihn zuerst eine Erscheinung aus der Welt der 
politischen Ereignisse an, seine Heldenidee nach ihr zu bilden. 



( " j r \ \ I ft Original fro rn 

ri :i,'u:! :)v ^ il K ^11 UNIVERSITYOF MICHIGAN 




9 
BEKKER: BEETHOVEN ALS KULTURMACHT 




Man bezeichnet Beethoven schlechthin als Republikaner, meist ohne 
gleichzeitig darauf hinzuweisen, daO seine Natur im Grunde genommen 
die eines von schroffsten Hoheitsprinzipien durchdrungenen Aristokraten ist. 
Demokratisches und Aristokratisches finden in Beethoven eine seltsame 
Vereinigung. Wie jeder echte, seiner Ausnahmestellung bewuDte Kunstler 
ist Beethoven zunachst Anhanger des Autoritatsprinzipes. In Wien sieht 
er, der ungenierte, derbe Rheinlander, vielleicht zu viel schadliche Aus- 
wuchse zopfiger Servilitat, zu viel Ungerechtigkeit den Niedrigen gegeniiber, 
zu viel Scheinheiligkeit und DuckmSuserei. Zugleich dringt zu ihm die 
Kunde von der gewaltsamen Selbstbefreiung eines unterdriickten Volkes, 
von der Beseitigung all der Schaden, die er taglich vor Augen hat. Er 
hort von dem rapiden Aufschwung der franzosischen Nation. Er bemerkt, 
dafi die Republik, die man bisher fur eine Utopie gehalten hat, zur Wirk- 
lichkeit auch im modernen Staatsleben werden kann. Vergleichend blickt 
er zuriick auf die Hochbliite griechischer Kultur — fur ihn als Kunstler 
das goldene Zeitalter der Menschheit. So wird er Republikaner — der 
Theorie nach — halb aus Opposition gegen bestehende Auswuchse des 
monarchischen Systems, halb aus sympathischer Begeisterung fur ein 
politisches Zukunftsideal. Der Praxis hatten seine demokratischen Grund- 
satze schwerlich Stich gehalten. Er, der seiner priesterlichen Wiirde mit 
Stolz bewuQte Kunstler, wMre einer tatsachlichen Geltendmachung der 
Gleichheits- und Bruderlichkeitsphantasieen mit riicksichtsloser Energie ent- 
gegengetreten und hatte jeden, der sich seinem Thron ohne die schuldige 
Ehrerbietung nSherte, mit Nichtachtung gestraft. Ihm gab auch nicht die 
Freiheitsbewegung eines ganzen Volkes, sondern die blendende Ausnahme- 
erscheinung eines einzelnen Fuhrers den Impuls zu seinem Werke. Zwar 
zerstorte er nachtraglich diesen Zusammenhang, als er horte, daQ dieser 
die Gesetze der Republik mit FuCen getreten habe. Doch kann diese 
spatere, willkiirliche Lostrennung kaum andere, als anekdotische Bedeutung 
beanspruchen. Fest steht die Tatsache, daQ die zweite Verwandlung des 
Beetbovenschen Heldenideals aus der Erscheinung Napoleons gewonnen 
wurde. Der politische Heros bildet den Ausgangspunkt des Beetbovenschen 
Werkes, der Heros, der seine Volker durch heiOen Kampf zur begliickenden 
Freiheit emporfuhrt. Damals glaubte Beethoven an einen Helden, der solche 
Taten vollfuhren wurde. Er glaubte auch, in dieser Befreiung des Menschen 
das Ziel der Entwickelung zu finden, in den Taten eines solchen Helden die 
erhabensten Kundgebungen nach auBen gewandter menschlicher Willenskraft. 

Von der Betrachtung des Volkerlebens wendet sich Beethovens Blick 
auf das Zusammensein der Geschlechter, vom Staat auf die Familie. Auch 
hier, den zartesten, idyllischen Verhaltnissen gegeniiber, findet er nur da 
einen Anknupfungspunkt, wo er persSnliche Eigenschaften ins Heroische 



i - - . -i ( \>r\oIi- Original from 

j ;j i, ui> :// vkju^il UNIVERSITY OF MICHIGAN 




10 
DIE MUSIK IX. 1. 



£03 



steigern kann. Das Liebesgefiihl als Ausdruck unbedingter Zusammen- 
gehorigkeit zweier Menschen interessiert ihn erst, wenn es auf die harteste 
Probe der Selbstverleugnung und Selbstaufopferung gestellt wird. Der 
Episode Marzelline-Jaquino gegenuber findet er kaum andere Tone als die 
Besseren seiner Zeitgenossen. Das verlangende Begehren der Geschlechter 
regt seinen Schaffenstrieb nur in geringem Mafle an, und er klammert sich 
an die stereotypen Redewendungen seiner Epoche. Wo sich aber die Leiden- 
schaft ins GroBe, Heldenhafte steigert, wo die Frau, urn den Gatten zu 
befreien, alle Schwachen der weiblichen Natur iiberwindet und furchtlos 
ihr eigenes Leben einsetzt — da fangt Beethovens Genius Feuer. Die 
hingebende, selbstlose Gattentreue, die nicht aus sinnlichem Verlangen, 
nicht aus dem Wunsche nach Besitz, sondern einzig aus der Sehnsucht 
nach Befreiung des Eingekerkerten ihre KrSfte schopft — das war wieder 
ein Thema fiir Beethoven, das ihn auf ganz neue Gebiete des Innen- 
lebens fuhrte. Aus dieser Anerkennung und Verkiarung der hingebenden 
Liebe des Weibes spricht eine so unbegrenzte Ehrerbietung vor der selb- 
standigen Wiirde der Frau, vor ihrer geistigen Hoheit, wie sie kaum in 
einer anderen poetischen Idealgestalt der deutschen Dichtung zum Ausdruck 
kommt. In Beethovens Leonore ist gar nichts mehr von dem Frauentypus 
der damaligen Zeit. Losgelost aus konventionellen Banden tritt uns hier 
ein neues Geschopf entgegen: die Frau nicht mehr als unterwiirfige 
Dienerin, als sinnlich ergotzender Zeitvertreib, sondern als kameradschaft- 
liche Begleiterin des Mannes — klug und selbstandig, unbehindert durch 
iiberkommene Vorurteile, ein gefestigter Charakter — und trotz des Fehlens 
aller im herkommlichen Sinne femininen Ziige doch vom Zauber zartesten 
Frauentums umhiillt. Kein liebebedurftiges Weibchen mehr, sondern ein 
reifes, zum BewuBtsein seiner Wiirde erwachtes Weib. 

Beethovens Heldenvorstellung offenbart sich wieder an einer neuen 
Inkamation. Kein gemeinsames Interesse vieler, sondern das Erlebnis 
zweier Menschen bildet den Ausgangspunkt. Auf die Kriegserklarung an 
das Bestehende im Prometheus folgt die Verherrlichung des politischen, 
dann des Frauen-Ideals: in der Eroica und in der Leonore. Erst das Be- 
kenntnis des Kunstlers, dann das des Politikers, dann das des Mannes. 
Aus dem Gebiet der Asthetik fiihrt der Weg zur Behandlung gesellschaft- 
licher Grundfragen, von diesen in Gefuhlsbereiche. Als nachste Staffel 
folgt die philosophische Betrachtung des eigenen Wesens. Jetzt ist es 
nicht mehr der Held, in dem sich eine Welt verkorpert — wie in der 
Eroica — , oder der — wie Leonore-Fidelio — die Gefiihlsinteressen zweier 
miteinander verbundenen Menschen zum Siege fiihrt. Nun steht der eine 
Heros allein gegen die ganze feindliche Umgebung. Er ist ihr iiberlegen, 
er bezwingt sie — doch er geht im Siege unter. So Egmont, so Coriolan, 
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die groBen tragischen Erscheinungen aus der Gestaltenwelt Beethovens. 
Sie bezeichnen eine Durchgangsperiode in seinem Geistesleben, eine Zeit 
dusteren, hoffnungslosen Pessimismus, in der der Kiinstler nur in der frei- 
willigen Selbstvernichtung Erlosung zu finden glaubt. Hier endet auch 
Beethoven bei der Lebensverneinung. Er, der trotzige Streiter, der sich 
aus einer genialen VergroBerung von Eindrucken der AuBenwelt die Leiter 
zum Olymp emportiirmen wollte, der schon machtige Quadern aufein- 
andergehauft hat — er stiirzt plotzlich aus seiner Hohe herab, als er sieht, 
dafi alle seine Traume von irdischem Gliick unerfiillbar bleiben miissen, 
daB er ausgeschlossen ist von der Gemeinschaft der Menschen, daB ihre 
Freuden nie von ihm genossen werden konnen. Eine Weltuntergangs- 
stimmung uberkommt ihn. Er sieht, wie sein bisheriges Ideal irdischer 
Lebensfreude vor seinen Augen in nichts zerflieflt. Hat er sich aus der 
verzagenden Niedergeschlagenheit des Heiligenstadter Testamentes wieder 
mutvoll aufgerafft, im Schaffen Ersatz fur das zu finden versucht, was ihm 
das Leben versagt, so fiihlt er jetzt, nach der Eroica und der Leonore, die 
Hoffnungslosigkeit seines Strebens. Die erschutternde Tragik des eigenen 
Schicksals wird zum Mittelpunkt seines Denkens und Schaffens. Er formt 
seine Ideale nicht mehr nach fremden Erscheinungen, In sich selbst sieht 
er den Helden, den ein zermalmendes Geschick verfolgt, der dagegen in 
unbeirrbarem Vertrauen auf die eigene Kraft ankampft, der es bezwingt, 
doch den Sieg mit dem Leben bezahlt. Das ist Beethovens Coriolan — 
das ergreifendste Bekenntnis seines Leidens, zu dessen kiinstlerischer Ge- 
staltung er aber erst dann die Kraft finden konnte, als er es menschlich 
iiberwunden hatte. Fiinf Jahre spater geschrieben als das Heiligenstadter 
Testament, ist die Ouverture der musikalische Kommentar des Schrift- 
stuckes. Wirkt dieses wie ein furchtbarer Schrei aus tiefster personlicher 
Not, so zeigt das spatere Werk den Kiinstler, dem das, was er erlebt und 
erlitten, zur befruchtenden Schaffensquelle wird. Als Beethoven den 
Coriolan, die Tragodie der unabwendbaren Selbstvernichtung, schrieb, muBte 
er innerlich schon weit dariiber stehen. Er hatte hinabgeschaut in die 
dunklen Geheimnisse des selbstgewahlten Todes und zeichnete aus dieser 
Kenntnis heraus das Bild des Helden, der an seinem Geschick zugrunde 
geht. So schrieb Goethe den Werther, so schrieb Wagner den Tristan 
wie Beethoven den Coriolan. Sie hatten die Krisis iiberstanden und waren 
dem Leben zuriickgegeben. Dieses neue Leben kiindigt sich an in der 
triumphalen Vision des Egmont, in sanften Farben spiegelt es sich in der 
Pastoral-Symphonie, in strahlendem Glanze bricht es aus in der c-moll, zu 
dithyrambischem Jubel steigert es sich in der Siebenten, zu liebenswiirdiger 
Heiterkeit und frohsinnigen Scherzen klart es sich in der andern F-dur, der 
Achten, ab. In diesem Zyklus von Werken, die nun, unmittelbar aufein- 
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ander folgend, zum Teil eines das andere durchkreuzend, emporsteigen, 
gelangt Beethoven, der Philosoph, auf den Grund seines Wesens. Seine 
Stellung zur Welt der Erscheinungen, der SuBeren Sinneseindrucke, hatte 
er in den fruheren Werken dokumentiert. Sich selbst sah er im Spiegel 
der Coriolan-Tragodie. Doch aus den Tiefen dieses dusteren Pessimismus, 
der ihn zu vernichten drohte, sog er neue Kraft. Gefestigt, der ihm ver- 
liehenen Macht bewuBt, richtet er sich nun von neuem auf zu gewaltigeren 
Hohen, als er je zuvor zu erreichen vermocht hatte. Der Schmerz an der 
Welt, die Verzweiflung fiber das eigene Geschick liegt hinter ihm. Er hat 
den Schleier des Lebens geluftet und furchtlos das wahre Bild des Daseins 
erschaut. Er ist nicht daran zugrunde gegangen, auch nicht zum Bufier, 
zum Propheten der VergMnglichkeit und Nichtigkeit alles Irdischen geworden. 
Die Auseinandersetzung mit Problemen, die ihm die Welt zutrug, ist be- 
endet. Er richtet den Blick in freiere, sonnigere Hohen. Er liebt noch 
immer dieses Leben um der Kampfe und Leiden willen, die es ihn ge- 
kostet. Doch er sucht die Quellen seines Schaffens auf anderen Gebieten 
als bisher. Aus dem Schmerz gebiert sich ihm die Freude. Ein neues 
Heldenideal dSmmert in ihm auf. Gereinigt von alien Wirren des Lebens 
futilt er sich in hohere SphMren entruckt und lSchelnd blickt er, welt- 
entruckt, hinein in einen Himmel, aus dem ihm die Botschaft ewiger Freude 
erklingt. So erlebt er, der vollentwickelte, gereifte Held, die beste Um- 
wandlung seiner Vorstellung hochsten Gliickes: die Verkundigung einer 
fiber alle Note des Daseins weit erhabenen Lust an diesem Dasein mit 
seinen zerreiOenden Schmerzen und sparlichen Geniissen. Von dieser Lust 
am Leben, das ihm durch die ausgestandenen Leiden nicht verachtenswert, 
sondern teuer geworden ist, tonen seine letzten Werke wieder. In ihnen 
zeigt er denen, die ihm folgen, seinen Himmel, in dem er Erlosung fand, 
sein Elysium. Und dann stimmt er selbst in dionysischer Verzuckung das 
Lied der Freude an. 

Beethovens VerhMltnis zu der offiziellen Religion seiner Zeit war von 
jeher sehr kiihl gewesen. Dogmen in blindem Glauben als wahr und 
unanfechtbar hinzunehmen, dazu konnte er sich weder als Kunstler noch 
als Mensch entschlieBen. Der in auBerlichen Formeln erstarrten katho- 
lischen Lehre, in der er erzogen war, stand er ihrer Engherzigkeit wegen 
fremd und gleichgiiltig gegenuber. Der Protestantismus mochte ihm, dem 
phantasievollen Kunstler, zu niichtern erscheinen. So hielt er sich alien 
rein kirchlichen Dingen fern und stillte sein religioses Bediirfnis in der 
Anbetung der Natur, die ihm hohere Offenbarungen brachte, als Priester- 
worte je vermocht h&tten. Je mehr er eindrang in die metaphysischen 
Quellen des Lebens, je tiefer seine Philosophie das Verhaltnis des Einzelnen 
zum Weltall erfaQte, je hoher sein Geist hinaufstieg in transzendentale 
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Regionen und die Erkenntnis empfing, daO die wahre Gottheit in der 
Brust des Menschen selber wohnt, desto mehr muCte es ihn reizen, seine 
neue Weltanschauung in den mystischen Glaubensformeln des alten Christen- 
tums zu spiegeln. Er empfand, daO das Beengende, Beschrankte dieser 
Lehre nicht ihrem Wesen entsprach, sondern nur durch kurzsichtige, eng- 
herzige Auslegungen ktinstlich in sie hineingetragen war. Nun versuchte 
er, der innerlich freie Kiinstler, der alles Kleinliche religiosen Aberglaubens 
weit von sich geworfen hatte, seine Erkenntnis des gottlichen Wesens in 
den alten, scheinbar schon ausgelebten Formeln der kirchlichen Gottes- 
anbetung niederzulegen. Der herkommliche Sinn der iiberlieferten Worte 
schwindet unter der Gewalt seiner Aussprache. Keinen personlichen Gott 
mehr gilt es zu feiern, dem sich der niedrige Mensch nur in demiitiger 
Verehrung nahen darf. Nichts von entsagender SelbstentauBerung, von dem 
Gefuhl eigener Nichtigkeit im Gegensatz zur Herrlichkeit eines erdichteten 
Weltschopfers erfullt Beethoven. Er selbst fuhlt sich als Mittelpunkt des 
Weltalls, als der von allem Schlackenhaften der irdischen Erscheinung ge- 
reinigte, zum Gott gesteigerte Mensch. Er hat sich selbst geheiligt und 
gibt den ihn durchstromenden Empfindungen im Rhythmus des alten 
Messetextes kunstlerischen Ausklang. Frei von konfessioneller Beschr&nkt- 
heit darf er sich der erhabenen Worte btfdienen, die Jahrhunderte hindurch 
als dichterisches Symbol der Gotteserkenntnis gedient haben. Die Natur 
ist seine Gottheit. Sie hat ihn gelehrt, jede Erscheinung als Spiegel 
gottlichen Wesens aufzufassen und zu ehren. So betrachtet er sich selbst 
als GefaB uberirdischer Offenbarungen — er, der Held, der Uberwinder, 
der gelitten hatte, sich kreuzigen liefi, hinabgefahren war zu den Toten 
und dann auferstand und den Gott in sich erwachen fuhlte. Es ist in 
diesem Glaubensbekenntnis Beethovens, in dieser seiner Verkiindigung 
vom Wesen des Gottlichen im Menschen noch etwas mehr als der reine 
Pantheismus Spinozas und Goethes. Es liegt darin eine unmittelbare 
Bezugnahme auf die eigene Personlichkeit. Die pantheistische Lehre von 
der Natur in Gott und Gott in der Natur, von der Erscheinung Gottes 
im Allwesen der Welt steigert sich hier zur mystischen Erkenntnis Gottes 
in einer einzigen schaffenden Individualist. 

Die groBe Messe ist das in der Intention gewaltigste, hochstrebendste 
Denkmal Beethovenschen Schaffens. Eine Glaubensformel, die urspriinglich 
als Bekenntnis einer idealen Gemeinde aller Menschen gedacht ist, gestaltet 
er zum Ausdrucksmittel eines Einzigen um. 

Das sind die drei groBen Etappen der Entwickelung Beethovens: In 
der Jugend geht er auf in der umgebenden Welt, IMBt er sich von ihren 
Problemen gefangen nehmen, gibt er sich ihr mit dem riickhaltlosen 
Temperament seines Kunstlergeistes hin. Sie ist die Anregerin, er der 



r ( Yu^olr Original from 

Urj ,i/ul: :;»y VHK^ii UNIVERSITY OF MICHIGAN 




14 
DIE MUSIK IX. 




Gestalter. Nichts gibt es in seiner Kunst,^was ihm""nicht das Leben als 
Material in die Hande spielt. — Dann kommt die Zeit, wo er sich los- 
gesagt hat von der Welt, wo er ihr feindlich, einsam gegeniibersteht, auf 
sich allein angewiesen. Wo er die Tragik dieser Einsamkeit, nachdem er sie 
menschlich uberwunden hat, aus dem Kunstwerk wiederklingen laCt. — 
Und zuletzt gelangt er zum absoluten Gegensatz des Ausgangspunktes. 
Hat er sich einst hingegeben an die Welt, so nimmt er sie jetzt vollig in 
sich auf. Sie ist nicht mehr auCer ihm, sie ist in ihm. Es gibt kein 
Ratsel des Lebens mehr, nur noch Ratsel des eigenen Wesens. Er selbst 
ist die Welt, das Leben. So formt er aus sich heraus die religiosen Vor- 
stellungen nach seinen Begriffen um — als Tyrann, der sich aus demo- 
kratischer zu aristokratischer Lebensanschauung durchgerungen hat und 
kraft dieses Kampfes die Macht und Berechtigung in sich fiihlt, jetzt der 
Welt Gesetze zu geben, wie er sie einst von ihr empfangen hat. Und 
wahrend er noch dabei ist, die religiosen Werte umzuformen, nach seinem 
Ebenbilde neu zu pragen, reift in ihm der Plan zu einem letzten groDen 
Werke, einer kiinstlerischen Rekapitulation des entscheidenden Umwandlungs- 
prozesses zum lebensbejahenden Pessimisten — eine Gegeniiberstellung 
der Tragik in ihrer zermalmenden Wucht und der Verkiindigung einer 
Auferstehung des Geistes zu ^wiger, nie erloschender Freude. Noch 
einmal steigt er aus den reinen Spharen seiner Messeklange hinunter in 
die dunklen Regionen des Lebens. Gespenster der Vergangenheit werden 
beschworen. Er, der keine hohere Schicksalsgewalt mehr kennt, erinnert 
sich des hoflfnungslosen, erschutternden Kampfes, den einst sein Wille 
zum Gliick bestehen muCte, bevor er die Wertlosigkeit dieses Gluckes 
erkennen lernte. Er erlebt noch einmal die Wandlungen aus der Anbetung 
der Natur zur Erkenntnis des wahren gottlichen Wesens. Und nun, im 
iiberquellenden Jubel dieser Erkenntnis, ringt sich von seinen Lippen 
jener gewaltige, brausende Hymnus zum Preise der Macht, die starker 
ist als alle Schrecken und Schmerzen des Menschenlebens. Die Freude 
reicht dem Sieger, der ihr Heiligtum betritt, die Hand. Sie fiihrt ihn nach 
Elysium, wo alle irdischen Schranken fallen, wo die stolzen Adelsmenschen, 
die groCen Uberwinder des Schicksals, ein Gliick finden, das alle kleinen, 
irdischen Begehrlichkeiten vergehen laBt. Die Traume seiner Jugend er- 
wachen wieder. „Alle Menschen werden Bruder", und aus der Leonore 
klingt es heriiber: „Wer ein holdes Weib errungen, mische seinen Jubel ein." 
Generationen sind ins Grab gesunken, seit Beethoven starb. Diese 
Generationen haben nur einen Teil seiner GroCe erfassen konnen. Sie 
haben die Erscheinung eines groCen Musikers und Reformators erkannt 
und verehrt. Sie haben aber aus ihrer eigenen, verneinenden Lebens- 
weisheit heraus die seinige als einen Irrtum betrachtet und sind dadurch 
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nicht zur vollen Wiirdigung seiner Bedeutung gelangt. Dafi Beethoven, 
trotz dieser teilweisen Verkennung seines Wesens, die Nachwelt in seinen 
Bann zu Ziehen vermochte, zeugt von der unumschrankten Gewalt seines 
Genius, der die Menschen gegen ihre Uberzeugung in die Gefolgschaft 
seiner Kunst zwang. Die Folgerungen aus seiner Lehre vermochten sie 
jedoch nicht zu ziehen. Sie begniigten sich mit der musikalischen Aus- 
deutung, und um ihre Verstandnislosigkeit fiir den philosophischen Gehalt 
aufler Zweifel zu stellen, bezeichneten sie ihn, dessen ganzes Schaffen 
nur ein Gestalten und Ringen mit Lebensproblemen war, als „absoluten 
Musiker". Sie taten fiir die Wiirdigung und Erschliefiung seiner Partituren 
das Hochste, — ohne ihre Vorarbeit waren wir heute nicht imstande, fiber 
das, was Beethoven uns in Noten gegeben hat, das zu erkennen, was 
hinter diesen Noten geschrieben steht. Daran aber zeigt sich das Kenn- 
zeichen des wahren Genies: daC es wandlungsfahig ist und neuen Zeiten 
immer wieder im modernen Lichte erscheint. 

Heute steht fiir uns nicht der Musiker allein, sondern neben ihm 
der Philosoph, der Kulturtrager Beethoven im Vordergrunde des Interesses. 
Die Anregungen, die uns der Musiker brachte, sind in Erfiillung gegangen. 
Die Keime, die in seinen Partituren liegen, haben sich zu herrlichen Bliiten 
entfaltet, den philosophischen Gehalt seines Werkes, die Lebensweisheit 
Beethovens aber nehmen wir erst jetzt als willige Schiller in uns auf. 

Er, der echte Abkommling des Prometheus, hat den schonen Gotter- 
funken aufgefangen in seiner Kunst. Und ob ihn die Gewalten des Lebens 
an den harten Felsen schmiedeten, ob dem Wehrlosen Kummer und 
Schmerzen die Eingeweide durchwiihlten, wie einst der Adler dem ge- 
fesselten Titaniden: sein Licht hat er doch entziindet und der in hoffnungs- 
losem Pessimismus hinsiechenden Menschheit die erlosende Botschaft 
gebracht. Er verkiindigt uns das Evangelium eines neuen, tatenfrohen 
Lebens. Er zeigt uns, daC keine Macht gewaltiger ist, als die, welche 
der Mensch in seiner eigenen Brust tragt. Er laBt uns die GroCe dieses 
Willens, seine unbesiegbare Kraft erkennen an einem von hartester Tragik 
erfullten Leben. In dieser Verkiindigung liegt das Ethos des Beethovenschen 
Wesens, der Beethovenschen Kunst, liegt ihre Bedeutung fur die Gegen- 
wart, fiir eine Zeit verfeinerten Artistentums, kraftloser Lebensverneinung. 
Wir haben die Sehnsucht des vorigen Jahrhunderts nach Nirwana iiber- 
wunden. Wir suchen einen Fiihrer nach Elysium. Als solcher steht 
Beethoven, der Prophet des Neuen Bundes, vor uns. Als solcher lehrt 
er uns in seinen heroischen Orchester- und Chorschopfungen, in der Oper, 
in den Tagebuchblattern der Sonaten und Quartette tiefste sibyllinische 
Weisheiten. So steht er mitten unter uns, Vorzeit, Gegenwart und Zu- 
kunft in sich tragend: der ewiges Leben kiindende Priester des Dionysos. 
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EIN UNBEKANNTER BRIEF 

BEETHOVENS T AN DEN 
FORSTEN N, VON GALITZ1N 



mitgeteilt von Georges Humbert-Morges (Vand) 





[er ^einzige* Brief Ludwig van Beethovens an den Fureten Nikalim Boris 
von GaLitzin 1 ) tst nicht mchr cinzig. Die Leser des tt Guide musical**) 
(Briissel) warcn nicbt weoig uberrsscbTj von einem in! der Genfer 
Hochsdtul-Btbliothek beflndllchen Brief an den Furatcn N. von Galltzin 
zu erfahren, dessen .van Beethoven frsnzdsiGch gescbriebenes Auto- 
graph* Frank Cholsy wJederzugeben vermeinte.*) Die meisten Leier achQtteitcn wohl 
den Kopf bcl der Durchsicht eines Teactes* der wenig Spuren von Echtheit trigt 
Aucb ich hfeit micb dabei nicbt auf, bia in dem Augenbilck, wo eine Mufteamnde 
und irgend ein Dlmon micb daztt veranlaflten, von dem Schriftstuck aeibst genauere 
Kenntnis zu nehmen, 

Beiin ereten Anblicfc des Brief es iat War, did Beethoven ihn nicbt seiner 
franzfisiach geachrieben hat, und ich zweifelte aucb anfangs an der Echtheit dea 
Dofcumente, Dr. Alfr. Chr. Ktliacher, dem lei meine Bedenken mittejlte, gab mir 
Recbt und erkllcie mir, nach dem Text aeibst zu urteileu ad der Brief „fa6chstwabr- 
scheinllch unecht". Eine iufterst sorgffltlge Prufung dea Testes nlcht nur t sendera 
des ganzen Zusauixnenbtngg Hefarte Air jedocb (Of die Echtheit dleftcfi zWar nicbt von 
Beethoven geschriebencn,woblaber von ibm untcrzclchne ten und mi t den not I gen 
Notenbel&pieien veraehenen Textes, so augenachelnliche Bewelse, daft ich ale 
dem kritiachen Urtcile meiner Kollegen unterbrelten mochte, die, wie ich glaube, 
ausnahmslos sicb zu meiner Meinung bekehrcn durften.*) 

Zuvor &ei mlr erlaubt kurz in Erinnerung zu rufen, daQ der 1795 geborene 
Nikolaus Boris Fiirat von Galitzin scbon In jungen Jahren das Cellosplel erleint 
bane. DaQ er die Bekanntschaft Beethovens schon 1805 machte, wie es Tb- Frimmei*) 
versichert, wage ich nicht zu behaupten, und ea erechelnt mlr zudem unwahrschelnlicb, 
wenn man den Ton des Bricfes votn 0. November 1822 in Betracht zieht, in dem 
der Furst den groQen Mualker urn die {Composition neuer Quartette bittcL Dem 
leidcnschaftlicben Musikfreund und, wte cr es selber sagt,*) „gro&en Bewunderer 
Beethovens* wldmet der Meister nicbt nur die groflen Strelchquartette op. 127, 132 
und 130, aondem aucb die OuvertQre op. 124 (Zur Wei he des Hauses), Furst 



l ) Dr. Alfr. Cbr. Kalischer, Bee tb ovens Sim tile he Briefe, Band V- t S. 156ft!. 

*) LIV. Jahrgtng, No. 30— W, vom 27, September bis 4. Oktober 1608. 

*) Die zablreichen Irrtumer, von denen die begleitcnden Bemerkungen Cholsy's 
zu der frbrigena ungenauen Wiedergabe des Brtefes wimmein, braucheo wir an dleser 
Stelle nlcht besonders hervorzuheben, 

*) VgL daa belgegebene Faksimile, das der Konservator der Manuskripte an 
der Genfer Bibliothek, H. Micheli, micb nach einer vorzugllcben Photographic G.-L. 
Arlaud's anzufertigen freundlicbst ennlchtigte. 

5 ) Ludwig van Beethoven, Berlin, 1901, 5» 6a 

°} Thayer-Delters, Ludwig van Beethoven, IV, S. 324, 
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Galitzin veranstaltete aucta die erste Auffuhrung der Missa solemnis, und zwar in 
Petersburg am 24. Marz 1824. Und als Beethoven am 25. November 1825 an den 
Verlag Schott in Mainz den Wortlaut des Titels und die Subskriptionsliste, „die 
vorgestochen werden mufi u , fur die Missa schickt, so nennt er den w Fursten Galizin" 
unter zehn Namen an achter Stelle. 1 ) 

Auf die Sendung der Missa solemnis bezieht sich der folgende Brief, dessen 
Faksimile 2 ) mich der Beschreibung seines AuBeren enthebt. Sein Format ist 25:20 cm. 
Das Wasserzeichen zeigt den Namen Huber in Basel an, in lateinischer Schrift, und 
das rote Lacksiegel wies offenbar ein grolies B auf. Dies der Text in moglichst 
wortlicher Obersetzung: 

An 

S. D. den Fiirsten Nikolaus von Galitzin 
Zu Handen der Herrn in 

Stieglitz & Cie., St. Petersburg 

Bankiers. (in RuBland) 

Verzeiht mir, edler Furst! Als Ihnen das Exemplar der Messe ge- 
sandt wurde, war ich noch in Baden. Erst vor kurzem merkte ich, zu 
meinem groOen Arger, dafi in den Exemplaren, die einigen meiner Sub- 
skribenten geliefert wurden, die erste Seite des Gloria fehlte, die ich aus 
dem Original schneiden lieC, um jeden Betrug oder Diebstahl von seiten 
des Abschreibers zu verhindern. So mufl ich furchten, daC auch in Ihrem 
Exemplar die Seite fehlt. Wie peinlich ist mir dieser unangenehme Zwischen- 
fall, obschon ich keine Schuld daran trage! Ich hoffe jedoch, daC Ihnen 
das Blatt noch zu reenter- Zeit zugeht. Sollte das nicht der Fall sein, so 
konnten Sie sich vielleicht fur kurze Zeit das vollstandige Exemplar ver- 
schaffen, das im Besitz Seiner Majestat des Kaisers von RuDland ist. 
Am Anfang des Gloria (In gloria Dei patris) wurde das Tempo vergessen, 
das in folgender Weise eingetragen werden muB: 

Alio maestoso e moderato 



^E^g^ ^^^§ 



~l~j usw. 



Ich erhalte soeben Ihren so giitigen Brief vom 29. November, aber 
ich halte ihn mit Wehmut und Herzklopfen in Handen. Am nachsten 
Posttage werde ich die Ehre haben, Ihnen zu antworten. 

Wien, den 13. Dezember 1823 

Ludwig van Beethoven 

P. S. 
Ich entsinne mich nicht, ob ich aus dem angegebenen Grunde nicht 
auch das letzte Blatt des Gloria auschneiden lieB. Um jedem Irrtum vor- 

! ) Kalischer, a. a. O., V, S. 202. 

f ) Siehe die Kunstbeilagen dieses Heftes. 

IX. 1. 2 
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zubeugen, nehme ich mir die Ehre, es Ihnen fast zu gleicher Zeit mit dem 
ersten zu schicken. Sollte aber das Ende des Gloria, das Sie am Anfang 
der folgenden Seite finden, nicht fehlen, so bitte ich Eufe Durchlaucht um 
gefallige Mitteilung. 
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Das Ende des 
Gloria. 



Ich bitte nun den Leser, das Dokument noch einmal mit mir durchzulesen 
und mit der Adresse sowie den postalischen Angaben zu beginnen, die das Faksimile 
deutlich wiedergibt. 

Die Adresse entspricht genau derjenigen, die der Furst selbst Beethoven schon 
1822 gab, aber sie stammt von der gleichen Hand 1 ) wie der Text. Die postalischen 
Bemerkungen in russischer Sprache, die mein Kollege, Herr Ostroga, zu entziffern 
so gutig war, lauten: 

1. Uber der Adresse 8 ^eK.ifipa 1823 nua (d. h. 8. Dezember 1823), offenbar das 
Eingangsdatum der Sendung in RufSland, da der 8. Dezember (russisch) dem Datum 
der Absendung zu nahe liegt, um als das Empfangsdatum in Petersburg gelten 
zu konnen. 



2. Auf der Ruckseite der Adresse, uber dem Siegel: 



No. 25 Hopiy 103 l /t Kn 



BtcOBMXT. 70 

also wohl eine Ordnungsnummer und zwei Taxen: das Porto, 103'/* Kopeken, und 
eine andere, dem Gewicht entprechend, 70 Kopeken. Die Addierung befindet sich 
auf der gleichen Seite des Papieres, offenbar von einer anderen Hand gemacht: 1737*. 

Der Abgangsstempel (Wien) und das schon erwahnte Siegel vervollstandigen 
die Adresse der Sendung, deren Echtheit ganz unzweifelhaft scheint. 

Zu dem offenbar nach einem Konzepte 8 ) Beethovens selbst redigierten und ins 
Franzosische ubersetzten Text bemerke ich nur noch Folgendes: 

1. Beethoven tauscht sich mit der Behauptung, er sei noch in Baden gewesen, 
als das Exemplar der Messe dem Fursten ubersandt wurde. Dies war am 21. Juni 1823 
in Petersburg angekommen, wahrend der Meister nach einem mehrmonatigen 



l ) 1st es vielleicht die gleiche, die ebenfalls 1823 einige Zeilen in franzosischer Uber- 
setzung gleich nach dem deutschen Konzepte einer Adresse an den Konig Georg IV. 
von England schrieb? — Vgl. Kalischer, a. a. O., IV, S. 345. 

*) Der andere Brief Beethovens an den Fursten (Kalischer, No. 1094) ist uns 
nur als Konzept bekannt, was mir ganz unzweifelhaft scheint. 



::;r,L"'u 
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Aufenthalt in Hetzendorf zwischen dem 2. und 16. August in Baden eintraf. Mdglich 
ist immerhin, daft dieser Irrtum wie der folgende dem Verfertiger des franzosischen 
Textes zur Last zu legen ist. 

2. Nicht am Anfang sondern gegen Ende des Gloria findet sich die angefuhrte 
Stelle: in gloria Dei patris. 

3. Die Angabe Allegro maestoso 1 ) e moderato stimmt nicht vollig mit 
derjenigen der gestochenen Ausgaben, wo Allegro ma non troppo e ben marcato 
zu lesen ist. 

4. Die Schriftzuge der Unterschrift, der Tempoangaben und Notenbeispiele 
(Text inbegriflfen) sind ganz diejenigen der zehn letzten Lebensjahre des Meisters. 

5. Der Brief des Fursten von Galitzin vom 29. November 1823, auf den Beet- 
hoven anspielt, ist uns aus der ziemlich fehlerhaften Abschrift einer wenig genauen 
deutschen Ubersetzung bekannt, die sich im Besitz der Berliner Koniglichen Bibliothek 
unter dem Zeichen Ms. Mus. theor. 4 126, fol. 21 v. u. ff. befindet, und die Prof. 
Dr. Kopfermann mir mitzuteilen so freundlich war. Hier der vollstfindige Text 2 ), von 
dem meines Wissens bis heute nur Auszuge veroffentlicht wurden: 

Petersburg, den 29. November 1823. 

Mit unaussprechlicher Freude, mein Herr, erhielt ich die Messe, die 
Sie vor kurzem komponiert hatten, und da ich selbe bis jetzt nur durch 
die Partition beurteilen konnte, so fand ich jene Erhabenheit darin, die 
alien Ihren Kompositionen eigen ist, und die Ihre Werke unnachahmlich 
machen. — Ich beschaftige mich, dieses schone Werk auf eine Art auf- 
fiihren zu lassen, welche wiirdig seines Verfassers und derjenigen ist, 
welche sich ein Fest daraus machen, selbiges zu horen. Ich glaube sogar, 
daft es schwer ware, irgend anderswo dieselben Hilfsquellen zur Auffiihrung 
eines Oratoriums zu finden, wie in Petersburg. Die Hofsanger, welche 
die Chore iibernehmen werden, und die Solopartieen sind sehr zahl- 
reich und gewiOlich die Besten, welche man in Hinsicht der Schon- 
heit ihrer Stimmen sowohl, als auch im ganzen zusammen horen kann. 
Ich bedauere sehr, die Klaviersonaten noch nicht bekommen zu haben, 
welche Sie mir vor langer Zeit schon annonc6es haben. Ich bin auf alles 
avide begierig, was von Ihnen kommt, und ich besitze alles, was Sie bis 
jetzt fur das Piano als fur andere Instrumente komponiert haben. Ich ver- 
gnuge mich sogar bei muCigen 8 ) Stunden, einige Ihrer schonen Klavier- 
sonaten in Quatuor zu arrangieren, und da ich dies Instrument nicht spiele, 
so finde ich Vergniigen selbe in Quartetten zu spielen, doch habe ich 
diese Stucke auch alle auf dem Klaviere allein exekutieren gehort, denn 
M. Zeuner, welcher das Gliick hat, mir von Ihnen empfohlen 3 ) zu seyn 3 ) 

x ) Nicht „ma maestoso", wie F. Choisy schreibt. 

*) Diplomatisch getreu wiedergegeben, abgesehen von einigen ganz augenschein- 
lichen Schreibfehlern. 

*) Mit Bleistift hinzugefiigt. 

2* 



Dai^ea 
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und welcher einer Ihrer groBten Bewunderer ist, besucht taglich mein 
Haus, und ich lasse ihn niemals weg, ohne daB er mir ein Stuck Ihrer 
Kompositionen gespielt hat, auf diese Art sind sie mir alle familier ge- 
worden, und diesem ausgezeichneten Kiinstler verdanke ich meinen Ge- 
schmack fiir Musik, die Kenntnis Ihrer Werke, und vorzuglich, selbe 
zu schatzen. Der schlechte Geschmack, welcher in Europa herrscht, me 
revolte und die italianische Charlatannerie ist mir zu ubertrieben, m'excfcde 1 ) 
— aber diesen Enthusiasmus pour das Gezwitscher der Italiener 1 ) wird mit 
der Mode vergehen, und Ihre Meister 1 ) werke sind unsterblich. Ich bin 
sehr ungeduldig, ein Quartett von Ihnen zu besitzen, aber ich bitte Sie 
iibrigens, nicht darauf zu achten, und dariiber nur Ihrer Inspiration und 
der Neigung Ihres Geistes zu folgen, denn niemand weifi besser als ich, 
dafi man dem Genie nicht befehlen kann, und daB man ihm freien Lauf 
lassen mud, und wir wissen iibrigens, daB Sie bei Ihrem Privatleben nicht 
der Mann sind, das Wohl der Kunst personlichem Interesse zu opfern, 
und daB bestellte anbefohlene Musik nicht Ihre Sache ist, ich bitte Sie 
nur in begeisterten Momenten sich meiner zu erinnern. Der Himmel er- 
halte uns tioch lange ein so kostbares Leben, wie das Ihrige, indem er 
Ihnen Ihre Gesundheit wieder verleiht, fiir dessen Herstellung ich auf- 
richtig flehe. Zu jung, um den beriihmten Mozart gekannt zu haben, indem 
ich nur den letzten Jahren Haydns beigewohnt habe, welchen ich nur in 
meiner Kindheit sah, freue ich mich, der Zeitgenofi des dritten Helden 
der Musik zu sein, welcher in Ihnen nur seinesgleichen finden kann, und 
welchen man mit Recht den Gott der Melodie und Harmonie ausrufen 1 ) soil. 
Ich bitte Sie, den aufrichtigen Ausdruck meiner Gefiihle anzunebmen, 
die ich Ihnen gereicht habe. 2 ) 

Wer sich wundert, daB Beethoven einen solchen Brief „mit Wehmut und Herz- 
klopfen" empflng, darf nicbt vergessen, daB wir hier eine franzosische Obersetzung 
des deutschen Briefes Beethovens vor uns haben (die wir hier wiederum deutsch 
wiedergaben) und eine deutsche Obersetzung des franzosischen Briefes des Fursten 
von Galitzin! Es geht also kaum an, die einzelnen Ausdrucke nach ihrem Gefuhlswert 
sorgfaltig abwagen zu wollen. Man mufi einfach annehmen, daB der Meister, tief 
ergriffen von den schmeichelhaften Worten seines Korrespondenten, dem Ideal sich 
wurdig zu machen wunschte, das man von ihm entwarf. 

Noch ein Punkt bleibt mit Bezug auf diesen Briefwechsel aufzuklSren, der 
auch auf Beethovens anderen Brief an den Fursten von Galitzin (Kalischer, No. 1094) 
sein Licht wirft. Wie heiflt eigentlich der von Beethoven empfohlene Musiker, der 



*) Mit Bleistift hinzugefiigt. 

2 ) Die Obersetzung im Besitz der Berliner Koniglichen Bibliothek fihrt 
weiter fort: „Ich eile, mein Herr . . .* usw. Das Folgende ist aber entschieden ein 
Auszug aus einem erst nach der Auffuhrung der Messe (24. Marz 1824) geschriebenen 
Briefe. 
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tlglJcb das Hans de« musikiiebenden Ffirsten besucht? Es scbetat mlr auQer Zwelfel, 
dafl nlcht J cotter, noch, wle Dr. Katisctier meint, Zenner, sonde rn M(onsieur) 
Zenner za lesen let 

Ktrl Tmngott Zeuncr,, trelfflcher Klavierspteler und KomponUt (geboren za 
Dresden era 28. April 1775* gestorben in Perls em 24. Jenuer 1841> t unter anderen 
Schiller dementi's, den Beethoven bekanntlich in hoben Ehren Welt, kira ci. 1805 
aach Vien, nacfa duein llngeren Aufeathalt in Perls, brmchte in der dsteiretchischen 
Hauptvtadt mehrere Jtbre zu, urn sich dinn In Petersburg niederzulasseit. Seine, 
wie Hugo Riemenn erkllrt, einst eehr geschitzten Werke enthalten a, a* Variationen 
fiber eln ru*sl*ches Them* Rir Klavier, Violin c und Cello. 

Aas alien dlesen Tatsachen scheint mir, trotz der unbedeutenden Intfimer des 
Briefles vom 13L December 1823, deutllcb hervorzugeben, daQ des Dokument der 
Gcnfer Hocbschulbibllothek ecbt 1st, und daQ wir somit elnen neuen Brief Beethovens 
an den Pfiratcn Nikolaus Boris von Galltxln bcsitzcn. 1 ) 



') Ober die Herkunft dea Dokumenta der Gcnfer Blbtlothek konnte mlr keiner* 
lei Ausfcunft erteJU werden. Der Zettel trOgt die kurie Notiz: .Beethoven, — 
stammt nlcht ana dem Fonda Rillfet 4 * Eln Nachkomme dea Ffirsten Nlkolaas, Fursi 
Boris von Galitzin, zur Zelt Sckretlr an der msafschen Gcsandtschaft in Bern, schrelbt 
mlr aof meine Anfrage: „Meine Familie hat lelder nie das geriagste Stflck aus dem 
handschriftllchen Nachlafl dea PBraten Nikolaus besessen. Ich kannte also den 
interessanten Brief nlcht. Ich babe aber In meJner Jttgend J miner gehftrt, daB unser 
Afane Masfker durch and durch gewcsea set, uad dsfi er eln elgenes Orchester unter* 
blelt and dfiigleite. Ich welB augpnblickllch nlcht, durch wen Sle fiber Ihn weltere 
Nachrichten bekommen kfinnten** 







Oriciinai from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 






BEETHOVENS SKIZZEN ZUR KANTATE: 
DER GLORREICHE AUGENBUCK 

ZUM ERSTEN MALE MITGETEILT 
von Dr. Georg Schfinemann- Berlin 








)ic ertesenen Autographeo-Schltze der Berliner Koniglicben Bib* 
liothek sind vor kurzem durch eine neue Schenkun'g bereichert 
worden. Ernst von Mendelssohn Bartholdy Bberwies seine 
Manuskriptensammluiig der Musikabteilung der Kttniglichen Bib- 
liothek, die bekannttich die wertvollsten Manuskripte unserer Klassiker ent- 
fafllL In dieser Sammlung beBnder slcb nun ein Skizzenbuch Beethovens, 
das weniger bekaont geworden ist. Es ist gebunden und 160 Seiten in 
QuerfoHo stark. Der Inbalt des Bitches besteht zum grSBten Tell (S. 1 
bis 98) aus Skizzen zu Beethovens Kantate: H Der glorreiche Augenblick** 
Obwobl bisher schon viele SkizzenbQcher Becthovens ver8ffentlicht worden 
sind, ist doch das mir vorliegeude weniger behandelt, und vollends die 
Skizzen zum w GIorreichen Augenbiick* sind nicht nSher berocksichtigt 
worden. 1 ) Ich bin demnach in der Lage, die Skizzen an dleser Stelle zum 
eraten Male zu verSffentlichen. Die Skizzen sind in mebrfacber Hinsicht 
interessant. Beethoven schrieb nSmlich nur kurze Zeit an der Kantate 
(10. Oktober bis 24* November 1814), er tnufite auf die Krfifte, die bei 
der AufFQhrung mitwirken sollten, Rucksichten nehmen, und — er mufite 
vor alien Dingen den recht banal en Text musikalisch brauchbar machenl 
Wie er hierbei Yorging, das sollen die Skizzen zeigen. 

Zur Geschicbte der Kantate sei kurz Folgendes naitgeteilt. Dr. Aloys 
WeiBenbach, k. k. Rat, Professor der Chirurgie und Oberwundarzt usw. 
In Salzburg, war 1814 nach Vien gekommen, um „Fidelio* zu h&ren. Von 
der Musik Beethovens begeistert, versuchte er die Freundscbaft des Meisters 
zu gewinnen. Und wirklich wurden WeiQenbach (der ubrigensauch schwer- 
h&rig war) und Beethoven Freunde. Beethoven war damals gerade im Be- 
grtlf, eine Kantate: .Nach Frankreichs unbeitvollem Sturz usw** zu kom- 
ponieren, die ihm aber des unsinnigen Textes wegen viele Schwierigkeiten 
machte* Um so mebr war er erfreut, als Weiflenbach ihm einen Text 
eigener Dichtung — W, *dichtete* viel in selnen Mufiestunden — *Der 



*) Die umhssendste Kenntnla der Beethovenschen Skizxenbficber hat Notte- 
bohm besessen. Er kmute such das mir vorJ legend© Bucb, teilte aber nur eine elnilge 
der lemea Skizzen zur Kantate mit, (Vgl, Nottebfttun; Beetitoveniana II, 307,) 
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glorreiche Augenblick" zur Komposition iibergab. Von Poesie ist aller- 
dings in dem seichten und banalen Text nichts zu spiiren, aber Beethoven 
komponierte die Kantate trotzdem, und die Komposition hatte bei ihrer 
Erstauffiihrung am 29. November 1814 Erfolg. Ja, sie brachte es sogar 
innerhalb dreier Wochen auf vier (!) Auffuhrungen. (Die Partitur libermittelte 
Beethoven spater dem Erzherzog Rudolf.) Beethoven selbst hat sein Opus 
nicht fur minderwertig gehalten, und es finden sich in der Partitur wirklich 
viele Schonheiten, die noch heute ihrer Wirkung sicher sein konnten, wenn 
die Kantate mit einem guten und brauchbaren Text versehen wurde. 
Uber die Arbeit an der Kantate berichtet Schindler dies: 

„Bezuglich auf diese Kantate sei envShnt, daB Beethoven den EntschluB, selbe 
in Musik zu setzen, einen heroischen genannt, weil die Versiflkation schlechterdings 
einer musikalischen Bearbeitung entgegen war. Nachdem er selber im Vereine mit 
dem Dichter daran geandert und gefeilt, der letztere aber nur die Verse ,verbossert' 
hatte, ward das Gedicht dem Karl Bernard zu gSnzlicher Oberarbeitung gegeben, wo- 
durch ein groBer Zeitverlust herbeigefuhrt wurde. Diese Umstande erklaren deutlich, 
warum der Genius des Komponisten sich in diesem Werke nicht zu gewohnter Hone 
erhoben hat. Auch waren ihm nur wenige Tage zum Niederschreiben vergonnt. Uber- 
dies noch muBten die Chore, weil von Dilettanten gesungen, sehr leicht behandelt 
werden, denn in jenen Tagen allgemeiner Aufregung fehlte es an Zeit und MuBe 
zu Proben." 

Tomaschek erzahlt: 

„Am 10. (Oktober), vormittags besuchte ich in Gesellschaft meines Bruders Beet- 
hoven. Das Empfangszimmer, in dem er mich freundlich begruBte, war nichts weniger 
als glanzend mobliert, nebstbei herrschte auch darin eine ebenso grofle Unordnung, 
als in seinem Haare. Ich fand hier ein aufrecht stehendes Pianoforte und auf dessen 
Pulte den Text zu einer Kantate (,Der glorreiche Augenblick 4 ) von WeiBenbach; auf der 
Klaviatur lag ein Bleistift, womit er die Skizzen seiner Arbeiten entwarf: daneben 
fand ich auf einem sosben beschriebenen Blatte die verschiedenartigsten Ideen ohne 
alien Zusammenhang hingeworfen, die heterogensten Einzelheiten nebeneinander 
gestellt, wie sie ihm eben in den Sinn gekommen sein mochten. Es waren Materialien 
zu der neuen Kantate. So zusammengewiirfelt, wie diese musikalischen Teilchen, war 
auch sein Gesprich . . ." 

und: 

„Am 24. November besuchte ich Beethoven ... Ich wurde von seinem Diener 
gemeldet und sogleich vorgelassen. Wenn es schon bei meinem ersten Besuch in 
seiner Wohnung unordentlich aussah, so war das jetzt noch mehr der Fall, denn im 
mittleren Zimmer traf ich zwei Kopisten an, welche seine fruher erwahnte, soeben 
fertig gewordene Kantate mit groBter Hast abschrieben . . . tt 

Die Skizzen nun, die Tomaschek auf Beethovens Klavier fand, sollen 
uns hier beschaftigen. 

ZunMchst werde ich die Skizzen zu No. 1 und No. 2 (Chor, zweiter Teil 
und Rezitativ und Chor) behandeln, und zwar in einer von den bisherigen 
Veroffentlichungen solcher Skizzen abweichenden Weise. Mir gait als Grund- 
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satz, nlcht imr die wicbtigsten, eondera womdgjich alle Vtriantcn mit- 
zuteilen. Ferner werden die zuMmmengehSrenden Skizzen, obwoltl «ie im 
Bucbe bttuflg auseinander stehen, hlntereinimder gebracht werden. Ich 
mufi den Leser noch bitten, einige eelbatverstfadlicbe Veraetzangszeichen 
und ScWasselvorzeichen selbnt binzuzufiigen. AUw irgendwie Zweifelbafte, 
sowle eigeae ZusStze sind Gberall kenntlicb gemtcht worden. E$ solleo 
aucb Dicbt viel Worte, eondera Beethovena Notes selbst Bprechea. 



Das Skizzenbucb begiout: 
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E& folgen eiaige Skizzen zmn Instriimentalzwischenspiel, darnnter 
mit Bleistift geschriebea folgende; 
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Das Thema des folgendcn Chores steht in den Grundzugen gleich 
fest; es lautet: 



(rf)3=*^^py£ 
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Die Brauchbarkeit fur imitatorischc Verwendung erweist sich aus: 
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Der Text wird wetter entworfen: 
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Auf der zweiten Seite stehen nur wenige Skizzen: 



fs>i=i 



P steh' und 






££ 



-£*--. 



ha- 



lt und ferner: 



HfD^s 



V 



steh und 



® ? ) 



-a.. 



ha 



:t=f: 



-(It) 



: nr 



I3E 



4= 



halt 



-^- 



ttf 



haltl 



halt 



steh und halt 



Dies ist im Wesentlichen das Material zum zweiten Teil des ersten 
Chores. Nach vielen andcren Skizzen zu spateren Teilen der Kantate 
wird auf der siebenten Seite des Skizzenbuches der Text von neuem be- 
handelt, nachdem vorher noch diese Varianten entworfen wurden: 

Seite 6: 






-^^^P^p ( - |)? 



lb W 



Auf den 



e?>~ 



;(=g^li^!g;si!Tfifi 



=E 



r s ^ 

zr=±r 



steh 



halt! 



Seite 7: 

(plug 

Gieb der 



V 



fi=j 



EE*E£ 



gro-ficn Vol-ker- 



run-deRed' und 



Mw?i 



Kun-de 







[1::'1 Vn:! :v, Gnomic 
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Es folgen weitere Varianten: 



um^0 



p— 



P ^^ ±± ± lfe feMgH 



licht-um-flos-se-nen Ge-stalt steh* und halt steh* und halt 



(j£^ ^^^ ^ 



W*' 



S 



[Gieb der gro-Ben V61-ker-run-de auf den An - ruf Red' und Kun - de 



[Der 


-* — * — * — ■- 


-P f" * «-! 


-f — r — t* — f~ i 


r~P — f — f — p—\ 


l 1 | 


1 | | 


ill <* 


F F F 








- . . j. |. 










groBen Vol-ker- 


run-de auf den 


An-ruf Red* und 


Kun-de auf den 
































t i 











m^^m 



v 



An- ruf Red' und 



# — (t- 



=£=F 



Kun-de, auf den 



P— 



An - ruf Red' und 



-* — *- 



"t=t 



Kun-de] stch und 



» If- f- 

i—M — l— l- 


p? 1 






ii « ■» 

i 

halt, steh und 


halt 

V- 


^U-t- 


*$^H=f=+-p 



Vie-le ent-zuck-te 



(pi); 



?*- 



fe3EEK 






3E 



[ru-fendzu der herr-li- chen, 



** 



:t|#:r=p=* 



=T^ 



:t 



kro-nen-geschmuckten, licht-um- flos - se-nen] 






[ru-fend zu der herr-li-chen, kro-nen-ge-schmuckten. 



<§i>: 



t=t= b— U=k 



licht-um-flosse-nen Ge 



- ■ o 
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(I* 



U» 



» . r f fff.f fe e 



sntt] 



3 



[Vie - le ent-zftck-te 



TO 



Vfl!-ker a-teba 



yjnnL^ ^^ 



m. fend zu der herr-U-cheo, 



(Viriante der Oberttimoie) 

it 



(aS^fefc 



kro-nengcscfcmfickten] 



«& 



J £ C C * 



! »->■ f f f 



£ 



[Vte-Je ent-ifick*te 



^M 



*f Uf f =£=£ 



r s c r r 



u 



Vfll-fcer Mehn 



ru - fend m der heir - li - cben 



kronen - ge-scbmBckteii 



s>; 



(Seltc a.) 



^> :<i rrrrE 




* 



steh und 



WtSt 



!— * 



«HMI 



* 



I 



-^ 



^^ 



£ 



fe£ 



^ 



^^ 



£ee£ 



[Gib der cro*flen Vdl-ker - nin - de auf den An - ruf Red* und 



s 



^ 



£33 



£=* 



£ 



[V«-ker- 



run-de tnf den 



An-ruf Red' nod 






Kun*de] 
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£& 




i») 



-* F- 



W*' 



=t=t 



fes 



Kun-de. Gib' der 



-m 1- 



-U 1 — =ta: 



m 



=j«^=*= 



gro - Ben Vol - ker- run -de auf den 



EfEESz 



An - ruf Red' und 



<3)^e 



'%* 



Kunde auf den 



@£ 



r-y— g=> 



An -ruf Red' und 



-t=t 



it 



Kun-de] steh und 



halt 



£5=5=2=3= 



[Vie-le ent-zuck-te 



S 



[Vie-le ent-zuck-te 



P> 



♦ ♦ ('cm dp. 



tofei 



Vol-kerstehn 






= f-r f - x 



ru • fend zu der herr - li - chen, kro - nen - ge-sch.-nuckten 



=t=tn 



t=t=^ 



S): 



r_ r jg-_ £= $= 



w 



licht- um - flos - se - nen Ge- 



iS); 



Hfi* F * I t» — F — F 



I I I 



stalt] steh und 



-^a- 



^ 



i — r- 



steh und 




£ 



Mi4_8_™'" 



halt halt 



m\ 



&- 



-42L- 



£ 



* 



Am SchluB der Seite steht noch: 
? 



X. 



^=p 



J: 



-» • •- 



-T=iz 



f=e=F 



-p; 



- ■ o 
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Nun wird die Arbeit in diesem Chor umerbrochcn. Die Rezitative 
lind es und die folgeoden Chdre, die im groBeo gtnzen sklzzlert werden 
(Seite — 19). Dann folgen leer gebliebeae Seiten (Seite 20 — 26), Und 
jetzt wird der Chor zum drtttenmtl durchgearbeitet Beethoven legt eine 
Partitw ant 1 ) 



( rift 



(§§ 



frfr?^ 



f= &=F 



WCrer 




(Slfc 



@9= 

en 



^ 



* • w 



■f-c-e-febfc 



Vie-lc ent- 



cQckte Vfll-ker 



rrtTT 



s^e 



steh* ateb 1 und bilt steb' 



^= 



P 



^§j 



?^£ 



« A 



E^E 



r t e c r 



(S) fiicr J ^ 



S 



'* d 



J J J J 



£ 



sorit ftteb* 



steh 1 und hilt Vie-Ie eQt-ifick-te VAl-ker Btehn Vie * leent- 



*) Der lnstrumentalpiTt wlrd vorderhind afcht berficfcsichtigt 
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v* — 



(sfes^ 



(§§)=£ 



JZZ 



s=e 



*==: 



^g-E 



^fc~ 






:«=&=&: 



^g^E 



£^=E=E 



steh'und halt und 



tm&^s. 



!=*■ 



Ei^£ 



Viele entzuckte 



^ 



££ 



steh' 



und 



^£* 



Viele ent 



££ 



zuck-te Vol-ker stehn rufend zu der herrlichen kronengeschmuckten 



£l ZL £t 



'ffF» 



Vol-ker stehn 

- — *=X=X- 



halt steh' und 



(SI^=E 



mi)i 



-^m. 



zuck-te Vol-ker ent- 



*&£££=£=$=* 



rufend zu der herr-li-chen 



£ee£ 



halt 



halt 



-£EE£ 



zuck - te 



Vol-ker 



£=£dE4==p 



kro-nen - ge-schmuckten 



=t: 



stehn 



£ 



:t^r 



Vie - le ent- 



5£ 






rufend zu der 






licht-um 



*e£ 



flos - se 



zuck-te Vol-ker 

herr-li-chen kro-nen-ge- 



fefe£ 



rar— 



nen Ge - stalt 



rufend zu der 



S§ 



^: 



schmuckten 



*E^ 



steh' und 



3^S=?=I^ 



herr-li-chen kro-nen-ge- 



5 



** ^ -f- 



Vie - le ent-zuck-te 
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i£> 



■& 



^m 



m 



bait 



steh* und 



% 



hM 



£=£ 



schmuckten, kro-nen-ge 



mm m^- 



-& 



a 1 ) 



£=£= 






SE 



-£ee£ 



<te 



^e£ 



-£&&*?-tt 



^ 



««=r 



E 



:*=:*:=#- 



=P=* 



ru-fend zu der herr-li-chei 



_•. — — ft — «_ 



Vol -ker stehn 



rufend zu der herr-li-chen kro - nen -geschmuckten 






}^e£ 






g£=£=d£=££ 



Vie - le ent- 



!H 



3=E3=i 



kro - nen-ge-schmuckten 



mm 



4 



zuck-te 



Vol - ker 



i=£ 



Vie-le ent- 



-• — p- 



steh' und halt 



ESeeE 



£ 



=fe^ 



zuck - te 



J=2=£ 



Vie-le ent-zuck-te 

-#r 1 r 



steh' und 



halt 



Vie - le 



s» 



)i 






rufend zu der 



Vdl - ker 



'mMM^&3=mm 



•__ft m—M. 



pzz^ipTipr 



rufend zu der 



£=££ 



herr - lichen herr- lichen 



^^^^f=W- 



W— ■— F— ft- 



rufend zu der 



£S 



(fi!)A 



herr-lichen kronen -ge 



kro -nen- ge- 



ft ft 



P=R 



^EEEEEEfEEJ 



rufend zu der herr - li-chen 



8teh' und halt 



ni:;i:t 
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m ^^m 



schmiickten lichtum- 



schmiickten lich 



(g> 



jtAzS^fczfc^ 



(ii 



*= 



£ee&e£e£ 



flos - se-nen Ge- 



^fepi 



?=I=F* 



stalt 



^ 



z.t=t 



£!=eE 



m^ 



p^-=-^ 



:fcj.: 



P 








-H5— i 


•«■■*■■«■ ■*• ■»■ ■»- ■*■ 


$-*-* tL 


12 




-f %^-f— 


— t 






-5 





fp 



# 



steh' und 



( B^Y-^-^i=i=iJr- 



SftEE 



f- ■* •*■ 



E^EEES 



halt steh' und 



u^m 



M 



~v=^ 






IE 



_£-■£=£ 



Vie-leent- 



i= 



^5£fe=jfe^$z^ =j 



^=S=£=& 



zuck-te Vol-ker 



#£££££ 



IX 1. 
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a2 




Ifr 



j|)iK=fc 



=P=P=I 



fM 



SB® 



-* * 



-— P=t? = 



stehn 



Vie-le 



r#~*i 



Vie - le 






.(tO*. .p. ftU #. ^ 



£% 



steh' und halt 









zjaz 



=tr 



^=^=£ 



stehn 



ru-fend zu 



~s\i3m=££ 



ru-fend 






:£=k-=t^ 



steh' und halt 



6teh' und halt 






^g@^i3; 



ggs^ 



§|iE@^ 



^B)^C^ 






fe=£ 



-!=£ 






t=tc 



T=T 



tef^s 






LZZ 



!f=^ 






&=£ 



~P— »: 



— #-& 



m^^^m 



mi 



^=prrprrt 






gg®iE=EN^ 



ig 






kro-nen- 



EJ£E^^B^^ 



rufend 



wsm& 



fet^ 



^ 



a #. * * ♦ 



kro-nen- 



& 



^t*= 



p—p= 



■-F- 



licht-um - flos - se- 



Z ^=F 






£ 



kro - nen- 
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(H ^L \ P P f =£ 



l<g§ 



££& 



fe 



£=£¥ 



= f=rhF 




(SS3 



IkhMim-floa -se- 



nen 



♦ U) 



3=t 



* 



i& 



fe=£ 



^^ 



Q)^^ 



£fe£ 



* 



-*- 



S 



oca Gc-fitaJt 



&m 



£e£ 



a* 



te^ 



S 



^ 



Ntch eincr Unterbrochung von mehrercn Seiten (32—30) erscbeiat 
vteder ein Entwurf za dem mitgeteiltea Chor, nimlicb: 



p> 



r jE ■ r 



(fl&^^ 



« A 



e££e 



g c c p r c p 



r cerr 



g|)^^ 



si& ~f cr r 



"P" P 



g g g g r g fc 



Ifcbt - nmBo» * w - nen Ge-stalt 



(Schlufi Mgt) 




^ 



3« 



c 



iOook v 
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}is Richard Wagner seine programmatlsche Erliuterung zu 
Beethovens v CorioIan*-Ouvert11re scbrieb, bezeichnete er die 
Ouvertfire als ein verhlltnismlBig wenig gekanntes Werk. Das 
1st nun in den inzwischen verflossenen 50 Jahren wesentlich 
anders geworden, und nebei* der groBen ^LeotiOTeo*- und dor .Egmont"- 
Ouverture geb&rt die .Coriolan** Ouvertfire wohl za den am hluflgsten 
gcsplelten Werken des Meisters. 1st aber das Verstlndnis fSr diese ge* 
waltige TonschBpfung gleichm&fiig mit der Zahl der Auffubrungen gewachsen? 
1st Richard Wagners geniale Erlfiuterung wirklich Geroeingut der Maaik- 
welt geworden? Im Zeitalter der programmatischen ErlButeruagen, der 
popuISreu Elnfuhrungen, die jedem Laien das VerstBndnis der Musikwerke 
In mehr oder minder gater Weise vermitteln, sollte man wirklich glauben, 
es bieQe Eulen nach Athen tragen, wenn man in einer Musikzeitschrift 
uber den lnhalt eines der bekanntesten Werke Beethovens schreifaen wollte* 
Und doch ist die Art und Weise, wie dies Meisterwerk selbst von 
ansgezelchneten Kapellen und berQhmten Dirigenten oft beruntergespielt 
wird, der beste Beweis fQr die vollige Verstlndnislosigkeit* mit der viele 
Dirigenten ihm gegentibersteheo. Mehrfach konnte ich mich vergewlssern t 
daD bekannte Dirigenten nichts von dera Programm dieser Programm-Musik 
1m besten Sinne wuQten und nur ein kontrastreiches Musikstuck darin er- 
bltckten. Und doch ist die Kenntnis des historischen Momentes gerade bei 
der , Ortolan" -OuvertQre die notwendige Vorbedingung einer sinngemlfieti 
Auffiihrung. Es sei daher eiae kurze Zusammenfassung des htstorischen 
Inbaltes mit Benutzung der Wagoerschen Erliuterung gestattet. 

Coriolanus war der Beintme des romischen Feldherrn Cajus Marciui; 
diesen Ebrentitel batten ihm die BQrger Roms verliehen, well er durch 
seine pers&nliche Tapfcrkeit die Festuog Corioli erobcrt hatte. Aber so 
tapfer er war, so heftig und Jihzornig war er auch; keiner Verstellnng 
Hhig, lieB er bei seiner Bewerbung utn die hSchste Staatswurde die rfimischen 
Plebejer, statt Ihnen, wie Qblich, zu schmeicheln, aeine Verachtung fflhlen 
und wurde trotz seiner vieirachen Verdienste urn den r&mischen Staat von 
dem durch machtliistcrne Volkstribunen auFgestachelten Volke aua Rom 
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fi^ 



verbannt. Um Rache an seiner undankbaren Vaterstadt zu nehmen, ver- 
bundete er sich mit den Feinden Roms und zog mit ihnen vor^die Stadt, 
um sie zu zerstoren. Da sandten die romischen Burger in ihrer Bedrangnis 
als Fursprecher seine Mutter, seine Gattin und sein Kind zu ihm ins Lager, 
die ihn durch ihr Bitten von seinem Vorhaben abbringen sollten. Ihrem 
gemeinsamen Flehen vermochte sein Groll nicht Widerstand zu leisten, 
und Coriolan verzichtete auf seine Rache. Damit aber war sein Schicksal 
besiegelt, denn dadurch wurde er zum Verrater an seinen Verbiindeten, 
mit denen ihn ein Schwur auf Lebenszeit verband, und er muB sterben. 
Shakespeare laBt Coriolan durch seine Verbiindeten den Tod finden, in 
dem Trauerspiel von Collin, zu dem Beethoven seine Ouvertiire schrieb, 
endet er durch eigene Hand. 

Aus dem Drama hat Beethoven diejenige Szene herausgegriffen, die 
den Gipfelpunkt des Ganzen darstellt: die Szene zwischen Coriolan, seiner 
Mutter und seiner Gattin im Lager vor Rom. Die ersten Takte fuhren 
uns zunachst den Helden selbst vor. Gewaltiger Starrsinn und unbSndiges 
Selbstgefiihl und Stolz charakterisieren ihn; dann steigt heftiger Jahzorn 
und wilder HaB in ihm auf und schwillt mit furchtbarer Gewalt an. Ihm 
gegeniiber tritt das Weib: Mutter, Frau und Kind; mit mildem Flehen 
suchen sie das Herz des Rache- und Vernichtungssiichtigen zu riihren; 
hastig wendet er sich ab, denn er kennt die Gefahr, die ihm hier droht, 
die einzige, die er furchtet. Aber dem Abgewandten tont das Flehen der 
Frauen nach, das er durch eine ungestiime Gebarde vergebens zu unter- 
brechen sucht. Nun bricht er in wilden Schmerz aus, und von der Gewalt 
dieses Schmerzes tief ergriffen, klagen und schluchzen die Frauen und 
wagen nicht, ihre Bitte zu wiederholen. Furchtbar schwankt der Sturm 
der Gefuhle hin und her, bis schlieBlich Coriolan im heftigsten Starrsinn 
mit dem ungeheuer wuchtigen Einklang des Streichorchesters gleichsam 
ein „Nein, nein a hervorstoBt. Aber diesem Starrsinn gegeniiber finden 
die Frauen wieder den Mut zur Bitte, und so entspinnt sich nochmals mit 
aller Kraft der Kampf der Gefuhle, wie zu Anfang, um plotzlich abzu- 
brechen — Coriolan hat sich den Frauen zugewendet, um die Entscheidung 
in ihren Augen zu lesen und aus ihrem Munde zu horen: Es ist sein 
Todesurteil, das er vernimmt, denn „Friede, Versohnung* spricht aus Auge 
und Mund der Geliebten. Ach, sie verstehen nicht, daB Friede mit Rom 
— seinen Untergang bedeutet! Da schwillt ihm todesmutig die Brust, 
alles Schwanken und Stiirmen des Innern drangt sich in einen groBen Ent- 
schluB zusammen — das Selbstopfer ist beschlossen! Die ganze Kraft, 
die der Held bisher auf die Vernichtung seines Vaterlandes richtete, die 
tausend Schwerter seines Rachegrimmes und Hasses, sie faBt er mit furcht- 
barer Gewalt zu einer Spitze zusammen und diese — stofit er sich in das 
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eigene Herz. Zu den FiiDen derer, die ibn urn Frieden flehten, haucht 
er sterbend mit dem letzten Atemzuge auch seinen letzten Rachegedanken aus. 

So dichtete Beethoven in Tonen den Coriolan! 

Bei den Auffiihrungen dieser Ouverture, die ich horte, und den ersten, 
die ich selbst leitete, fiel mir auf, daQ es nicht gelang, die scharfen Kon- 
traste, deren die Charakterzeichnung der Personen bedarf, genugend deut- 
lich herauszuheben. Ich erkannte bald, daC dies hauptsachlich an den 
Hornern und Trompeten lag; neben dem Streichquintett und den acht 
Holzblasern bilden die zwei Horner und zwei Trompeten nebst der Pauke 
das ganze Orchester, das Beethoven zur Ausfiihrung dieses gewaltigen 
Werkes fiir hinreichend hielt, und das auch hinreichend war, da Beethoven 
es nicht notig hatte, einen Mangel an Erfindungsgabe durch iippige Instru- 
mentierung zu verdecken, wie dies bei vielen Modernen der Fall ist. 

Und selbst bei dieser bescheidenen Zahl der Instrumente waren 
Beethoven noch durch die Naturhorner und Naturtrompeten wesentlich 
verengte Grenzen gezogen. Diese hatten nur die offenen oder Naturtone 
zur Verfiigung, d. h. also die folgenden: 



*= 



^ ^ ^ 



..az. 



Dazwischen liegende Tone konnten bei den Hornern nur durch Stopfen 
mit der Hand erzielt werden, durch das jedoch der Klang der Tone dumpf 
und matt wird. Es wurde deshalb vom Stopfen nur sehr beschrankter 
Gebrauch gemacht. Durch Einsatzbogen konnte dann die obige Naturskala 
um eine Sekund, Terz usw. bis zur None nach abwarts verschoben werden, 
und der Komponist wfthlte diejenige Stimmung, in der er die meisten Tone 
fiir die betreffende Tonart, in der das Musikstiick stand, zur Verfugung 
hatte. Ein Wechsel der Stimmung durch Wechsel des Einsatzbogens inner- 
halb desselben Tonstucks wurde von den Klassikern nur selten und aus 
gewichtigen Grunden vorgenommen. In der w Coriolan"-Ouverture stehen 
die Horner in Es-Stimmung; die Naturtone sind also: 



(Klang) 



m=^>* 



M 



T&- 



iscz^L zBzzr izz=Bgr=ter 



'&-- 



-^-V_a=*L 



m 



(Notierung) | fa — >?& — g= 



-^ Of- 



„ ^ g 






-49- 
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Nur die Tone der oberen Reihe hatte Beethoven also zur Verfiigung; 
moduliert er in eine andere Tonart, in der die erforderlichen Tone fiir 
Horn (oder Trompete) fehlen, so ist er eben genotigt, die Instrumente 
pausieren zu lassen, obwohl sie fiir den Ausdruck der betreffenden Stelle 
notig sind. Parallelstellen in anderen Tonarten innerhalb desselben Stiickes 
beweisen, daO Beethoven hierbei nur der Not gehorcht. Durch Wegfall 
der Horner (wie auch oft der Trompeten) wird aber diesen Stellen vollig 
der notwendige Kontrast zu dem zweiten, weichen, melodischen Thema der 
Ouverture genommen, denn die weichen Holzblaser mit den Streichern allein 
reichen hierzu nicht aus. Da wir nun durch die Ventilhorner und -trompeten 
die damals fehlenden Tone zur Verfugung haben, so scheint es mir nur 
konsequent und im Sinne Beethovens gehandelt, wenn die betreffenden 
Stellen erganzt werden. 

Ich weiC wohl, daC es Fanatiker gibt, die jede Anderung und Er- 
ganzung in den klassischen Meisterwerken verponen und als Profanation 
verrufen. Man kann diesen Eiferem Recht geben, soweit es sich urn 
unmotivierte Anderungen handelt. Wenn z. B. viele gefeierte Dirigenten 
in Beethovens Symphonieen willkiirlich die Violinen an vielen Stellen eine 
Oktave hoher spielen lassen, weil die Wirkung so angeblich eine groQere 
wird, so kann man dies mit Recht bedenklich finden, denn das hatte 
Beethoven selbst tun konnen, wenn er es fur erforderlich gehalten hatte. 
Aber alle Anderungen strikte ablehnen, heiBt das Kind mit dem Bade 
ausschutten. Als Beispiel, wie sinngemaOe Anderungen in den Werken 
unserer Musikheroen zu treffen sind, mochte ich das Biichlein Felix Wein- 
gartners: „Ratschlage zur Auffiihrung Beethovenscher Symphonieen" an- 
fuhren; wohl jeder denkende Dirigent wird sich mit den allermeisten dort 
vorgeschlagenen Anderungen ohne weiteres einverstanden erklMren konnen, 
und ich glaube im Geiste der Ausfiihrungen Weingartners zu handeln, 
wenn ich fiir die „Coriolan a -Ouvertiire die unten verzeichneten Anderungen 
resp. ErgSnzungen vorschlage. Gleichgiiltige Dirigenten werden sie nicht 
beachten und auf dem bequemen Standpunkt stehen bleiben: Es ist ja 
bisher so gegangen und wird auch weiter so gehen! Diejenigen aber, 
denen daran liegt, dem herrlichen Tonstiick eine charakteristische und 
deshalb im hochsten MaBe wirkungsvolle Auffiihrung angedeihen zu lassen, 
werden, so hoffe ich, die vorgeschlagenen Anderungen vornehmen und sich 
nicht durch das „Kreuzige a der einsichtslosen Fanatiker abhalten lassen. 

Durchaus wiinschenswert ware es auch, wenn sich ein groBer Verlag 
finden wiirde, der, von sachkundiger Hand unterstiitzt, eine Ausgabe der 
klassischen Meisterwerke veranstalten wiirde, die nach obigen Gesichts- 
punkten revidiert und ergSnzt wiirde. Freilich miifiten die Anderungen 
als solche kenntlich gemacht werden, damit es jedem Dirigenten freistande, 
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sie anzunehmen oder abzulehnea. Denn die Vomahme der Anderungen 
ist manchen Dirigenten, selbst w*nn sie diese flir ricbtig halten, zu 
unbequem und unterbleibt deshalb. Eine derertigc Ausgabe vfirde, glaube 
ich, einem Bedurfnis emgegenkommen. 

Manche werden vielleicht meine Ergtnzungsvorscbllge fOr nocb nicht 
weitgehend genug halten; sie werden z. B. auch Anderungen in der 
Stinimung der Pauken usw. verlangnn. Ich htbe ftber bewuDt Mifl gehaltra 
bei meinen Vorschl9gen und mich nur auf sotche beachritakt, die niir aus 
dem Geiste des Werkes als unbedlogt notwendig erschienen, Dafi Beet- 
hoven selbst unbedenklich Gebraucb von den durcb die Ventllinttinmeilte 
gebotenen Vorteilen gemacht hStte (vielleicht ist or nur dnrch Krankheit 
und Zeitmangel von einer Revision und Erglnzung seiner Worke ab- 
ge ha I ten worden), zeigt aufe deutlichste die bekannte Homiolostelte im 
dritten Satz der neunten Symphonic, die Beethoven dem vierten Horn 
zuteilte, nur weil damals der betreffende Hornist schon eln Ventilhorn 
besaB. Jetzt wird die nicht leichte Stella wobl tneist vom ersten Horn 
geblasen* 

Fur durchaus unbedenklich halte ich auch an den geelgneten Stellen 
eine Verdoppelung der Holzblftser wie der Hdrner; von dieaen sind ja 
in alien besseren Orchestern meist vier vorbanden und kdnnen in der 
»Coriolan*-Ouverture mit bestem Erfolg zar Vervendung kommeu, da ihr 
voller, weicber Klang sich stets gut den Streichern und HolzblBsera an* 
paflt. So wurde ich gleich in Takt 3 das punktierte Vlertel im Holi and 
Horn k 2 spielen lassen; ebenso in Takt 7, ll t 13* 14 t 20 und 27; 
Takt 29—33 Solo; Takt 34—41 ft 2. 



Takt 42 (]* 43 Homer a 2: 



Takt 44 Tromperen: h 






m 



Trompeten : 



tw 



Von Takt 52-61 Corni a \ t Hokbiiser Takt 50—62 1 2. 



Takt 62 a. 63 Horner i 2: 



Takt 70 u> 71 HSrncr a 2; 



// 



pi 



-*~ 



sUpfc 



sr* 



W 



and Holibllaer k 2. 



Takt K4 — 10I T 103- 117 Holz und HSrner I 2; weherhin die Holtbliser in 
alien // a 2, 
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Takt 85 u. 87 Horner 






Takt 103 u. 105 H5rner: — — — I^^ S Trompeten: ■ ■ I— ? 



Takt 140 Horner: — * — 



Takt 167, 168, 169, 170 Horner: tE^zl^EEEz 



Takt 171, 172, 173, 174 Horner: 






// 



Takt 187 u. 188 Horner a 2: 



Takt 195 u. 196 Horner a 2: 



Takt 254-262 Horner: 



—& 



■4- 



1 fl—i 
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ff 
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i t J 



/ V f l> /:=- V 



cresc. 



Takt 276, 277, 280, 281, 284, 285 Horner a 4: [EEaqp*=: 



Takt 286 Horner: ^E^f^^ 



b=f 



+=J= 



Trompeten: F— ^- — 



Takt 290 Horner: 



i=#r*- 



dim. 



Takt 292 Horner: ^^J — - 



yr 



Takt 294 Homer: f- | I — —- =3 

L 1 



Takt 296 Horner: 
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EIN UNGEDRUCKTER, UNBEKANNTER BRIEF 
VON BEETHOVEN 

mitgetcilt 
von Dr. Alfr. Chr. Kalischer-Berlin 




for lingerer Zeit schickte mir Hcrr Mix Schmidt mb Budapest einen 
Beeihovenbrier mlt den Woiten m: „Ich besitze Ihre vier Blnde ,Beet- 
hovena Simtlicbe Briefe* und kann in den vier Binden jeaen Brier, 
von welchem ich cinlicgend vier Photognphlen sende, nicbt Elndea* 
Es ist dies vielleicht meinerselta Flflcbtigkcit, da icb nicbt die Zelt babe, 
itle tier Blnde dnrchxuirbeiteiL Sollte aber dieter Brief titelcblich in dcm Terte 
nteht aulfetnomnien aein, so wtirde ich mich freaen, elnen kleinen BeLtrag zur Ver^ 
vollkommnung der Brlefeammlung be-igestellt zu htben* mw, — Icb nandtt Herrn 
Schmidt nttnrlicb dne jubelnde Anrrort la efnem welteren Schrelbea scbrieb mir 
der Bcsitzer des Briefes u, a.: »Ich freue mlcb, Ihuen hlermit eine kleine Bereicherang 
der interessuten Bricbammlung erbracbt zti haben, and liegt selbstverstlndlich kein 
Hi n derate vor, den Brier zu publizteien, Oder in die Samtnlung aukunehmcn. Icb 
bin sear gespannt, urn wu e* aich handelt, and was die U reach e war, difi Beethoven 
in dieaem BrieF in to hcftiger Welse scbreibt* uaw. 

Icb gehe bEennit znr Darstellutig dea sebr scbwer za entzlflfeniden Briefer: 



Icb protestiere wider den Brief, velchen B e an die Fr. Bl_ 



in meintm Nnhmen geacfarieben, dies hltte gcschehen sollen sogleicb, 
als ifam der H. B.— h[P] dihin dentate, diD er sie nicbt verlaBen nolle, 
gestera war en vlel zxx Bpit u, auF eine zn ungeschickte Art, anch hat in 

roelnem letzten schreiben an ihn kein Wort davon gestsnden 

varum scbrieb denn B* nicbt In oeinem Namen wie giannataaio, welcher 
schon gar nicbt das mindeste mit einer solchen Person zn than haben 

sollto chikane[?] Hafi wnt gegen mich, wegen melnem ibm ver- 

dienten Hofmei stern. Dies war die Ursache dieses schreibens, racbe 
von diesem Wicht ans dem Brief der Fn B n er- 



c, 



o 



o 8 l 
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belief flbrigens, vie gut der B. n. Frnu mlch doch verstnnden bsben, nuch 
zagleicfa 1st zn eraehcn, dtfi er nicht mit der bcr&t[P] tt. nor wollte 

Dlenstig kommen 

Dieter EmI, dieser Pferde-Erzieber Gott bewabr unD, 

ftotlte slcb dieser Flegel unterntehen, die Mutter femer YOrznlnDen, so 
werde ich [ihn] tls VerfQhrer der Jngpnd in schloch ttr Gesellschart 
antitgen 

Ludwig van Beethoven 

D*r Brief ist trotz del Faksimfle*) sehr achwer tu entzlJfern, Elnlge Vorte — 
in Fragezeichen — habe ich nicht recbt gelesen* Dem tahalt nach kommen die Ffiu 
Beethoven, die Mutter des Nelfen, und Heir B(ernhard) «1§ scharf Angegriflbne vor* 
Es muQ zur Zeit gespielt babe a, ate die Giannataslos es heimllch mit der „K5niglii 
der Nacht" bielten, Beethoven fUrchtet diese Lent* als Verffihrer der Jugend — diher 
seise heilige Vat* daD BJernhard) und Glannatasio es noch mit der VerfQhrerla 
Frta B* balten kSimen, Er mufi in einen aus dieaent Krelse gerichtet acta. Es itt 
nicht bekannt, d*B Beethoven in diesem Tone an den Pensionsvorsteber Giannatmaio 
geschrteben babe. Das Game 1st also ein iuflerst schaifcr Protest Beettaovcns gegeo 
elnen Brief Bern bards an die Fran Johanna ran Beethoven. 



Siehe die Beilagcn dieses Heftes. 
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AUTOGRAPH DER GELLERT-L1EDER 
OP, 48 No. 5 UND 6 VON BEETHOVEN 

von Dr + Alfred Ebert-Berlin 





Tie Jfolgenden"\'BetrachtuTigen kniipfenj an das J Autograph der 
beiden letzten Gellert-Lieder an, dessen Vorhandensein meines 
Wissens btsher nicht bekannt war 1 ). Es umfflflt 8 Blatt eines 
gelblichen, gerippten Papiers von mittlerer Gute (Querformat; 
GroCe zirka 32,5X24 cm; zwolF Liniensysteme), Blatt I bis 4 hSngen paar- 
weise zusamroen. Die Blatter b bis S sind einzeln; ihr beschnittener innerer 
Rand laCt jedoch erkennen, dafi sic ehemals mit vier anderen Slattern zu- 
sammenhingen, die den Anfang des Matiuskriptes bildeten und die vier 
ersten Lieder des Opus 48 enthielten, Zweifellos baben wir einen Teil 
des Autographs vor uns } das in Beethovens Nacblafl als No. 133 der 
Rubrik III („Eigenhandige Manuskripte von gestochenen Werken*) auf- 
gefiihrt, auf 30 Kreuzer geschatzt und Fur 1 fl. verkauFt wurde. Wo die 
fehlenden Blatter sich jetzE befinden, konnte nicht Festgestellt werden. 

Auf Blatt 1 steht oben links der Name w Nemeczek", rechts „Beet- 
hovens Handschrift*, wahrscheinlich vom Sohne Niemetschek herriihrend, 
Alles ubrige ist von Beethoven seibst geschrieben. In der Mitte 3 auf dem 
zweiten Liniensystem, liest man den Titel ..BuQIied", links davon „No. 5*. 
Das BuBlied reicht bis Blatt 5b; Blatt 6 ist leer; Blatt 7 enthalt zwolf 
Takte desselben Liedes in anderer Fassung, Blatt 7 b endlich das Lied 
^Gottes Macht und Vorsehung, No* 6." Die Singstimme ist im Sopran- 
schliissel notiert. 

Es ist aus den Skizzenbiichern zu ersehen, dafl Beethoven ein Lied 
stets nur in der Singstimme entwarf, die Begleitung jedoch erst bei der 
Ausarbeitung des Ganzen hinzufugte. Auch die Gellert-Lieder miissen auf 



l ) Der Gute des Herrn Arthur Richter in Munchen verdanke ich die Gelegen* 
heit, die durch Erbschaft in semen Besiu ubergegangene MusiksammJung der 
Familie Niemetschek einer Durchsicht zu unterziehen. Franz Niemetschek, der 
erste Biograph Mozarts, legre den Grund zu ihr, setn Sofrn vergroRerte ste« Es mag 
im Laufe der Jahre vieles abhanden gekommen sein; aber trofzdem ist noch heute ctn 
schSner Bestand von Manuskriptcn und Abscbriften aus dem 18, und 19. Jahrhundert, 
Erstttusgaben und Dokumenien von musikalischem Werte iibrig. Wohl das kostbarste 
Stuck der Sammlung ist das hier besprocbene Beethoven-Autograph, 
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diese Veise entstanden sein, der vorllegenden Niederschrift sind also Em- 
wurte voratisgegpngen; denn im Gegensatz zur Klavierbegleitung zeigt die 
Slngstimme keineriel Korrekturen. Weiterhin Ififit sich feststellen, daD 
Beethoven das Autograph fflr den Kopisten Oder den Setzer bestimmt hatte. 
Urn einen Irrtum bezQglich der doppelt vorhandenen Takte auf Blatt 7 zu 
vermelden, heftete er dieses Blatt mit elnem Faden auf alien Modem an 
das vorheiftehende an* Solche angenlhten BIBtter linden sich hSafig in 
Beethovenschen Manuakripten. In einem Konversationsbuche wird die 
Arbeit des Zusammenheftens eines Manuskriptes, ehe es der Kopist be* 
ksm, gelegemlich aasdrflcklich besprochen. 

Die GellerNLIeder erschienen Im Jahre 1803 In Wien bei Artaria. 
Die erste Anzeige Bndet sich im Intelllgenzblatt der .Leipziger Allgemelnen 
Mnsikalischen Zeitung" fflr MSrz 1804. Die erste Ausgebe mit der Verlags- 
nnmmer 1509 hat den Titel: 

VI Ueder | von Gellert | am Klavler zu Singen | und | dem Herrn 
Grafen Browne | Brigadier im Russischen Dienste | zugeeignet | von | Hcrrn 
Louis van Beethoven | Wien bey Artaria u. Comp. 

Sie weicht, abgesehen von Vortragszeichen and Legatobdgen, vom 
Mannskript nor wenig ab. Es 1st hler nictat der Ortt das Manuskript ganz 
turn Abdrack zu bringen. Ich beschrSnke mich darauf, auf die Unter- 
schiede zvischen ihnij der Ausgabe von Artaria und der Gesamtausgnbe 
von Breitkopf & Hirtel hinzuweisen. 

In Takt 30 und 31 ist elne bemerkenswerte Verschiedenheit festzu- 
stellen. Beethoven hatte zunlchst, wieganz dentlich sichtbar 1st, geschrieben: 



&k 



31. 



^ej 



pgf 



=t 



w 



Hand- tenicbt mit mir ntch mei-nen 



fe 



! 1 I j> 

4' i - 



^5F 

cresc* ^^^*i 



r 






P^£ 



** 5" 



tJ^-t 



*=t 



atricb dion den Ball is Takt 30 durch und setzte dafur: 



Cookie 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




46 
DIE MUSIK IX, 1. 




30. 



31. 



w 



=F=F =f 



^^ 



^ 



£=fc 



Hand -le nicbt rait mir nach mel • nen 



^ 



r 



C«5Ch 



W 



^='-f-M-r 



iJ. 1 J. J 



r 



4 J-' 4 



^^ 



In der ersten Ausgabe dagftgen heiBen die beiden Takte: 



&:G t p I fr p ^^ 



Hind-lenlchtmit mlr nsdt mei-nen 




v±j \ &n 



Die letfcte Fasstmg ist entschieden schfiner and rdcher ah die zweite 
oder gar die erste. Beethoven wheint, ganz nach seiner Arbeitswelse, 
spflter, wohl bei der Korrektur de& Satzes, die Verbesaening vorgenommcn 
zu haben. 

Tafct 31 des Allegro lautet lin Mannakript: 

31. 



£ee£ 
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mlcb 



deln 



V^pUdSh 



ssi=e 
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Die Erstausgabe und alle folgenden bringen: 
31. 




Mir scheint hier ein Versehen des Setzers vorzuliegen, das Beethoven 
nicht beachtet hat, denn das punktierte Viertel und die drei Achtel des 
Basses im Manuskript entsprechen dem Rhythmus des ganzen Liedes viel 
mehr als das eine Viertel und die vier Achtel im Druck, die nirgends eine 
Analogie haben. 

Ein gleiches Versehen liegt zweifellos im Takt 38 des Allegro vor. 
Dieser Takt lautet im Manuskript ganz deutlich: 

38. 

-$ % —* - 

r«t-* — h 



m^ 



bist 



mem 



Ll 



W 



m 
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m 



m 



^ 



fm 



wahrend die Drucke alle gleichmaflig: 

38. 
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bringen. Im folgenden Takt, der dieselbe Figur, in die Quarte transponiert, 
aufweist, fehlt ja auch die Septime nicht: 

39. 



U- 



E?iF=P= 



■^==£=3: 



Gott, 



ich — 




Bemerkenswert ist weiter^Takt 45. Hier hat Beethoven versehentlich 
in der rechten Hand: 

45. 



%.-*.- 



w 



:P 



~^i 



Schutz 



mir bei - zu- 




feit 



r 



m 



t-m — f-r= 



\m 



geschrieben. Die erste Ausgabe enthalt dieselbe fehlerhafte Quinten- 
fortschreitung. Erst die spateren Ausgaben verbessern richtig: 



45. 
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fe-pe 
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Schutz 



mir bei zu- 
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Der SchluCakkord des Liedes lautet im Manuskript: 

-J* ^— r . 



m 



mm 



an 




get? 



in der Ausgabe: I 




i s£ 

Hier hat Beethoven sicher nachtraglich die zweite Lesart eingetragen, 
denn schon in den zwolf letzten Takten auf Blatt 7, die nachher noch 
zu besprechen sind, steht der voile Akkord. 

Die Ausgabe von Artaria enthalt auCer orthographischen noch einen 
Fehler in der Singstimme (Allegro Takt 21): 

21. _, 21. 

statt: R^-J==i- 
Du bist ein Gott "° Du 






bist 



ein Gott 



Die Art, wie Beethoven an seinen Kompositionen arbeitete, ist durch 
die Publikationen Gustav Nottebohms zur Geniige bekannt geworden. Es 
ist hier nicht der Ort, auf dieses interessante Thema naher einzugehen, so 
anregend es auch ist, das bestandige Feilen und Verbessern, den mosaik- 
artigen Ausbau einer Schopfung zu betrachten. Doch sollen einige Takte 
des Autographs, die der Meister verbessert hat, in ihrer urspriinglichen 
Form gezeigt werden. Man vergleiche sie mit ihrer definitiven Gestalt. 

Der Klavierpart hat an vielen Stellen bedeutsame Anderungen erfahren. 
Die schon besprochenen Takte 30 und 31 des Adagio sind ofters korrigiert. 

Takt 10 lautete zunachst: 

10. ^ — 10. _ 



und dann erst: 




Jam-mer, mei - nen 



*£= 



»/ 



P=§ 
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-f 




In den Takten 20 bis 22 bereicherte Beethoven erst nachtraglich die 
Begleitung durch das f in der Mittelstimme: 

IX. 1 4 
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20. 
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Ancb im Takt 39 (and entsprecbend iro Tikt 41) gib Beethoven dnrcb 
tint Anderung der Begleitung cine schSnere Bewegung: 



39. 
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Urn den atark korriglerten Takt 40 lewrllch zu mtchen, achrieb Beet- 
hoven die einzeloen Noten hi Buchataben dazn, w« ancb vieder demur hin- 
weist, dafi das Mtnnakript vom Kopiaten Oder vom Setter gelesen werden sollte, 

Nnr einmilt nltnlich in den Takten 33 nnd 34 dea Allegro* Sndert 
Beethoven anch die Singstimme. Er batte uraprfinglich die JHelodie anch 
bier nnvcrftndert wlederholt, glanbte aber dann, die zuaammengpbdrenden 
Worte dea Satzes zn welt anaeinander za reifien and fOgte desvegen eine 
Wiederholnng der Wort©: »Dein heilig Recht* eia± 

Ml ^- 31. — * 



1. Fassung: 



2, Fishing; 
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32. 



33. 



p 



tf- 



znz 



hei 



*B 



»g 



Recht 



mich 
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34. 
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mich 



t5g - lich 



thun- 




Dadurch erreichte er eine dem Sinne entsprechende Deklamation. 

Ganz besonders der Betrachtung wert sind die auf Blatt 7 notierten 
zwolf letzten Takte des Allegro. Eine Vergleichung dieser Stelle in dieser 
und in der vorhergehenden, mit dem ubrigen Liede zusammenhangenden 
Fassung ergibt eine viermalige Umarbeitung. 

Aus dem folgenden Notenbeispiele, das die vier Fassungen unter- 
einandergestellt zeigt, wird es leicht sein, die Fortschritte der Arbeit zu 
verfolgen : 
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Auf einigc Punfcte sel hier noch attftnerksain gemacht, Es 1st naroent- 
Hcfa der Rtaythimis, dem Beethoven Beacbtung scfaenkt. Schon In der 
zweiten Fassung mufl der matte, in gleicbnjacigen Viertelo tSnende BaO 
markierten Schlftgcn weicben* Diese rhythmische Tendenz wird Immer vor- 
herrachender. Sie tritt in der Fassung 3 auch im Diskant xu Tage* Die 
Synkope Jf in den Takten 55 und 56 verschwindet, dafiir nehmen die Takte 
den fSr das ganze Allegro charakteristiscben Rbytbmus f" fcTT «n. Von 
Takt 58 an belebt Beethoven die Sechszehntelflguren der rechten Hand, 
indent er den jeweiligen An fang eines Taktes durch ein gauzes Vlertel 
betont, auch dieses zum Zwecke strafferer Rbythmlsiening der Stelgerung 
bis zum HShepunkte. Noch bleibt allerdlngs der BaB im Takt 58 bis 62 
in der zwelten Fassung bestehen. Aber auch er wird In der vierten dem 
oben gegehenen Rhythmus angepaflt, der damit in alien Stimmen mlt er* 
atftunlicher Konsequenz durchgefGhrt 1st Nur Takt 62 ruht auf dem 
Septakkord von A In halber und vlertel LInge tus und bereitet so wirk- 
sani auf den Hohepunfct, den Elntritt des D-dur Akkordes, vor* Vie 
anders, glaubensfreudlgtr klingt nun der Schlufi des LiedesI Etne gewaldge 
Steigerung 1st erreicht; die Mittel, nlmlich elite prlgnantere rhythmische 
Gestaltung, sind im Verglelch zar Wirkung gering. 

Leider UDt das Autograph keinen sicheren Schlufi anf die Ent- 
stehungszeit der Gellert-Lieder zu. lmmerhln m8ge der Versuch gtwagt 
werden, die Zelt der {Composition soweit vie mBglicb zu begrenzen. Die 
eine Grenze bildet das Jahr 1803, in dessen zweiter Hfllfte die Lieder bei 
Artaria znerst erschienen, Schon dlese Tatsache birgt einen cbronologlschen 
Anhaltspnnkt in sich. Thayer achreibt fiber diese Zeit: 

„Es 1st etne Gberraachende Tataache,daQ bis ungedhr yum SchluB de* Jabres 1802 
*Ues, was unter aeinem Nam en erscbien, dieses Namens wert war; dad aber dann In 
der Zeit der Zweitea, Drltten und Vierten Symphonic, der Sonaten op. 43, 53, 57 und 
der Leonore, zur Verwtraderung der Krftiker fener Zeit, dieselbe Anzeige des ,Kunat 
ttnd Industriecomtoirs' in Wien die Sonaten op. 30 uncfr die 7 Bagttellen op* 33 anxeigt, 
elne andere die grofle Symphonic op. 36 und die Variationen Qbcr ,God save the 
King 1 ; die vom 15. Mai 1805 die Waldsteinsonate und die Rotnanze op* 50* und die 
vom 26. Juni die Lieder op. 52, welcbe die Allg. Mus.*Ztg. beschreibt als ,etwas durch- 
aus Gemeincs, Ames, Mattes, zum Tell Llcherliches* usw. — Rlea lost una das 
RItsel (N. 124): ,AJb ich bel Ibm war, vom Jahie 1800 bis 1805 im November und 1800, 
tin ich nach Vien zuruckkam, war keln Manuscript [von grSfleren Werken, verstebt 
sick] vorrltlg; deuu Beethoven war immer bis an selnen Tod mlt beatelltea Arbolten 
zurflck* — Alle Klelnigkeiten und manche Sachen, die er nie berausgeben wollte, well 
er sle nicbt seines Namens wurdig hielt, kainen durch seine Bruder helmllch in die 
Welt So wurden Lieder* die er jahrelang vor seiner Abreise nach Vien noch in 
Bonn kempeniert batte, dinn erst bckanut, als er achon auf einer hoben Stufe des 
Rufames standi 1 ) 



A ) Tbsyer, Beetbovens Leben, I, 233. 
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Wenn nun auch die Gellert-Lieder nicht auf eine Stufe mit anderen 
Gesangskompositionen, die in jener Zeit erschienen, etwa dem gehaltlosen 
Opus 52, gestellt werden konnen, wenn sie im Gegenteil eine gewisse Reife 
verraten, so tragen sie doch in manchen Zugen das Geprage einer fruhen Zeit 
im Vergleich zu den Werken, die Beethoven schuf, als diese Lieder 
erschienen. Die Tatsache, dafi in den Skizzenbuchern bis auf zwei spater 
zu besprechende Ausnahmen keine Entwiirfe zu finden sind, ist auffallend 
und legt die Vermutung nahe, daQ die Lieder schon in einer Zeit konzipiert 
wurden, aus der keine Skizzen erhalten sind. 

Die beiden erwahnten Entwiirfe beziehen sich auf das Lied „Vom 
Tode a , das ohne Zweifel unter den sechs Liedern die erste Stellung ein- 
nimmt. In keinem der ubrigen zeigt sich Beethoven so klar als fertiger 
Meister. Wenn die Einheit der Konstruktion und die Kraft und Inbrunst 
des Ausdruckes einen SchluB auf die innere Reife des Kiinstlers gestatten, 
so mufi dieses Lied entschieden fur das spateste erklart werden. Und 
doch stammt es, in seinen Grundziigen, auch schon aus einer relativ friihen 
Zeit. In einem Skizzenbuch aus dem Jahre 1798 1 ) steht folgender Entwurf: 
1. 5. 
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l ) Berl. Bibl. Sign.: Gr. 1; beschrieben von G. Nottebohm in dem Aufsatz: 
„Zwei Skizzenbiicher aus den Jahren 1798 und 1799." Zweite Beethoveniana, S. 476f. 
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und Tonart geandert haben, so laBt sich doch eine rhythmische Verwandt- 
schaft zwischen Skizze und Lied nicht verkennen. Takt 18 bis 21 des Ent- 
wurfs kehren sogar fast unverandert im Liede wieder (Takt 15 bis 18): 

15. 16. 17. 18. 
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Schon 1798 also hatte Beethoven das schwere Pochen, das das ganze Lied 
beherrscht, als Ausdruck der angstvollen Beklemmung ins Auge gefaBt. 
Die andere Skizze zu demselben Lied findet sich merkwiirdiger Weise 
in dem beriihmten Eroica-Skizzenbuch inmitten von unbekannten Entwiirfen 
und solchen zu der unvollendeten Oper von Schikaneder. 1 ) Solange es 
nicht gelingt, diesen Teil des Buches in eine friihere Zeit zu setzen, muB 
man daran festhalten, daC der darin enthaltene Entwurf zu dem Liede 
seiner Stellung nach in die zweite Halfte des Jahres 1803 fallt. 1st aber 
dieser fliichtig hingeschriebene Gedanke, der kaum vier Zeilen fullt und 
hier genau in der Stellung wie im Original wiedergegeben ist, wirklich als 
ernsthafte Arbeit an dem Liede zu betrachten? 
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fiber dessen wesentliche Ziige im Unklaren sich befunden, Versuche mit 



J ) Berl. Bibl. Sign.: Landsberg 6; beschrieben von G. Nottebohm in dem Auf- 
satz: „Ein Skizzenbuch aus dem Jahre 1803. a , S. 116. 
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einem dem Liede in jeder Beziehung wesensfremden Gedanken angestellt 
und schlieDlich doch noch auf den Entwurf von 1798 zuruckgegriffen haben? 
Das ist kaum denkbar. Es ist viel eher moglich, dafi er, vielleicht bei 
der Korrektur der schon gestochenen Lieder, die ja in diese Zeit fallen 
muC, einer Laune folgend, nachtraglich eine neue Vertonung des Gellertschen 
Textes versuchte. Beethoven hat ja tatsachlich Lieder doppelt komponiert; 
Entwiirfe zu Liedern, die er schon einmal in Musik gesetzt hatte, sind 
ofters zu finden. Diese Erklarung hat mehr Wahrscheinlichkeit fur sich 
als die Annahme, dafi Beethoven Ende .1803 noch nach der endgultigen 
Fassung des Todesliedes suchte. 

Die Vermutung, dafi die Mehrzahl der Gellert-Lieder Jugendwerke des 
Meisters sind, wird bestarkt durch die nahe Verwandtschaft des Bufiliedes 
mit der ganz friihen „Elegie auf den Tod eines Pudels". Hans Volkmann 
hat zuerst auf die Ahnlichkeit beider Lieder hinge wiesen. 1 ) Die Elegie 
stammt noch aus der Bonner Zeit, ist urn 1787 komponiert und meines 
Wissens nur in der Gesamtausgabe der Werke Beethovens neu gedruckt. 2 ) 
Sie zerfallt, wie das BuClied, in zwei Teile: einen langsamen, schwer- 
miitigen und einen schnelleren, den Aufschwung ausdriickenden; die Klage 
um den Verlust des geliebten Hundes und der Trost in der Erinnerung 
an die vergangenen schonen Stunden. Der erste Teil, ein Mesto im 
2 / 4 Takt (f-moll) klagt in einfacher, inniger Weise. Im Gegensatz zum 
Bufiliede schliefit er nicht auf der Dominante, sondern auf der Tonika. 
Nun folgt das Andante ma non troppo in F-dur. Die Melodie ist dem 
Allegro des Bufiliedes innerlich verwandt, auch die harmonische Struktur 
ist eine ahnliche; es sei nur auf die erste, vorubergehende Ausweichung 
nach der Dominanttonart hingewiesen (Takt 5 bis 8): 



(Elegie auf den Tod eines Pudels) 
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3 ) H. Volkmann, Neues uber Beethoven (1905). S. 39. 

2 ^ Breitkopf & Hartd'scne Gesamtausgabe, Serie 25, No. 284. 
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Im Allegro des BuBliedes ist, jedesmal wenn die Hauptmelodie wieder- 
kehrt, die Klavierbegleitung in schonster Weise variiert und bereichert. 
Dieses kunstlerische Steigerungsmittel zeigt sich in primitivster Form 
schon in der Elegie. Die Begleitung belebt sich, wenn die Melodie zum 
zweiten Male erscheint: 




usw. 



usw. 



,Hier wie da wird die Erhebung aus der gedruckten Stimmung mit 
ganz Shnlichen Mitteln, wenn auch in verschiedener Gestaltung des 
einzelnen, zum Ausdruck gebracht." (Volkmann.) In dieser friihen 
Komposition stecken die ersten Anfange des BuBliedes. 
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Zwei der Gellert-Lieder konnen also nachweislich in eine Zeit zuriick- 
gefiihrt werden, die lange vor der Veroffentlichung liegt. Dazu gehort das 
bedeutendste von ihnen, das Lied „Vom Tode a . Wie die anderen vier 
unterzubringen sind, verbietet der Mangel jeglichen Materials zu sagen. 
Doch konnen wir sie nicht aus inneren Griinden, wegen Eigentiimlich- 
keiten des Stils, als spatere Schopfungen ansprechen. 

Mit alledem soil nun keineswegs behauptet werden, daC die Lieder 
etwa schon in den ersten Wiener Jahren, sagen wir vor 1800, druckfertig 
dalagen. Die Uberarbeitung des BuBliedes im Autograph beweist, daD 
Beethoven, noch wahrend er die Lieder zu einem Opus vereinigte, 
Anderungen vornahm. Die Schriftziige des Manuskriptes weisen aber eher 
auf die Zeit nach der Jahrhundertwende, als auf eine friihere hin. Eine 
Jahreszahl fehlt natiirlicher Weise, denn die ersten Blatter sind ja abge- 
schnitten. 

Es sei zum Schlufi gestattet, auf eine der Chronologie dienende 
Beobachtung hinzuweisen, die allerdings auf Vollstandigkeit keinen Anspruch 
machen kann, da eine Ubersicht fiber das gesamte Material, seiner Ver- 
streutheit halber, fast unmoglich ist. 

Beethoven benutzte wahrend seines Lebens viele Arten von Noten- 
papier, die sich durch Gfite, Format, Liniierung und Wasserzeichen unter- 
scheiden. Bestimmte Papierarten treten in gewissen Jahren auf und werden 
mit der Zeit durch andere verdrangt. Eine systematische Vergleichung 
des Notenpapiers aller Beethovenschen Manuskripte wiirde ohne Zweifel 
viel zur chronologischen Aufklarung mancher Werke beitragen. 

Die Skizzenbiicher von 1798 und 1799 z. B. sind im Papier von dem vor- 
liegenden Lieder-Autograph grundverschieden. Das letzte Blatt des zweiten 
Buches aber ist, wie schon Nottebohm bemerkt hat, eingeklebt; es enthalt 
einige Skizzen zum letzten Satz der Serenade fur Flote, Violine und Viola 
(op. 25) und trfigt, im Gegensatz zu dem ganzen Buche, die Wasserzeichen 
des Gellert-Autographs. 1 ) Vom selben Papier ist ein Blatt mit Skizzen zu 
drei Satzen der Klaviersonate in D-dur (op. 28) 2 ); ferner ganze Lagen der 
Abschrift der Prometheus-Partitur auf der Wiener Hofbibliothek und das 
Autograph der Variationen fiber das Thema „Bei Mannern, welche Liebe 
ffihlen 4 *, das dem der Gellert-Lieder zum Verwechseln ahnlich sieht. 8 ) Die 
Manuskripte der Sonaten op. 27 No. 2 und op. 28 (beide in Bonn) sind nur 
wenig von dem vorliegenden verschieden; sie haben statt eines Halbmondes 
deren drei, aber das charakteristische E. G. A. ist vorhanden. 

*) Abwechselnd ein Halbmond ganz am Rand (immer nur die Halfte sichtbar), 
ein sechszackiger Seestern, und die Buchstaben E. G. A. 
a ) Berl. Bibl. (Kalischer 48). 



) Beethovenhaus Bonn. 
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Alle diese Werke sind vor 1803 komponiert. Die Serenade op. 25 
ist schon in NagelPs Katalog fur Juni 1802 enthalten; die Sonate op. 28 
wurde spfitestens 1801 geschrieben, der Prometheus 1800 und die Variationen 
sicher nicht nach 1801, denn sie erschienen am 1. Januar 1802. Auch 
die cis-moll Sonate wurde nicht nach 1801 fertig. 

Andererseits haben alle Manuskripte aus den Jahren 1803, soweit 
sich feststellen liefi, anderes Papier als das Lieder- Autograph. Da, wie wir 
aus dem Munde von Ries horten, in jener Zeit, mit oder ohne Willen des 
Meisters, viele altere Werke hervorgesucht wurden, so ist diese auBer- 
liche Verwandtschaft des Autographs mit Werken aus den Jahren 1800 
und 1801 doch bemerkenswert. 

Fassen wir alles noch einmal zusammen, so ergibt sich folgendes 
Resultat: Eines der Gellert- Lieder reicht in seinen Anfangen in die Bonner 
Zeit zuruck, von einem zweiten sind Entwiirfe aus dem Jahre 1798 vor- 
handen. Die tibrigen vier konnen zeitlich nicht bestimmt werden, doch 
spricht ihr Stil nicht zwingend fur eine spatere Periode. Wahrend der 
Niederschrift des Gesamtmanuskriptes, die wahrscheinlich 1800 oder 1801 
stattfand, anderte Beethoven noch vieles, namentlich in der Klavierbegleitung, 
die iiberhaupt, besonders im BuClied, den Charakter der groQeren Reife 
trSgt. 1803 endlich wurden die Lieder gestochen. 
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Jsu Beskzc des Viener SammLcrs Dr. August Hey man a beflndcn sich 
seit mehreren Jabren einige reichhaltige Skizzenbficher von Josef 
Teitscber, dem begabten Maler und Freunde Schuberts. Alt mir 
diese BQcher imj&nner des heurigen Jahres gezelgt wurden, agnosziertc 
Icb darin sorort drei BUtter als die Zeichnungen vom Sterbebette Beet- 
bovens, die achtzig Jabre Jang verschollen gewesen waren. Damit bestittigte sich 
allerding? nur eine fruher gelufcerte Vermutung des Herrn Hauptmann Baron Hans 
Koblitz in Salzburg, einea Verwaudten des Malers. Spltcr hat aich Dr. Tbeodor 
v* Frimmel, der bekauntllcb mit der lufteren Erschelnung Beethoven* woblvertraut 
1st, in seinen „BHttern fur Gemflldekunde" (V. 3, Mai 1000) meiner Mejnung an* 
gescblossen und die drei Bleistiftsklzzen (nicht ganz vollstfindig) rcproduziert Venn 
sie nun in dleser Zeltschrift erscheinen, so geschieht das nicht nur, urn ale einera 
grdfiercn Publlkum von Musikfreunden vorzufuhren, sondern such well ich einlges 
Neues zu der Entstehung der Skizzen und von threat Antor zu sagen babe, 

fiber die letzten Tage und Stunden Beetbovens batten una Anselm und Josef 
Huttenbrenner und der Milittrbeamtejohaun Baptist Jengtr mebrere Nachrichten 
hinterlassen. 1 ) Aus all den klelnen Wlderspruchen, die darin aufflelen, ergab 
sicb zuolchst mit groBer Vahrscheinlichkeit* dad Schubert* Anselm Huttenbrenner 
und Teitscber „ungeAhr acbt Tage vor Beetbovens Tode Letzterem einen Knnken- 
besucb abstatteten.* Und wie Josef Huttenbrenner, der Bmder des Komponlatcn, 
dem Schufrert-Biographen KrciBle erzihlte, batte Teltscher schon an diese m Tage 
die Abslcht, »die Zftge des Melsters unbeobachtet in sein Sklzzenbuch aufzunehmen*. 
Ich vermute, daQ dam als keine Zeichnung zustande kam, daQ vielmehr alle drei 
Blatter — die belden inj Skizzenbucb benacbbarten und das dritte, welter hinten 
Hegende — an Beethovens Todestag, In ziemllcher Aufregung entworfen warden sind. 
Die folgcuden Daten slnd dagegea sichcrgestcllt. Am 23. Mirz 1827 ging 
Anselm Hfittenbrenner wieder Ins Scbwarzspanierbaus, diesmal mit Jenger* Aber 
die beiden verauchten umsonst, bei Beethoven vorzukommerV denn an diesem Ta^e 
scbrieb der Meister das letzte beaebrtnkende Testamentskodizill fur seinen Neffien 
Karl nieder. Samstag, den 24., wurde Beethoven mit den Sterbcsakramenten ver- 
aeben und am Abend dieses Tages tax ** action in Agonle* 

Am 26. um drei Uhr nachmlttaga kam Anselm Huttenbrenner wieder und traf 
Em Sterbezimmer den Hofrat Stephai) v. Breuning mit aeiuem Sohne Gerhard, 
Tcltachcr, Scbindler und Frau van Beethoven, die Schwigeiin des Meiaters, 
an. Schindler und Hofrat Breuning glngen, daa Grab zu be*org*fl- Bald verlleften 
aucb Teitscber und der kleine Gerhard das Sterbelager* In den letzten zwei Stunden 



*) Vgl. Heinrich KreiQle: Scbubert»Biograpble von 1855, Seite 265; Paust 
Facbler: .Beethoven und Marie Pachler-Koschak", Seite 26; Otto Erich Deutsch: 
„Ansetm Hftttenbrenners Erinnerungen an Schubert*, Grillparzeivjahrbuch, XVL 137; 
deraelbe: ,Aua Beetbovens letzten Tageu*, Osterreicbische Rundschau, X, 3. 
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waren demnach nur Beethovens Schwagerin und Anselm Huttenbrenner anwesend, 
in dessen Armen der Meister funf Minuten vor 3 /4 6 Uhr Abends verschied. 
Anselm druckte ihm die halbgeoffneten Augen zu, kiifite sie und auch Stirne, Mund 
und Hande. Frau van Beethoven schnitt fur Anselm die erste Locke vom Haupte des 
Toten ab (die ich vor einiger Zeit im kulturhistorischen Museum zu Graz fand). 
Dann uberbrachte er die Trauerkunde dem Verleger Haslinger in der inneren Stadt 
und fuhr noch am selben Abend nach Steiermark zuruck. 

Diese Nachrichten sind einem Briefe Anselm Huttenbrenners entnommen, den 
er am 20. August 1860, vom Hallerschlossel in Graz, an den Beethoven-Biographen 
Alexander W. Thayer geschrieben hat. 1 ) Mir erscheint dieser ganz vergessene Brief 
wichtiger als die mundlichen Angaben desselben Gewahrsmannes, auf die man sich 
immer beruft. 2 ) 

Ausdrucklich heiftt es in dem Briefe: „In den letzten Augenblicken Beethovens 
war aufter der Frau von Beethoven und mir — niemand im Sterbezimmer anwesend." 
Das laftt uns zweifeln an der Zuverlafilichkeit des anderen Berichtes uber den Tod 
des Meisters. Jenger namlich schreibt am 27. Marz, 10 Uhr vormittags, an Frau 
Marie Leopoldine Pachler, die wohlgesinnte Freundin Beethovens in Graz 3 ): 

„Gestern Abends V26 Uhr ist Beethoven verschieden, was Sie vielleicht durch 
Freund Anselm Huttenbrenner — welcher mit Teltscher in der Todesstunde gerade 
am Bette stand — schon werden erfahren haben, da Anselm gestern Abend 10 Uhr 
mit Eilwagen nach Gra*tz zuruckgekehrt ist. Teltscher zeichnete den Verblichenen 
unmittelbar nach dem Hinscheiden, und Anselm druckte ihm noch ein Auge zu." 

Obwohl man Huttenbrenners Nachrichten sonst mit Vorsicht aufnehmen muft, 
scheint er mir hier als Zeuge veriaftlicher als der nur referierende Jenger. Auch in 
dem mundlichen Berichte an Thayer, der in der deutschen Ausgabe seiner Beethoven- 
Biographie (V. 488 ff.) mitgeteilt ist, erzjihlt Anselm Huttenbrenner, daft „der Maler 
Teltscher das Antlitz des sterbenden Beethoven zu zeichnen begann." Da Hofrat 
v. Breuning aber Anstoft daran nahm, habe Teltscher seine Papiere eingesteckt und 
sei weggegangen. 

Jenger irrt also sicher in den beiden Angaben, daft der Maler zugleich mit 
Anselm Huttenbrenner in der Todesstunde anwesend war und daft er den Meister 
erst nach dem Verscheiden gezeichnet habe. Dagegen spricht schon der Umstand, 
daft Beethoven noch mit halb offenen Augen dargestellt ist und Huttenbrenner sie 
erst, als er mit Frau van Beethoven allein war, zugedruckt hat; also bevor Teltscher 
uberhaupt wiedergekehrt sein konnte. Aber ich zweifle auch daran, daft Teltscher 
nach Huttenbrenner noch einmal ins Haus gelangt sei. 

Wir durfen uns in diesem Falle uber Jengers Unsicherheit nicht wundern. Er 
kam erst am 27. fruh in das Totenhaus und hatte offenbar nur am Abend des 26. ein 
paar hastige Worte von Anselm Huttenbrenner aufgeschnappt, die er — in der Vor- 
aussicht einer raschen Korrektur — an die bangende Freundin nach Graz weitergab. 

Bei genauerer Betrachtung der Zeichnungen, besonders des Bildes mit dem 
ganzen Korper, das ich fur das erste und beste halte, finden wir uns in den oben 



J ) Grazer Tagespost, 23. Oktober 1868. 

*) In einem Feuilleton von Gustav Deschamps („Beethoven als Erzieher in 
Frankreich", Neue Freie Presse, 13. August 1909) finde ich gSnzlich unverburgte 
Worte, die Anselm Huttenbrenner am Totenbette Beethovens gesprochen haben soil, 
mit Selbstverstandlichkeit zitiert: w Ich hatte nie geglaubt, daft er sterblich ware." 

3 ) Vgl. auch meine Broschure ^Beethovens Beziehungen zu Graz", Graz 1907. 

IX. 1. 5 
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angestellten philologischen Berechnungen bestSrkt. Es ist der sterbende Beethoven 
dargestellt, der von drei bis funf Uhr Nachmittags rochelnd und dann bewuOtlos im 
Todeskampf lag, wie uns Anselm Huttenbrenners Brief berichtet. Also erst lange, 
nachdem der Maler den Kranken verlassen hatte, kam jene durch Donner und Blitz 
gesteigerte Erregung in dieses schlichte Zimmer, hielt Anselm Huttenbrenner, er- 
schauernd in der Wucht des Augenblicks, die rechte Hand unter dem Haupte des 
Meisters, die linke auf seiner Brust, die die letzten schweren Atemzuge tat. 

Aber schon zur Stunde des Malers sieht man einen ganzlich erschopften Leib 
auf diesem Lager liegen, und nur die titanisch unter dem Kinn geballte Rechte verrat 
den Kampf um Luft und Leben. Teltscher hat sein ausgezeichnetes Konnen als 
Portratmaler auch hier, in dieser fluchtigen Skizze erwiesen, die uns in einem Hauch 
die ganze Grofie des Geschehens vermittelt. Der Kopf des Meisters scheint mir da 
viel besser getroffen als auf der deutlicher ausgefuhrten und eigentlich schon ubers 
Ziel verdeutlichten Studie des Oberkorpers, die ich als Nummer zwei anspreche. 
Wie erschiitternd wirkt auch auf den, der nicht aus Skizzen zu lesen gewohnt ist, 
die Tragik dieser in sich versinkenden Majestat. Der rochelnde Kopf mit den ein- 
gefallenen Wangen, den schmerzvoll verzogenen Augen und der vergeblich helfenden 
Hand ist ganz kraftlos in die Kissen gesunken, und die sorgflltig gespannte Decke 
verhullt nur mehr einen verschwindenden Leib. Der linke Arm hftngt schlaff herunter, 
aber auch in dieser Hand ballt sich noch ein SuBerstes Restchen wehrhaften Lebens. 

Die Ortlichkeit der ersten Zeichnung und die der dritten sind einander er- 
ganzend gezeichnet. Dort sieht man einen Barometer oder eine Uhr an der Wand 
hangen, daneben eine Glockenschnur, und daruber schwebend, vor der bogenfSrmig 
gegliederten Wand ein unbestimmbares Erwas. Auf dem dritten Blatte ist dasselbe 
Bett skizziert, mit fluchtigen Linien auch das Bettzeug und der Kopf angedeutet. 
Aber diese Situationsstudie, die der Maler offenbar fur ein spSter zu enrwerfendes 
Bild anfertigte, zeigt noch — von einem entfernteren Standpunkte aus — links im 
Hintergrunde einen Schrank und rechts im Vordergrunde ein Nachtklstchen mit 
einer Flasche und einer Schachtel darauf, davor ein Stuck Klavier. Es ist, deutlich 
an der Fuftform erkennbar, der englische Flugel Beethovens. 

Die Konigliche Musikbibliothek in Berlin verwahrt eine Zeichnung, die auch 
diesen Flugel darstellt. Frimmel hat sie mit gutem Rechte dem Maler Joseph Dan- 
hauser zugeschrieben. Demselben Danhauser, der nach Beethovens Tod, nach der 
das Antlitz verstummelnden Obduktion den Meister auf dem Sterbelager gezeichnet 
hat. Die Verhaltnisse waren allerdings fur Teltscher gunstiger. Aber auch ohnedem 
wissen die wenigen Kenner seines bislang noch verborgenen Lebenswerkes, dafi er 
den besten PortnUisten des Wiener VormSrz gleichzustellen ist, und den viel- 
gepriesenen Kriehuber, dem er ein VorlSufer in der Kunst des Kleinbildnisses und 
in der Gunst des Publikums war, noch oft uberholt hat. 

Von Josef Teltscher war in diesen Biattern schon einmal in einem Schubert- 
aufsatz die Rede, 1 ) und einige Bildnisse von ihm wurden schon in der „Musik a re- 
produziert. Andere Portrftts — Miniaturen, Aquarelle, Bleistiftzeichnungen und Litho- 
graphieen — fanden sich unterdessen zahlreich in Wien und Graz, darunter einige 
musikhistorisch interessante, viele kiinstlerisch hochstehende Stucke. 2 ) 



J ) w Schuberts Aufenthalt in Graz 1827 a von Otto Erich Deutsch, VI. 7 und 8. 

2 ) Vgl. „Eine historische Kunstausstellung in Graz a von Otto Erich Deutsch, 
Osterreichische Rundschau, XI. 4, und „Franz Schubert und sein Grazer Namensvetter" 
von demselben, Grazer Tagespost, 16. November 1907. 
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Nach den Akten der Wiener Akademie der bildenden Kunste war Teltscher 
1802 in Prag geboren. Er soil um 1820 als Kommis zu Franz Teltscher, dem Bruder 
seines Vaters, gekommen sein, der am Wiener Stock-im-Eisenplatze die Nurnberger 
Warenhandlung „Zum Bergmann" besaft. 1823 trat Teltscher in die Wiener Akademie 
ein. Wir wissen nichts Naheres uber seine Entwickelung. Doch schon ein paarjahre 
darauf war er in Wien als PortrStmaler, besonders aber als Lithograph geschfitzt. 

Im Herbst des Jahres 1831 ubersiedelte Teltscher nach Graz zur Familie 
Pachler, die er bereits friiher besucht hatte. Er wohnte dort in demselben Hause, 
in demselben Zimmer, wo einst Schubert beherbergt war. Ohne seine gescha*ftlichen 
Angelegenheiten in Wien geordnet, ja ohne seine Freunde von seinem plotzlichen 
Entschlusse verstSndigt zu haben, blieb er bei dem dritten Besuche in Graz und nistete 
sich vollig bei jenen lieben Menschen ein, von denen in dem erwahnten Schubert-Aufsatze 
ausfuhrlich die Rede war. Seine Auftrige hSuften sich und er ward, wie in Wien 
seiner Lithographieen wegen, in Graz seiner Miniaturen halber bald ein gesuchter Mann. 

Unter den zahlreichen Briefen von Jenger, die im Familiennachlaft der Pachler 
erhalten blieben, fand sich auch dieser, am 12. August 1837 an Faust Pachler, den 
Sohn, gerichtete: „Betreffend den armen Freund Teltscher ist gestern ein ganz 
kurzer Brief ddo. 8t July aus Athen von Antonio (Anton Grafen Prokesch v. Osten) 
angekommen, welcher bestatigt, daft der arme Joseph am 7* July fruh 9 Uhr im Hafen 
von Phalerus in Folge eines Schlagflusses untergegangen ist**. 

Teltscher war im Februar 1837 auf einer Reise nach Athen gekommen, wo er 
als Gast des Grafen Prokesch, damals Gesandten am griechischen Hofe, lebte. Am 7. Juli 
retteten die beiden den Gesandtschaftsattache* Freiherrn v. Kleinmayrn im Phaleron- 
hafen vor dem Ertrinken. Und als Teltscher trotz der Anstrengung wieder ins Meer 
zuruckschwamm, ertrank er selbst durch einen Schlagfluft. In einem lfingeren Be- 
richt an den Kanzler Metternich (jetzt im Besitze des Herrn Dr. August Hey- 
mann) nannte Prokesch den verungluckten Maler einen Jungen Mann von liebens- 
wurdigen Eigenschaften und schStzbarem Charakter". Alle Aufzeichnungen uber ihn 
und auch sein Selbstportrat bezeugen dieses Urteil. 

Eine ruhrende Geschichte knupft sich noch an Teltschers Erbschaft. Sein in 
Wien lebender Bruder legitimierte sich bei Jenger mit einem Schreiben Josefs aus 
Triest (vom 2. Dezember 1836) als Universalerbe. Jenger bat deshalb, ohne den In- 
halt des eigentlichen Testamentes zu ahnen, den Dr. Karl Pachler in Graz, die Erb- 
schaftsangelegenheit womoglich ohne Gerichtskosten fur den Bruder Teltschers zu 
erledigen, der gem alle Legate auszahlen wolle. Dr. Pachler war dazu bereit und 
fand nun am 16. November 1837 in dem bei seinem Grazer Kollegen Dr. Josef 
Schweighofer (einem Conner des Malers) verwahrten Testamente fur Jenger ein so 
hones Legat angesetzt, daft der Bruder Teltschers fast leer ausgegangen w&re. Der 
ehrliche Doktor fuhrte nun den Prozeft, der sich infolgedessen entspann, gegen seinen 
Freund und zugunsten seines Klienten durch, ohne daft deshalb die Freundschaft 
Jengers mit der Familie Pachler getrubt worden wSre. Am 7. und 9. Dezember 1837 
wurde dann — laut dem w Steierma"rkischen Intelligenzblatte" — Teltschers Nachlaft, be- 
stehend aus zehn reichgefullten Kisten und Schatullen mit Schmuck, Kleidern und 
Requisiten, in Graz zugunsten des Binders versteigert. 

Damit endigte ein allzu kurzes, aber desto reicheres Kunstlerleben, dessen Be- 
deutung wir noch gar nicht recht wurdigen konnen. Freuen wir uns einstweilen an den 
uberraschend aufgetauchten Beethoven-Zeichnungen, die uns als Proben einer hohen 
Griffelkunst und als willkommene Erg&nzungen zur Ikonographie des Meisters wert- 

voll sind. 

5* 
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In Carl Wolleks Relief vom Haupte Beethovens'sehen wir eine bemerkens- 
werte Schopfung, die, alter als Aronsons Biiste (siehe „Die Musik a jahrg. V, Heft 18), 
sich neben dieser als wurdiges Gegenstuck behaupten darf. Klugerweise vermied der 
Kiinstler, die verklarte Grofle, die aus Klingers Beethovenkopf spricbt, zu wiederholen. 
Wenn auch durch das seitlich nach unten gerichtete Auge ein neuartiges Aussehen ge- 
wonnen ist, so geht die Auffassung doch auf Kleins Maske zurfick. Prachtvoll ist das 
Haar um den Kopf gelegt, ein imposanter Rahmen urn das mSchtige Haupt. 

Von Carl Seffner sind uns zwei Beethovenbusten bekannt; die hier wieder- 
gegebene ist die weichere und feinere; sie zeigt den Meister ruhigen Sinnes, abgeklSrten 
Auges und milder Haltung — in deutlichem Gegensatz zu seiner fruheren Buste, die 
Beethoven ktihner, heroischer und junger auffaftt. Das Meisterwerk ist im Leipziger 
Gewandhaus aufgestellt. 

Carl Zander hat sich oft an Beethoven versucht, meist in Federzeichnungen, 
die durch die Linie zu wirken hatten. Der junge Kunstler vollendete 1906 ein Gemalde, 
fur dessen Proportionen auch ihm die Kleinsche Maske mafigebend war. Zwar betont 
er etwas zu stark den Trotz, auch dringen sich manche bittere Linien auf, dennoch ist 
das Bild nicht ohne individuellen Reiz und darf sich trotz seiner dusteren Zuge wohl 
sehen lassen. 

Es folgt das Beethoven-Denkmal in Graz, eine Schopfung von Johannes 
Benk. Das Standbild hat seinen Platz im Treppenhaus der von Professor L. Theyer 
in Graz erbauten neuen Musiksale gefunden, die von der Steierm2rkischen Sparkasse an 
Stelle der alten StefaniensSle errichtet worden sind. Der Bildhauer, von dem u. a. auch 
das Deutschmeister-Monument in Wien herruhrt, hat Beethoven schlicht und ernst, ohne 
theatralische Pose wiedergegeben, in sitzender Stellung, den Blick sinnend in die Feme 
gerichtet. 

Das nfichste Blatt bietet eine Ansicht des stimmungsvollen Raumes, der das Grazer 
Beethoven-Denkmal beherbergt: des Treppenhauses in den neuen StefaniensSlen. 

Beethovens urwuchsiges Schreiben an den unbekannten Adressaten, das Dr. Kalischer 
auf S. 42 f. zum erstenmal veroffentlicht, geben wir in Faksimile wieder. 

Das Beethovenhaus in Heiligenstadt erscheint hier nicht in der Nachbildung 
einer landlaufigen Photographie, sondern eines Gemaldes von Karl Moll, einem der 
Fuhrer der Wiener Sezession. Es war kurzlich auch in Dresden (bei Ernst Arnold) 
ausgestellt und hat durch seine impressionistisch-stimmungsvolle Art viel Fretide erweckt. 
— Das Schwarzspanierhaus in Wien, das Sterbehaus des Meisters, bewohnte Beet- 
hoven vom Oktober 1825 an. In dem von spanischen Benediktinermonchen einst 
erbauten Hause fand Beethoven, der allein in den letzten vier Jahren nicht weniger 
als achtmal die Wohnung gewechselt hatte, endlich ein ihm zusagendes Heim. (Eine, 
von der diesmaligen verschiedene Wiedergabe des Gebaudes befindet sich im 6. Heft 
des 3.Jahrganges.) 

Ober die ergreifenden Teltscherschen Darstellungen des sterbendenBeethoven 
(drei Blatt) unterrichtet des niheren der Artikel von Otto Erich Deutsch S. 64ff. des vor- 
liegenden Heftes. 

Zum Aufsatz von Georges Humbert (S. 16ff.) gehort das Faksimile des neuauf- 
gefundenen Briefes Beethovens an den Fiirsten Nikolaus von Galitzin. 

Nachdruck nur mlt lusdrQcklichcr ErUubnis des Verlages gestattct 

Alle Rcchtc, insbesondere das der Obersetzung, vorbebalten 

Fur die Zurticksendung unverlangter oder nicht angemeldeter Manuskripte, falls Ihnen nicht genligend 

Porto bcillegt, Gbernimmt die Redaktion keine Garantie. Schwer leseriiche Manuskripte werden ungeprQft 

zuriickgcsandt. 

Verantwortlicher Schriftleiter: Kapellmeister Bernhard Schuster 
Berlin W 57, Biilowstrasse 107 l 
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DIE MUSIK 

VERZEICHNIS DER KUNSTBEILAGEN 
DES ACHTEN JAHRGANGS (1908—1909) 

Notenbeilagen: 

Fr£d6ric Chopin, Zwei unveroflfentlichte Polonasen (As-dur und Ges-dur) fur Piano- 
forte zu zwei HSnden. (Erste Veroffentlichung.) 

Joseph Haydn, Kleines Trio fur zwei Floten und Violoncell (1794). Nach dem Auto- 
graph im Besitze der Konigl. Bibliothek zu Berlin veroffentlicht vom Biblio- 
theksdirektor Prof. Kopfermann. (Erste Veroffentlichung.) 

Engelbert Humperd inck, w Komm herbei, Tod a (aus den Narrenliedern aus Shake- 
speare's „Was ihr wollt") fur eine Singstimme und Klavier. 
— „Klage". Lied der Zwerge aus dem Mfirchenspiel w Schneewittchen" von Adelheid 
Wette. (Erste Veroffentlichung.) 

Felix Mendelssohn Bartholdy, Musikantenprugelei. Ein musikalischer Scherz fur 
zwei zweistimmige Mannerchore. Zum Jubilium des Meisters 1909 zum 
erstenmal nach dem Autograph herausgegeben von Prof. Dr. Albert Kopfer- 
mann, Direktor bei der Konigl. Bibliothek zu Berlin. (Erste Veroffentlichung.) 

Otto Schmid, Historische Schweizer Marsche und Signale, herausgegeben und fur 
Klavier bearbeitet. I. Marsch der Schweizer Garde. II. Zapfenstreich. 

Georg Schumann, „Drunten auf der Gassen" (aus: MSdchenlieder, sieben Gedichte 
von Paul Heyse), op. 35 No. 6, fur eine Singstimme und Klavier. 

Christian Sinding, „Pfingstblume u , fur eine Singstimme und Klavier. op. 90 No. 3. 

Edgar Tin el, Brautgesang aus der dramatischen Legende „Katharina u (Schlufiszene des 
ersten Bildes), Text von Leo van Heemstede, op. 44. 

Ermanno Wolf-Ferrari, Romanze fur Klavier. op. 14 No. 3. 

Siegfried Wagner, Einleitung zum dritten Akt aus: „Der Kobold" fur Pianoforte zu 
zwei Hinden. 

Autographen in Faksimile: 

Hans von Bulow, Ein Albumblatt. 
Fr6d6ric Chopin, Albumblatt. 

— Faksimile eines Briefes an seine Eltern. 

— Autograph des Liedes „Wunsch a . 

— Chopin's letzte Worte. 

Joseph Haydn, Ein Brief Joseph Haydns an Breitkopf & H3rtel in Leipzig. 

— Autograph* der osterreichischen Volkshymne. 

— Autograph der ersten Partiturseite der „Baren a -Symphonie. 

Engelbert Humperdinck, Autograph des Knusperwalzers aus „H2nsel und Gretel". 
Felix Mendelssohn Bartholdy, Autograph des Minneliedes op. 34 No. 1 fur das 
Album seiner Braut. 

— Autograph eines ungedruckten Kanons. 

Max Schillings, Erste Seite der Originalpartitur der Musik zu Goethes „Faust a . 
Georg Schumann, Eine Partiturseite aus dem SchlufJchor des Oratoriums „Ruth a , op. 50. 
Christian Sinding, Erste Partiturseite der symphonischen Dichtung „Rondo infinito", 

op. 42. 
Edgar Tinel, Autograph der ersten Takte des Brautgesangs aus der dramatischen 

Legende „Katharina tt (Schlufiszene des ersten Bildes). 
Richard Wagner, Begleitbrief Richard Wagners an Robert Schumann zu seiner Kritik 

uber das „Liebesverbot". 
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Richard Wagner, Das Titelblatt der Originalpartitur des „Liebesverbot". 

— Die erste Partiturseite der Ouverture des „Liebesverbot a . 
Siegfried Wagner, Zwei Seiten aus der Originalpartitur des „Banadietrich tt . 
Ermanno Wolf- Ferrari, Eine Partiturseite aus den „Neugierigen Frauen". 



Kunst: 

Otto Bonier, Richard Wagner (Silhouette). 

G. Dance, Joseph Haydn. 

G. Eilers, August Fricke (Stich). 

Gutenbrunn, Joseph Haydn. 

Wilhelm Hensel, Felix Mendelssohn Bartholdy im Alter von 13 Jahren (Bleistift- 

zeichnung). 
John Hoppner, Joseph Haydn. 
Max Klinger, Brahms-Denkmal. 
L. Knaus, Felix Mendelssohn Bartholdy (Medaillon). 
Anton von Kolberg, Fr6d6ric Chopin. 
Josef Kriehuber, Marie Luise Dustmann (Lithographie). 
Franz von Lenbach, Arthur Schopenhauer. 
Arsene Matton, Buste von Edgar Tinel. 

Gabriel Max, Phantasie fiber eine Szene des Oratoriums „Christus u von Felix Mendels- 
sohn Bartholdy. 

— Phantasie fiber ein Mendelssohnsches „Lied ohne Worte" (Heft III No. 5). 
Mirozewski, Jugendbildnis Fr6d6ric Chopin's. 
Peter Paul Rubens, Maria mit dem Kinde, von Engeln umgeben. 

-- Jesus mit der Mutter, von Engeln umgeben. 
Jan Steen, Ein Sommerfest. 
Werner Stein, Standbild Felix Mendelssohn Bartholdys vor dem Neuen Gewandhaus 

in Leipzig. 
W. Unger, Gottfried Semper (Radierung). 
Benjamin Vautier, Ganz bei der Sache. 

Philipp Veit, Cacilie Mendelssohn Bartholdy geb. Jeanrenaud (Bleistiftzeichnung). 
Horace Vernet, Felix Mendelssohn Bartholdy. 
A. Weger, Aloys Ander (Stich). 



PortrMts: 



Harold Bauer. 
Albert Becker. 
Peter Benoit. 
Georges Bizet. 
Emil Bohn. 

Hans VOn BfilOW mit Namenszug. 

Willy Burmester. 
Teresa Carreno. 

Fr£d6ric Chopin nach dem Gemalde von 
F. Rumpf. 

Claude Debussy nach dem Gemalde von 
Jacques Blanche. 

Emmy Destinn. 
Albert Dietrich. 
£douard F6tis. 
Friedrich Gernsheim. 

Eugen Gura vor einer Hcrme Carl Loewes. 

Carl Halir. 

Joseph Haydn nach einem englischen Miniatur- 
portrat. 
ausjiingcren Jahren. 



— nach dem Lcben gezeichnet von V. G. Kininger 
(1799), gestochen von C. Pfeiffer. 

— gezeichnet und gestochen von W. Arndt (1812). 

Friedrich Hebbel. 
Adolph Friedrich Hesse. 
Engelbert Humperdinck ais Schuier des 

Kolner Konsen'atoriums. 

— im Alter von 25 Jahren. 

— nach Aufnahmen aus verschiedenen Jahren (vier 
Portrats). 

Friedrich Wilhelm Jahns. 
Johann Kaspar Kerll. 
Johann Friedrich Kittl. 
Clotilde Kleeberg-Samuel. 
Fritz Kreisler. 

Lilli Lehmann zwei Portrats. 

Detlev von Liliencron. 

Franz Liszt mit Namenszug. 

Felix Mendelssohn Bartholdy nach 

einer Bleistiftzeichnung von Ed. Bendemann. 

— nach dem Stahlstich von Carl Mayer. 

Alexander und Lilli Petschnikoff. 
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Fritz Planck. 
Karl Proske. 
Carl Reinecke. 
Ernest Reyer. 
Hugo Riemann. 
Nikolai Rubinstein. 
Pablo de Sarasate. 
Emile Sauret. 
Pauline von Schatzell. 
Nannette Schechner nach einer Litho- 
graphic von Brand. 

Carl Scheidemantel. 

Max Schillings. 

Arthur Schopenhauer nach der einzigen 

photographischen Aufnahme. 

August Schulz. 

Georg Schumann nach einer Aufnahme vom 
Jahre 1882. 

— nach einer Aufnahme vom Jahre 1886. 

— nach einer Aufnahme vom Jahre 1890. 

— nach einer Aufnahme vom Jahre 1908. 

Ernst Hermann Seyffardt. 
Christian Sinding. 

— in jungeren Jahren. 

Louis Spohr nach der letzten Aufnahme vom 
Jahre 1858. 



Louis Spohr nach einer Photographic vom 
Jahre 1853. 

— Silhouette. 

— nach einer Aufnahme unbekanntcn Datums. 

Julius Stockhausen. 

Richard StrauB nach einer Aufnahme vom 
Jahre 1897. 

Edgar Tinel im Alter von zwfilf Jahren, mit 
seinem Vater. 

— im Jahre 1903. 

— im Jahre 1905. 

Celia Trebelli nach einer Lithographie von 
F. Chevalier. 

Peter Tschaikowsky. 

Pauline Viardot- Garcia nach einem Stahi- 

stich von Richter. 
Robert Volkmann nach einem Aquarell von 

Ad. Ruprecht (1850). 
Siegfried Wagner Jugendbildnis. Aufnahme 

am 22. Mai 1878. 

— zwei Aufnahmen aus jungster Zeit. 

Amalie WeifJ-Joachim. 

Nikolai VOn Wilm mit Namenszug. 

Hermann Winkelmann. 
Alexander Winterberger. 
Ermanno Wolf-Ferrari im jahre 1889. 

— im Jahre 1895. 

— im Jahre 1906. 

Hans Paul Frhr. von Wolzogen. 



Gruppenbilder: 

Zu den Bayreuther Festspielen: 

Felix von Kraus als Gurnemanz; Fritz Vogelstrom als Parsifal. 

Ernst Kraus als Siegfried; Marie Wittich als Sieglinde. 

Anna von Mildenburg als Ortrud; Ellen Gulbranson als Brunnhilde. 
Chopin's Eltern nach einer Bleistiftzeichnung. 

Chopin auf dem Totenbett, Bleistiftskizze von Kwiatkowski; Chopin's Totenmaske. 
Louis Spohr; Dorette Spohr. 
Der Erbauer und die artistischen Leiter des Miinchener Kunstler-Theaters: 

Max Littmann; Benno Becker; Fritz Erler. 
Zum 45. Tonkunstlerfest des Allgemeinen Deutschen Musikvereins in 
Stuttgart: 

Erich Band; Joseph Haas; Robert Wiemann. 

Hans Pfitzner; Rudolf Siegel; Knud Harder. 

Fritz Volbach; Waldemar von Baufinern; Felix Gotthelf. 

Walter Braunfels; Pierre Maurice; Adolf Vogl. 

Karikaturen: 

Eine Karikatur von Chopin's Hand. 

Conrad Ansorge, Ferruccio Busoni, Teresa Carreno, Fr6d6ric Lamond, 

Lilli Lebmann, Arthur Nikisch, Emil Sauer, Ludwig Wiillner, Eugene 

Ysaye. Karikaturen von Hans Lindloff. 

Verschiedenes: 

Der Augustin-Brunnen in Wien. 

Das griechische Theater in Berkeley (Kalifornien). Zwei Aufnahmen. 

Fr6d6ric Chopin: 

Geburtshaus in Zelazowa Wola. 

Miniaturmedaillon Chopin's, ausgefuhrt von Bovy. 

Chopin's Hand. 

Portrfitmedaillon Chopin's; Portratmedaillon von Chopin nebst seinen zwei 
Lieblingsuhren. 
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Das Chopindenkmal in der Heiligkreuzkirche in Warschau. 

Chopin auf dem Sterbebett. Nach einem Gemalde. 
Das neue Stadttheater in Kottbus, erbaut von Bernhard Sehring. 
Dekoration Richard Teschners zur Prager Erstauffuhrung von „Pelieas 
und Melisande" von Claude Debussy: 

Zweites Bild: Saal. 

Viertes Bild: Park. 

Neuntes Bild: Terrasse vor dem Schlofl. 
Joseph Haydn: 

Geburtshaus in Rohrau. 

Gartenansicht des Schlosses Esterh&z. 

Haydns musikalische Visitkarte. 

Titelblatt der Originalausgabe des Textbuches zu ^Philemon und Baucis" mit eigen- 
hSndiger Unterschrift des Meisters. 

Haydns Wohnhaus in Wien. 

Konzertzettel der ersten Auffuhrung der w Schopfung a . 

Haydns Grabdenkmal in der Bergkirche in Eisenstadt; Haydns Grabstein in Wien. 

Ein Zimmer aus dem Haydnmuseum in Wien. Zwei Aufnahmen. 

Die Haydn-Votivtafel fur MariazelL 
Adolf Jensen: 

Gedenktafel in Graz. 
Die Fassade des alten Magdeburger Stadttheaters. 
Felix Mendelssohn Bartholdy: 

GipsabguG der Hand Mendelssohns. 

Eine Handzeichnung von Mendelssohn (Dusseldorf 1833). 

Eine Handzeichnung von Mendelssohn (Dusseldorf 1834). 

PortrSt; Medaille gepragt aus Anlafi des 15. Niederrheinischen Musikfestes unter 
Leitung Mendelssohns im Jahre 1833. 

Zwei Blatt aus dem von Mendelssohn wahrend seiner schottischen Reise gefuhrten 
Zeichen- und Tagebuch. 
Das MunchenerKunstlert heater: 

Fassade. 

GrundriB. 

Blick auf die Buhne. 

Foyer. 

Kassenflur. 

Umgang. 

Orchesteranlage. 

Zuschauerraum. 
Louis Spohr: 

Spohrs Wohnhaus in Kassel. 

Spohrs Arbeitszimmer. 

Der Musiksaal im Hause Louis Spohrs. 
Richard Wagner: 

Das „Jugendklavier tt Richard Wagners. 

Die drei Ankundigungen der Erstauffuhrung und Wiederholung des „Liebesverbot" 
in der Magdeburgischen Zeitung. 

Zur Geschichte von Richard Wagners „Liebesverbot a : Die Schlackenburg bei 
Teplitz; Das Hotel Konig von Preufien in Teplitz; Ansicht von Teplitz. 

Festgedicht zur Feier der Hochzeit Richard und Minna Wagners, auf rote Damast- 
seide gedruckt. 

Das erste Magdeburger Wohnhaus Richard Wagners: Margaretengasse No. 2. 
Mit Gedenktafel. 
Siegfried Wagner: 

Dekoration zur vierten Szene des ersten Aktes des „Barenhauter a . 

Siegfried Wagner als Dirigent des Bayreuther Festspielhausorchesters. 
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BEETHOVEN 

nach der BQste von Carl Seffner 

im Gewandhaus zu Leipzig 
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BEETHOVEN 

nach einem Gemalde von Cart Zander 
nirh eincr phatagfjtvQfc mui dcro Verlig von HinfatirnijP* Nathfolger, Berlin 
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DAS BEETHOVEN-DENKMAL 

voti Johannes Benk 
im Treppenhaus der neuen Stefnniens31c in Crai 
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TREPPENHAUS IN DEN NEUEN STEFANIEN- 
SALEN IN GRAZ MIT DEM BEETHOVEN- 
DENKMAL VON JOHANNES BENK 



Digitized b Ogle 
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DAS BEETHOVEN-HAUS IN HE1LIGENSTADT 
nach einem Gcmalde von Karl Moll 
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INHALT 



Dr. Thassilo von Scheffer 

Program m-Mualk 

Dr. KudoU WaBermami 

Ludwig Spoil r alt Operakoraponlat 

F, A. GeiBIer 

Die Muaik des Urm< 

Dr. Georg Schflnemann 

Beethoven* Sldzxen aur Kantate 
»Der glorretctac AugenbUck" (ScbluQ) 

Frite Volbach 

Job. Seb. Bach* Scbldel nod da* von mlr aulfeefundene 
Bild des Meistera 

Revue der Revueen 
Besprechungen (Bucber uod Musikalien) 

Krltik (Oper uad Konzert) 

Anmerkungen zu unseren Bcilagen 

Nimen^ und Sacfaregister zum 32. Baud dcr MUSIK 

Nachrlchten (Neue Opera, Opernrepertolre, Kotuenc, 

TagenchroiUk Totenscbau, Aus dem Verlag* Elngelaufene 

Ncubelten) und Anxelgen 

DIE MUSIK eracbeUit monarch xwdmaL Aboniw- 
memt prela fUr daa Quartal 4 Mark. Atwnnemeots- 
preis Hr den Jabrgang 15 Mark. Praia det eto»f nea 
Helta 1 Mark, Vlomlf ahwlnbanddeckm A 1 Mark. 
SammeUuateii Air die KunatbeiJagea do* ganzen Jahr* 
|aoga 2,50 Mark. AboaoetDcats durcb ]eda Buch- 
und MualkalknliMiidliiiig, fftr ItfeLno Plit2e ohoo 
Buch handler Betug durth die Poat 



Generalvertretung ffir Franfcreich, Belgfen und England: 

Albert Gutmann, Paris* 106 Boulevard Satnt-GennaJn 

Ailelnige bucUbindleriaobe Vertretung fBr 

England und Kolonleen: Brehkopf & Hlrtelj London 

54 Great Marlborough Str, 

fltr Amerlka: Breitkopf & Hlrtel, New York 

t&T Frankreicb: Cob tail at ft Co., Paris 
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|ie Absicht, mit Tdnen etwas auszudrucken, was nicbt nnmittelbar 
znm reinen Wesen der Musik gebSrt, also das gewollte Hervor- 
rnfen eines entsprechenden Eindrucks> irgendeiner realen Er- 
acheinung mlttels der TSne, ist natfirlich vlel urspriinglicher 
and liter, als das, was wir heute uoter Programm-Musik verstehen. Durch 
Tonmalerei kann eine Ideenassoziation und dadurch elite GemQtsbewegyng 
hervorgerufen verden, ohne dafi man dabei schoa von Programm-Musik 
sprechen kann; dennoch aber Hegen liier die primiren AnfSage einer solchen. 
In dlesem Beglnn handelt sicb ein solcbes Streben aber nur um Imitation 
fremder Laute, die sclbst scbon Musik aein kSnnen, vie z* B, das Lied 
eines Vogels, oder urn monotonere elementare Obreindrikke, wie den 
Sturm, das Wasserrauschen usw. DaB nebeo dieser sekund&reo Form die 
Musik ibre eigcne Domane be$itzt, wo nur aus sicb heraus die Harmonie- 
gesetze der menscbllcheo Seele sozusagen absolut erklingen, ist klar, und 
ebenso klar sollte es seio, dafl dies eigentlich allein den Namen Musik im 
hoberen Sinne in Ansprach nebmen darf. Einzelne Tone oder ganz will- 
kurlich verbnndene Reiben von solchen sind noch keine Musik, und auch 
die Imitatioasmusik mufi diesen absoluten Gesetzen gehorchen* Itnmerhin 
verquicken sie slch bier rait einer Nebenabslcht, und je absichtsvoller die 
Kunatj je weniger rein ist sie, und je niedriger steht sie. Das ist kein 
GesetZt aondern ein Faktum, das eben bel dem psycbologiscben Verging 
des genialen Schaffens sozusagen aus' dem Nichts oder wentgstens nicbt 
ana gewollt berecbenbaren Elementen zutage tritt. Nun aber stebt die 
Musik nicbt immer losgelost nor als solche da. Sie vermahlt sicb auch 
mlt dem Wort und formt das Gedicht zum Lied und ergitnzt dies durch 
Begleitung, kann aber auch bier sowohl progratnmatisch, wie rein absolut 
sein. Nur liegt bier die VerKhrung zum Programmatischen schon viel 
nAher. Votlends aber, wenn ea sich urn Beglettung dramatiscber Vorgange 
handelt, wo eben diese Beglettung oft zum Ausdruck wird. 

Wirkliche Programm-Musik aber entsteht erst dann, wenn das parallel- 
lauFende BUd oder Wort ganz wegflllt und die Musik lediglich mit ihren 
Mitteln nicht etwas auadr&cken, sondern etwas schildern will. Im 

*) Vgl. meinea Auhttz B Dia Barock in der Musik* in der Frankfurter Zeltung 

No. 76 vom 17. 111. 09. 

8* 
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vergleichenden Bilde konnte man sagen: sie geht eine Metamorphose vom 
Architektonischen zum Malerischen ein, jedenfalls tritt das Konstruktive 
zuruck zugunsten einer impressionistischen Tonmalerei. Die Musik soil 
etwas vermitteln, was nicht Musik ist, und in tins nach Moglichkeit den 
gleichen Gemiitszustand hervorrufen, wie dieses andersgeartete Ereignis 
selbst, oder es soil eben der musikalische Stimmungsgehalt, den schliefllich 
fiir den Musiker alles haben kann, aus dem Vorgang herausgeholt und zum 
Klingen gebracht werden. Dies letztere kann man allerdings von jeder 
Musik behaupten, wenn es sich ausschlieBlich um psychische Vorgange, wie 
Schmerz, Freude, Sehnsucht handelt, obgleich ich, ohne hier naher darauf 
eingehen zu konnen, der Ansicht bin, daB die Musik in ihrer reinsten 
Form auch von diesen „Beziehungen* vollig frei sein kann. 

Was ich bisher M Programm tt genannt habe, ist etwas Primitiv- 
Naives, das man eher eine der urspriinglichen Erscheinungsformen 
der Musik nennen muB, nicht aber einen spatkulturellen Auswuchs. Vor- 
behalten aber blieb es unserer Zeit, das Extrem der Programm-Musik so weit 
auszugestalten, daB diese schon mehr zu einer grotesken Maskierung 
musikalischer Impotenz geworden ist. Galte die Programm-Musik heute als 
das, was sie ist, namlich als eine Abart, eine Spielerei, ein hubsches 
Experiment, ein nur technisches Raffinement und wurde als solches ge- 
wertet, so konnte man nichts dagegen haben. Wer konnte es auch einem 
Musiker wehren, zu schaffen, was ihm paBt! Das groteske Spielzeug hat 
sich aber zu einem Moloch ausgewachsen, der, seinen Tribut heischend, 
drohend iiber dem ganzen Musikschaffen unserer Tage liegt, und wo noch 
einige Stromungen und Versuche ganz frei davon sind, da fiihlt man sie 
als einen bewuBten Gegensatz zur „absoluten" Musik, nicht aber als das 
an erster Stelle selbstverstandlich Gegebene. Die Programm-Musik tritt an 
ihre Kunst von auBen heran und sucht nun moglichst vertiefend einzu- 
dringen; die absolute Musik gestaltet organisch von innen und gewinnt von 
diesem Kern aus die auBere Form. Nur der zuletzt bezeichnete Weg ist auf 
alien Gebieten der einer wirklichen Kunst, der andere aber ist immer barock. 
Er entdeckt neue Effekte und Moglichkeiten der Oberflache und kann eine 
gewisse Ausdrucksfahigkeit, besonders auch die Technik, stark erhohen; 
mit dem eigentlichen, urinnersten Wesen aber der betreffenden Kunst hat 
eine solche Art gar nichts zu tun, weder in der Musik, noch in der 
bildenden Kunst, noch in der Poesie. Das ist kein willkiirliches Gesetz, 
kein Dogma, keine Fessel, das ist nur eine konstatierende Erkenntnis von 
der Seele einer AuBerungsform unseres menschlichen Geistes, es ist keine 
asthetische Philosophic, sondern ein instinktives Urgefiihl, das nun einmal 
den gesamten Bedingungen unseres menschlichen Schaffens, ich meine des 
produktiven, entspricht. 
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Ohne irgendwie musikhistorisch zu werden, ist es ganz lehrreich einen 
Blick darauf zu werfen, auf welchem Wege die Musik zu ihrer heutigen 
iibermachtigen „Mode u gekommen ist, die eine so scharfe Abwehr heraus- 
fordert. Ich beschranke mich dabei ganz auf die Haupttrager unserer 
europaischen Musik und auf Werke, die ebendiese Ausartung vorbereiten 
oder selbst darstellen. Solange die Programm-Musik, wie ich schon sagte, 
naiv-primitiv nicht iiber ihre ihr zukommende, vollig berechtigte Neben- 
existenz hinausstrebte, z. B. in den kleinen Illustrationen im Schumannschen 
Sinn, wie sie auch die Rokokozeit der franzosischen Musik (Rameau) und 
viele andere Stellen zeigen, so lange geht sie mich hier gar nichts an, da 
sie hier nicht die eigentliche Domane der Musik vergewaltigt. Leise und 
selten schleicht sie sich in diesen grofien Rahmen eigentlich erst bei Beet- 
hoven und ist dort immer noch „absolut" gebandigt. Ware aber der Geist 
dieser Verarbeitung nicht so riesengroC und das Resultat so wundervoll, 
so muBte das, was in diesen ersten Symptomen zutage tritt (am deutlichsten 
in der Sechsten Symphonie), schon ein starkes MiBbehagen auslosen. Auch 
wird man bei aller Schonheit gerade an der erwahnten Stelle immer an diese 
affektierte Unnatur jener pastoral-bukolischen Modestromung erinnert werden. 
Symphonieen sind eben kein Theater, kein Gemalde, keine Landschaft. 
Heute sind sie allerdings sogar schon Kulturphilosophie und Romane. Um 
ein weiteres Beispiel zu erwahnen, so hat ja auch Beethovens Sonate op. 81 
ein „Programm a , aber durchaus nicht in dem von mir gemeinten Sinne 
der Programm-Musik. Hier werden schliefilich nur die rein architektonischen 
Bewegungswechsel einer Sonate mit dem Ablauf der Stimmungsphasen 
eines allgemein menschlichen Vorganges betitelt. Programm-Musik entstande 
erst, wenn man das Gefuhl dieser Vorgange detailliert individualisieren 
und illustrieren wollte. Immerhin ist hier ein erster Schritt getan, dem 
miBverstehende Epigonen und barocke, bizarre Genies freudig folgen. Wo 
die von inn en gestaltende, konstruktive Kraft eben nicht solche „Anfalle a 
und Verlockungen widerstandslos wegschwemmt, da sucht der Mangel dieser 
Kraft eben nach einem Stimulans von auBen, und die Beseitigung aller 
gesunden Grenzen ist dann nur noch eine Frage der Zeit. 

Die eigentlichen Begriinder der Programm-Musik sind Berlioz und 
Liszt. Daneben steht der steigende Einflufi der sich zum Musikdrama aus- 
wachsenden Oper und die Ubertragung ihrer Illustrationsprinzipien auf die 
reine, von Wort und Bild getrennte Musik. Dies Theaterelement will ich 
hier, als viel zu weit fiihrend, ganz aus dem Spiel lassen. Was bei 
Beethoven eine zufallige Ausnahme ist, das wird nun bei Berlioz und 
Liszt zur bewuBten Neuerung in der Symphonie, die ihre ganze Barock- 
verirrung in dem bezeichnenden Namen „Symphonische Dichtung" kenntlich 
macht. Dichtung und Malerei, oder, besser gesagt, Surrogate ihres in 
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Tone gesetzten Stimmungsgehaltes ziehen so gewollt in die Konzertmusik 
ein. Bei Liszt und Berlioz liegt die Sache allerdings noch wesentlich 
milder. Erstens waren sie Genies, die etwas zu sagen hatten und infolge- 
dessen auch ihre Sprache sprechen durften; zweitens lag diese musikalische 
Uberschweifung aller natiirlichen Grenzen in ihrer romantischen Be- 
anlagung; und drittens waren sie Kiinstler genug, die ihr richtiges Stil- 
gefiihl nie iiber den Umfang dessen tauschte, was hier eben musik- 
erganzend herangezogen wurde. Bei der so wundervollen „Symphonie 
fantastique" von Berlioz nimmt das Prinzip allerdings schon eine so be- 
denkliche Ausgestaltung an, daB man es hochstens eben in einer ver- 
einzelten, bizarren Erscheinung, kopfschuttelnd und doch bewundernd 
fortgerissen, billigen konnte. Wenn Liszt dagegen eine Hunnenschlacht, 
einen Mazepparitt, einen Tasso, einen Orpheus, einen Prometheus „ver- 
tont", so liegen in diesen Themen immerhin auch allgemeine Stimmungs- 
eindrucke, die ihren Ausweg, ihre Geslaltung ganz gut in der Musik 
suchen und finden konnten ; nur mochte man ihnen immer das individuell- 
historische Gewand nehmen und hochstens einen Ritt, eine Schlacht ohne 
nahere Bezeichnung illustriert wissen. Illustration bleibt es ja immer, 
aber auch in einem Tasso, einem Prometheus liegen Grundstimmungen, 
die den Namen eigentlich nur zufallig tragen. Man konnte wirklich statt 
dessen hier oft nur eine der allgemein iiblichen Tempobestimmungen usw. 
setzen. (DaC ich hier gar nicht vom musikalischen Wert der einzelnen 
Stiicke rede, ist selbstverstandlich.) 

Bis zu diesem Punkte der „Programm-Musik a kann man ja noch 
schlieBlich mitgehen, so bedenklich auch die Perspektiven sind. Bei der 
Kompliziertheit unserer modernen Seele, die den Einfliissen und Ein- 
stromungen ungezahlter sogenannter Anregungen schutzlos offensteht, 
mag es ja im innersten Lebenskern unvermeidlich sein, in geringerer 
Konzentration die Grenzen aller Gebiete zu verwischen und die Inhalte 
zu vermischen, selbst da, wo es gar nicht bewuflt zutage tritt. Das 
Schlimme ist dann nur, daB solche Entwickelungslinien in ihrer Starke 
sich zur belobten, fast geforderten Tendenz ausdehnen und dann natiirlich 
wie ein Narkotikum, wie ein wucherndes Unkraut alles pratentios durch- 
dringen. Wohin haben uns diese Anfange der Programm-Musik gefuhrt? 
Nicht nur, dafi kaum mehr irgendein Gebiet des Denkens und Bildens 
vor musikalischer Vertonung sicher ware, nein, diese selbst blieb 
nicht bei der allgemeinen Darstellung eines Vorwurfs stehen, sondern 
fing an, diesen nun wirklich in alien Einzelheiten w zu illustrieren*, 
sodaC die groCten Stiicke der modernen Konzertmusik wirklich nur 
noch mit einem „Programm a verstanden werden konnten. Einsam gehen 
Bruckner und Brahms daneben ihre ^absolute" Bahn, und natiirlich dunken 
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sie dem Publikum viel uninteressanter, weltferner, schwerer verstandlich, 
als wenn man Orte wie „Taormina" oder geschichtliche Vorgange wie den 
„Kinderkreuzzug a oder Biicher und Philosophieen wie Nietzsches „Zara- 
thustra" oder den „Don Quichotte" mit all seinen Abenteuern „vertont a findet. 
Richard Straufl ist ja der Typus dieses unseligen Beginnens. Feme liegt es 
mir, hier den Mann treffen zu wollen, mein Kampf gilt nur der zersetzenden 
Tendenz, der er huldigt, und die ich mir vom Wesen seines Schaffens 
durchaus getrennt denken konnte. 1 ) Innere Einsichten konnen wechseln, 
Irrwege als solche erkannt werden und die Produktionskraft doch dieselbe 
bleiben. Verwahren muC ich mich noch gegen den moglichen Argwohn, 
dafl ich vielleicht der modernen Musik und Kunst an sich feindlich gegen- 
uberstande. Ware das irgendwie der Fall, so mochte ich selbst einen 
Angriff wie diesen fast als wertlos und ungiiltig bezeichnen. Abgesehen 
davon, daC ich eine solche Trennung des Modernen von friiheren Epochen 
gar nicht zugebe und immer ein Feind einer nicht synthetischen Stellung 
in dieser Hinsicht gewesen bin, glaube ich, daC man sehr wohl mit heiCem 
Herzen Anhanger des wirkenden Tages, ja, um doch das Wort zu brauchen, 
extrem-modern sein kann und dennoch nicht blind zu sein braucht fur 
epidemische Verirrungen und ihre falsche Einschatzung. Der wirkliche 
Pulsschlag der modernen Musik, ihre Errungenschaften, Ausdrucksfahig- 
keiten und Perspektiven sind keineswegs unterbunden oder eliminiert, wenn 
man die Tendenzidee alles dessen, was man „programmatisch a nennen 
muC, ausrottet oder, besser gesagt, auf ihren Rang und den passenden Ort 
beschrankt. — Mit dem Musikdrama und dem Theater haben alle diese Aus- 
stellungen nichts zu schaffen. 

DaC ein Kampf gegen herrschende Prinzipien immer miDlich und 
meist erfolglos ist, weiC ich wohl. Liegt der angegriffene Irrtum tiefer in 
der Psychologie der notwendigen Entwickelung begriindet, so ist gar nichts 
zu machen. Es rast der See und will sein Opfer haben. Handelt es sich 
aber nur um einen Erkenntnisirrtum, um eine mehr auBerliche Suggestion 
oder Verfiihrung, so ist nicht alle Hoffnung auf Besinnung ausgeschlossen. 
Schon scheint mir, als dammerte leise die rechte Einsicht und fiihlte das 
Absurde des bisherigen Strebens. Wer sich, unbeeinfluCt durch Mode, 
Tendenz, Idee, Erfolg, in den ewigen Grund des musikalischen Schaffens 
versenkt und nur den dort wirkenden Kraften lauscht und sich hingibt, 
der weiB auch ohne Worte, was er zu tun hat. 



l ) Sehnt man sich nicht ordentlich, von diesem Genie einmal etwas zu horen, 
was wirklich nur Musik ware? 
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[m 22. Oktober dieses Jahres feiert die musikalische Welt den 
50, Todesteg Ludwig Spohrs, des Nestor* der roraantischen 
Opernkomponisten im 19.Jahrhundert* Noch m Lebzelten Glacks 
und Mozarts geboren, sab er Haydns letzte Taten, Beetbovens 
Auferieg zn den bSchsten HBhen, and alle die Meister der Romentik, zu 
deneo er selbst gehdrte, kamen und schwandeu vor seinen Blicken; ja sogar 
im Wagnerschen Reformationskampr war es ihm vergSnnt, die ersten Ent* 
scheidungs&chlachten mitzuerleben* Schon durch seine ausgedehnte Lebens* 
zeit und Scfaaffensperiode — nahezu sechs Dezennlen hielt die muaikalische 
Welt den Blick auf Ihn gerichCet — nimmt Spoht in der Musikgeschichte 
des 19. Jabrbunderts und insbesondere in der Epoch© des AufblQhens der 
roraantischen Oper eine hochbedeutsame Stellung ein. fiber 150 umfang* 
reiche Werke auf alien Gebieten der Tankunst sind die FrOchte der 
erstaunlichen Produktivitit und seltenen Schaffensfreude des Kasseler 
Meisters* Abgeseben von der rieslgen Zabl der Streichkonzerte und der 
Kammermusik schrieb Spohr 10 Opera, 14 Oratorien, Kantaten, Psalmen 
und HymneUf 9 Symphonieen und 8 KonzertouvertOren, die insgesamt 
von der zeitgpodsslschen Kritik mlt ungetellter Bqgei&terung aufgenommen 
wurden. Heute, nacb kauni fflnf Dezennien, alnd diese Werke von Bfihne 
und Konzertsaal fast ausnnhmslos verschwnnden. Die Grunde hierffir 
liegen teils in der Entwickelungageschicbte der mnsikallschen Romantik, 
tells in der kQnstlerischen Eigenart Spohrs und sind im grofien nnd ganzen 
nicht gar so „unerforschIich tief gehelmnisvoll*, wie es auf den ersten 
Blick den Ansebein bat Auf die ersteren nltaer eiozugehen, 1st im engen 
Rahmen elnes Aufestzes unm&gllch. L ) Es ist schwer, den Charakter der 
Spohrschen Musik in de&krtptlver Weise ohne tdncnde Beisplele odcr Zitate 
znm Ansdrack zu bringen. Wollte man ihn mlt einem Wort bezeichnen, 



l ) Wer aich fflr das Them* nfctaer IntercsBiert, den vcrweiae Ich an dicser Stelie 
ein nir alleail auf melne demnlchst erscheLnende Promotionsschrift unter dem gleicben 
Titel, In der der Versttch gemacbt 1st, das drmmatiich~musikaHsche Schaffen Spohrs 
elngefcend tu analysleren. 
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so w£re vielleicht der Ausdruck: „Lyrisch-elegisch a am Platz. Samtliche 
Kompositionen zeigen eine meisterliche Technik, einen fein entwickelten 
Sinn fiir Poesie und Asthetik. Spohr ist ein Meister des Kontrapunkts, 
der thematischen Arbeit und der Instrumentation. Seine Schopfungen 
atmen insgesamt ein tiefes Gefiihl, eine Uberschwenglichkeit des Empfindens 
und eine Innigkeit, wie man sie in so reichem, edlem MaCe selten findet. 
Allein seine kunstlerische Beaniagung geht stets auf das Weiche, fast 
Schwermiitige, und selbst die kunstvollsten, unmittelbarsten Stellen zeigen 
eine gewisse Weichlichkeit und sind auf jenen traumerischen, empfindsamen 
Grundton gestimmt. Sind die Charaktereigenschaften seiner Musik gewiB 
zu Meisterwerken insbesondere auf dem Gebiete der Romantik pradestiniert, 
so ist doch unleugbar, daC bei allzu starkem, einseitigem Hervortreten dieses 
Wesens der Spohrschen Tonwelt sich, wie es tatsachlich der Fall ist, in 
der Gesamtwirkung eine gewisse Monotonie herausbilden muB. Und gerade 
diese bestandige Neigung zum Hinschwimmen im Elegischen, andererseits 
also der Mangel an herber, kraftvoller GroBe, an dramatischer Ausdrucks- 
fahigkeit, wie sie von der Szene aus wirken soil, ist wohl ein Hauptgrund, 
warum der Spohrschen Musik der Ewigkeitsgehalt schon bei der Entstehung 
vorenthalten war. w Wohl sind die Produktionen dieses Meisters vollig 
deutsch zu nennen, denn sie sprechen tief und klagend zu dem inneren 
Gemiit. Dennoch fehlt ihnen ganzlich jene naive heitere Beimischung, 
die Weber so eigentiimlich ist und ohne weiche das Kolorit zumal fiir 
eine dramatische Musik zu monoton wird und seine Wirkung verliert." 
Mit diesen wenigen Worten charakterisiert Wagner schon gelegentlich 
seines ersten Aufenthaltes in Paris 1841 ungemein treffend das Wesen der 
Spohrschen Tonwerke, und gerade der Vergleich mit Weber ist so ganz 
und gar geeignet, das Schaffen der beiden zeitgenossischen Meister ins rechte 
Licht zu rucken. 

Im 23. Lebensjahre, verhaltnismaBig spat, haben Spohrs Versuche in der 
Opernkomposition begonnen. Die fast ununterbrochenen Konzertreisen in 
den Jugendjahren machen den Mangel an Ruhe und SeBhaftigkeit zu einer 
groBeren musikalisch-dramatischen Arbeit ohne weiteres begreiflich. Die 
notwendige Mufle hierzu bot sich dem jungen Konzertmeister erstmalig 
im Jahre 1806 in Gotha. Er selbst schreibt hieruber (Autobiographic, 
I. Bd., S. 104): 

„Schon ISngst hatte ich gewunscht, mich einmal in einer dramatischen Kom- 
position zu versuchen, doch hatte es bisher an jeder Veranlassung dazu gefehlt. Eine 
solche lag nun zwar auch jetzt nicht vor, denn Gotha besaB kein Theater. Doch 
dacbte ich, ist nur erst die Oper da, so findet sich wohl auch eine Gelegenheit, sie 
zu horen." 

Diese w Gelegenheit" fand sich sehr bald, indem Spohrs Oheim und 
Jugendgefahrte Eduard Henke, spater Professor an der UniversitSt Halle, 
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„der sich schon mit Gluck in Liederdichtungen versucht hatte," den Text 
zu einem Einakter: „Die Priifung" lieferte. Von diesem Erstlingsversuch 
in der Opernkomposition Spohrs ist so gut wie nichts auf uns gekommen. 
Wir wissen nur durch die Aufzeichnungen des Meisters selbst, daC es sich 
urn ein Singspiel, w bestehend aus Ouvertiire und acht Nummern*, handelt, 
das in einem „Gothaer Hofkonzert als Konzertmusik aufgefiihrt wurde". 
Sehr interessant und fiir das allgemeine Charakterbild Spohrs von groBer 
Wichtigkeit ist die Selbstkritik an seinem Erstlingswerk, die er kaum nach 
Beendigung der Komposition zu iiben begann: 

„So groB nun anfangs meine Freude fiber das neue Werk war, so fuhlte ich 
doch bald dessen Mangel und Schwachen. Von Probe zu Probe wurden mir diese 
immer klarer, und bevor noch die Auffuhrung stattfand, war mir die Oper zuwider 
geworden. Selbst der groBe Beifali, den dieselbe sowohl bei den Ausubenden als bei 
den Zuhorern fand, konnte mien nicht giinstiger fur sie stimmen und so legte ich sie 
beiseite und gab nie wieder etwas davon zu horen. Ich fuhlte mich aber in dieser 
Unzufriedenheit mit meiner Arbeit recht unglucklich, denn ich glaubte nun zu er- 
kennen, daB ich fur die Gesangskomposition kein Talent besitze. Ich hatte dabei 
jedoch zweierlei zu erwagen vergessen: erstens, daB ich einen viel zu hohen MaB- 
stab anlegte, indem ich meine Oper mit den Mozartschen verglich und zweitens,* daB 
es mir fur diese Kompositionsgattung an der notigen Ubung und Erfahrung ganzlich 
fehlte. Dies flel mir erst einige Jahre spater ein und ermutigte mich zu einem neuen 
Versuch in der dramatischen Komposition." 

Nach einer zweijahrigen Konzertreise nach Dresden, Miinchen, Stutt- 
gart (wo er Carl Maria v. Weber kennen lernte) und Frankfurt wieder nach 
Gotha zuruckgekehrt, kam Spohr eine neue Anregung zur dramatischen 
Komposition. „Ein junger", nicht weiter bezeichneter „Dichter a , „ein 
Kandidat der Theologie" in Gotha, trug dem Meister ein Libretto: „Alruna, 
die Eulenkonigin" zu Vertonung an. Der Stoff soil viel Ahnlichkeit mit 
dem w Donauweibchen% einer einst allbeliebten romantisch-komischen Oper 
von Ferdinand Kauer (Wien ca. 1795, Text von K. F. Hensler) gehabt haben. 
Nach Beendigung der Komposition bot Spohr die Oper dem Hoftheater in 
Weimar zur Auffuhrung an. Da aber Goethe, der damalige Intendant, am 
Textbuch Ausstellungen zu machen hatte, verzogerte sich die Auffuhrung, 
woruber sich der Meister wieder hochst charakteristisch auslaBt: 

„Mir war dies lieb; denn mit Ausnahme weniger Nummern hatte mir meine 
Musik bei der Probe nicht genugt und von Neuem qu&lte mich der Gedanke, daB ich 
fur dramatische Musik kein Talent besitze. Die Oper wurde mir daher immer gleich- 
gultiger und ich sah es gem, daB sich die Auffuhrung verzogerte. Endlich wurde mir 
der Gedanke, sie aufgefuhrt und verdffentlicht zu sehen, so fatal, daB ich die Partitur 
zurucknahm. Ich war ubrigens ungerecht gegen diese Arbeit; denn sie zeigt, mitder ersten 
Oper verglichen, doch unverkennbar einen groBen Fortschritt im dramatischen Stil. a 

Leider ist dies wiederum fast alles, was uns von dieser zweiten Oper 
bekannt ist, da die handschriftliche Partitur das Schicksal der „Priifung" 
geteilt hat. Nur einmal noch, gelegentlich eines Konzertes in Breslau, 



ir't^ca 



( \>r\oIr Original from 

VjUU a IL UNIVERSITY OF MICHIGAN 





79 
WASSERMANN: SPOHR ALS OPERNKOMPONIST 
_S 

erhalten wir durch beilaufige Bemerkungen iiber die Ouvertiire einige An- 
deutungen, indem sich Spohr gegen den Vorwurf einer Mozartschen Remi- 
niszenz in seiner Arbeit verteidigt. Die interessanten Details dieser Aus- 
fiihrungen (Autobiographic, L Bd., S. 139) miissen wir uns hier versagen und 
konnen uns dem Meister erst nach seinen zweijahrigen Kunstreisen in Ham- 
burg wieder zuwenden, wo ihm kurz vor der Abreise abermals ein Opernbuch 
zu Handen kam. Der damalige beriihmte Schauspieler Schroeder beab- 
sichtigte dortselbst ein Theaterunternehmen mit lauter Novitaten in Schau- 
spiel und Oper. Das letzte seiner neuerworbenen Opernbucher: w Der 
Zweikampf mit der Geliebten" von Joh. Ferd. Schink (geb. 28. Februar 
1755 zu Magdeburg, gest. 10. Februar 1835 als Bibliothekar der Herzogin 
von Sagan) trug er Spohr zur Komposition an. Die mehrmals unter- 
brochene Vertonung beendete dieser im Winter 1810/11, wahrend die Erst- 
auffuhrung nach Beseitigung einiger Besetzungshindernisse erst am 
15. November nachsten Jahres stattfinden konnte. Die Partitur des Zwei- 
kampf ist uns erhalten, der Dialog und das gesamte Szenarium jedoch 
verloren gegangen. Da der Dialog offensichtlich einen sehr breiten Raum 
eingenommen hat und insbesondere die Hauptmomente reprasentiert haben 
muB, so laCt sich aus dem klaglich schlechten Gesangstext mit seinen sich 
oft bis zur unfreiwilligen Komik steigernden Knittelversen lediglich be- 
stimmen, daO die Handlung wahrscheinlich im 16. Jahrhundert, in der Zeit 
der Okkupation der Niederlande durch die Spanier, und grofitenteils auf 
einem adeligen SchloB dortselbst spielt. Der Titel des Stiickes fuBt auf 
einer Kette von Irrungen und MiBverstandnissen, die sich zwischen einen 
spanischen Edelmann und die Angebetete seines Herzens drangen, so dafl 
diese, die dem Ritter in mannlicher Verkleidung aus Eifersucht gefolgt 
ist, in einen Ehrenhandel hineingezogen wird, demzufolge sie mit dem 
Freund einen Zweikampf auszufechten hat. Naturlich lost sich die kuriose 
Situation alsbald in Wohlgefallen auf und schlieBt mit den traditionellen 
Herzensergiissen der Liebenden. DaC Spohr aus einem derartigen Stoflf 
kein musikalisches Meisterwerk zustande bringen konnte, liegt nahe genug, 
und in der Tat ist die Vertonung hochst unbedeutend geraten und gibt zu 
einem naheren Eingehen auf die Musik wirklich keine Veranlassung. 
Schon die Ouvertiire und fast samtliche Nummern lehnen sich iibermaCig 
stark an Mozart an und weisen nur auBerst sparliche Ansatze zu individueller 
Schreibweise auf. Nur hier und da kann man bereits die eigenartige 
Stimmfiihrung und die stereotype Harmonisierung Spohrs, die chromatischen 
Durchgange in den Mittelstimmen wahrnehmen. In Hinsicht auf die 
spatere Entwicklung Spohrs zum Romantiker mochte ich eine Stelle, das 
Auftreten der vier Wilddiebe gleich in der ersten Szene, nicht unerwahnt 
lassen, da das charakteristische Thema: 
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sowie die Instrumentation doch schon unverkennbar romantiache AnsStze 
zeigt liad in der kanonartigen Fortsetzung eine ganz entsprechende 
dramatische Wirkung erzielt. Mit derartlgen sporadischen Ausnahmen 
bewegt sicb die Musik im Qbrlgen in hQchst konventionellen Batmen, 
ermangelt vietfach der Erfindung und zeigt oft ubermlfiige achwichliche 
LEngen* Wir kSnnen ea dem Meister lebbaft nachffihien, wenn er seine 
Selbstkritik fiber den .Zweikampf* mit den Worten scblieBt: J a, wire mir 
mein Werk scbon bei der Ankunft in H. in diesem Licht erschienen, so 
hStte ich gegen die Absicht Schrodcrs, ea uoaufgcfuhrt faeiaeite zu legen, 
nichts einznwenden gehabt,* 

Im Fruhjahr 1814 treffen wir den Meister bocbgefeiert in Wien, wo 
ihm nach einem leider gescheiterten Verauch, von Theodor KSrner eine 
Textbearbeitung der Rubezahlsage zu erhalten, ein einheimiacher Literat, 
2* K* B, Bernard (geboren 1780, gestorben 1850 in Wien), seine Bearbeitung 
des .Faust* antrug, Auch bei diesem in kaum vier Alonaten und outer den 
Ausplzien Meyerbcers entstandenen Werk gibt Spohr zu, dafi ibm »Einiges 
aua der Feder geflossen sei, was fQr die Sfinger nicht paflte , . . abgeaeben 
davon, daC ich damals fiberhaupt nocb nicht verstand, mich immer in den 
Schranken dea natiirlichen Stimmumfangs zu halten H , Bekanntlich bat aicb 
uber dies© unleugbarste SchwSche Spohrs auch Richard Wagner in etwas 
sarkastiscber Weise ausgelassen (Gesammelte Schriften und Dichtungen, 
10. Bd*)> und auch C. M. v. Weber spricht sich gelegentlicb einer Beurteiluug 
dea , Faust* in diesem Sione aus (G* Kaiser; SImtllche Schriften von C. M. 
v. Weber, IV, S. 273), ja selbst H. M. Schletterer, der unermQdliche 
laudator temporis acti und spezielie .Spohriancr* gibt diese SchwBcben an 
einer Stelle 1 ) niehr oder weniger zu. Allerlei Zwistigkeiten vereltelten die 
projektierte Premiere In Wien; erst nach zwei Jahren, 1816, ging sie 
in Prag and 1818 in Frankfurt in Szene. Nach einem Zeitraum von 
39 Jahren arbeitete Spohr den » Faust* zwecka einer Aafffibrang in London 
auf Wunsch der KOnigin von England noch zur „groQen Oper* um, wobei 
der Dialog in verbindende Rezitative verwandelt und daa Gauze In drei Akte 
zusammengezogen wurde, Daa Teitbuch Bernards, die vierte musikaliach- 
dramatische Bearbeitung dea StofTes, lehnt sich teits an das alte Volkabuch 
(1587), teils an Klingers Roman an und hilt den Grundgedanken zicmlich 
getreu feat; Faust, der sich dem Tenfel verschrieben hat und diesen 



*) Schletterer: »U Spohr*; Waldersecscfac Sammlung musikallscber Vortrlge, 
Breitkopf & HIrtel. 
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in Gestalt Mephistos an der Seite hat, hegt die edle Absicbt, die Macht 

des Bosen zu benutzen, urn Gutes zu tun, erliegt aber seinen unbesieg- 

baren menschlichen Schwachen und wird aus sinnlicher Begier sogar zum 

Morder, so dafi am Ende der Teufel fiber ihn triumphiert und er in der 

SchluDszene mit Eklat zur Holle fahrt. Die Musik Spohrs, die im Lauf 

der letzten Jahrzehnte so mannigfachen Kritiken unterzogen wurde, ist 

unendlich schwer zu beurteilen; denn gerade in diesem Werke zeigt sich 

die merkwiirdige Unterschiedlichkeit des Spohrschen Schaffens in typischer 

Art und Weise. Darin stimmen auch die Andeutungen von C. M. v. Weber, 

Zelter, Spitta, James Simon und Anderen einzig iiberein. Die Musik 

ist stellenweise reich an schonen Erfindungen, wenn auch nicht immer 

charakteristischer, dramatisch wirksamer Art, in der z. B. vielfach die 

Starke des Gounodschen Werkes beruht. Das Hauptgewicht ist auf die 

harmonische und kontrapunktische Arbeit in den Singstimmen wie im 

Orchester gefallen, die sich manchmal zu bedeutender, fast klassischer 

Hohe emporschwingt. Diesen Grundzug offenbart gleich von vornherein 

die effektvolle Ouvertiire, deren Fehler demgemaB auch der Mangel an 

dramatischer Charakteristik sein diirfte, der auch der nachfolgenden Oper 

eigentiimlich ist. Die instrumentale Wirkung iiberwiegt die dramatische 

Bedeutsamkeit, obwohl Spohr gerade das letzte Attribut betont wissen wollte, 

wie das im Vorwort des gedruckten Buches 1 ) aufgestellte „Programm a 

deutlich beweist. In der Oper selbst kann sich der Meister vielfach auch 

jetzt noch nicht von Mozart'schen Einfliissen freimachen; besonders an 

„Don Giovanni" gemahnen manche Szenen ziemlich stark. Nicht selten leidet 

der dramatische FluB unter endlosen, gleichformigen Begleit-Figurationen 

oder iibermaCig weichlichen, allzu schwarmerischen Arien. Ich nenne nur 

die der Kunigunde (No. 6): „Ja, ich fiihT es, treue Liebe" usw., die mit ihren 

206 Takten entsetzlich monoton und ermiidend wirkt. Um so mehr 

frappieren musikalische Erfindungen herrlichster Art, wie beispielsweise 

das Trio No. 8, eines der besten Stiicke des ganzen Werkes, in dem das 

Brautpaar Franz und Roschen, von ruheloser Wanderung erschopft und im 

Walde eingeschlafen, den Netzen des beschworenden Mephisto preisgegeben 

ist. Die ruhelose Sehnsucht Roschens nach dem treulosen Faust malt 

eine charakteristische, chromatisch bewegte Geigenfigur, die lebhaft an die 

Begleitfigur des Schubertschen „Gretchen am Spinnrad" gemahnt, von 

sehnsiichtigen Seufzern der Hoboe treffend unterstutzt. Bei Franzens 

Worten: „Es krachzen Raben, rufen Eulen, ich hore Sturm im Walde 

heulen a ertont ein unheimliches, stimmungskraftiges Motiv in den Bassen: 




*) Herausgegeben von J. B. Wallishausser, 1814, 95 S., 8°. Originalausgabe. 
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das beim Erscheinen Mephistos wiederkehrt, der eine Beschworungsformel 
fiber das Paar spricht. Eine auBerordentlich feine, somnambule Stimraung 
entwickelt sich mit Eintritt des sempre pp und poco a poco ritardando im 
Orchester, bis die Beiden langsam den Blicken entschwinden. Die Romantik 
Spohrs gibt an solchen Stellen ihr Bestes und ist in ihrer Art und Weise 
eine unmittelbare Vorlauferin der C. M. v. Webers geworden, der sie 
von diesem Ausgangspunkt vermoge seiner starkeren, vielseitigeren Be- 
gabung auch auf manch anderes Kolorit auszudehnen vermochte, und dem 
es insbesondere gegeben war, jene fiir ihn so charakteristischen naiven, 
heiteren und warmherzigen Tone anzuschlagen, eine Mischung, mit der er 
naturgemaB die Saiten des deutschen Gemiites ungleich macbtiger anzu- 
schlagen vermochte, als es seinem alteren Zeitgenossen Spohr vergonnt war. 
Einen weiteren Hohepunkt, wie ihn Spohr nur hochst selten mehr erreicht 
hat, bringt die Introduktion des zweiten Aktes: die Hexenszene auf dem 
Blocksberg. Bereits die Einleitung bei geschlossenem Vorhang, ein Adagio 
der sordinierten Streicher unisono bereitet die mystische Stimmung prachtig 
vor, bis der Chor der Hexen sowohl durch die Staccato-Begleitung der 
Violinen mit springendem Bogen als durch den wiederholten frappierenden 
Taktwechsel — erst 3 / 4 , dann 2 / 8 — einen bizarren und phantastischen 
Ausdruck erreicht. Carl Loewe hat in einer seiner hervorragendsten 
Balladen: „Walpurgisnacht a (op. 2, No. 3), einer genialen, auch von R. 
Wagner besonders bewunderten Schopfung, nichts Besseres gewuBt, als 
diese Musik seinem Werke quasi als Huldigung fiir den romantischen Ge- 
nossen zugrunde zu legen. Das dustere h-moll des Chores, dazu die tief- 
liegende Stimme der Hexe Sykorax, sowie die dreifach geteilten Bratschen, 
Celli und Basse, vereint mit dem pp der Horner, bringen einen ganz 
hervorragenden Klangeffekt zustande, der bei der Einfachheit der Mittel 
zu den geradezu vorbildlichen Stellen in der gesamten romantischen Opern- 
literatur zahlen diirfte. Stellen von derartiger GroBe und Eindruckskraft 
konnen auch die mannigfachen Unzulanglichkeiten und Schwachen nicht 
besonders triiben. Wenn der Meister am SchluB auch nicht mehr die 
machtige Erhebung gefunden hat, um den mit Gott und Welt zerfallenen 
Wiistling in seinem Untergang musikalisch zu schildern, so ist der „ Faust" 
doch fiir die spatere romantische Oper, besonders fiir Weber, von nicht zu 
unterschatzendem EinfluB gewesen. SchlieBlich durfen wir nicht vergessen, 
daB wir im Spohrschen „Faust" das einzige nachgoethische deutsche 
musikalische Werk besitzen, das, ohne als Verballhornung der Goetheschen 
Tragodie zu erscheinen, den Stoff behandelt. 

Fiinf iiberaus inhaltsreiche Jahre, vielleicht die bewegtesten im Leben 
des Meisters, spannen sich zwischen die „Faust a -Komposition und die Fort- 
setzung des dramatischen Schaffens. Von einer erfolgreichen Kunstreise 
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nach der Schweiz, Italien und Holland zurtickgekehrt, trat Spohr seine Kapell- 
meisterstelle in Frankfurt a. M. an. Bekannt ist ja wohl, daQ Spobr damals 
in Apels Gespensterbuch in der Erzahlung „Der schwarze JMger" einen 
OpernstofF gefunden zu haben glaubte. Schon war ein Teil der Komposition 
gediehen, als der Meister durch die Schauspielerin Schroder-Devrient er- 
fahren muOte, daC Weber den gleichen Stoff bearbeite und den ersten Akt 
des „Freischiitz* bereits vollendet habe, was Spohr zur schleunigen Ver- 
nichtung seiner Arbeit veranlaBte. Willkommen war ihm daher der Vor- 
schlag des „ Frankfurter Theaterdichters* Johann Jakob Ihl6e (gestorben 
ll.Juli 1827), dessen Neubearbeitung der beliebten Gr6tryschen Oper 
B La belle et la bfite" unter dem Titel „Zemire und Azor" zu vertonen. 
Der Erfolg dieser Oper iibertraf den des w Faust" bei weitem, und zwar 
aus leicht einzusehenden Griinden. Schon das Textbuch ist weit besser 
und bfihnengeschickter gearbeitet und paCt sich in seiner naiven, liebens- 
wiirdigen Diktion der Romantik des Stoffes glucklich an. Dazu kommen 
zahlreiche feine, stimmungsvolle musikalische Erfindungen, die schon einen 
Obergang zu den hohen Schonheiten der „Jessonda tt bilden. Auch formell 
konnen wir eklatante Fortschritte konstatieren. Zweifellos hat die liebens- 
wiirdige, gemutvolle Romantik des SagenstofFes den Meister musikalisch 
ungleich mehr angeregt als die damonische Leidenschaftlichkeit der w Faust"- 
Idee. Der Grundgedanke: „die Erlosung eines von der Gottheit in einen 
Damon Verwandelten durch die Liebe einer Jungfrau" hat sich ja in der 
Folgezeit in noch ganz anderer Weise als musikalisch erwiesen. Das hat 
uns Wagner im ^Hollander", im „Tannhauser tt und in gewissem Sinne auch 
im „Ring" in ungeahnter Weise gezeigt. DaO auch Spohr den musikalischen 
Gehalt des Erlosungsproblemes intuitiv gefiihlt hat, sehen wir auf Schritt 
und Tritt, vor allem in der Verwendung hochbedeutsamer, regelrecht durch- 
gefiihrter Leitmotive. Schon das prachtvolle As-dur-Larghetto der Ein- 
leitung ist als Symbol der Geisterwelt konsequent festgehalten und den 
interessantesten Variationen unterworfen. Von den zahlreichen geradezu 
vorbildlichen Erinnerungsthemen sei hier nur das erwahnt, mit dem 
Zemire, vom Segen des besorgten Vaters geleitet, mutig den Weg ins un- 
bekannte Geisterreich antritt: 
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eine Wendnng, die sich der Tonart, Melodieeafolge und Instrumentienmg 
(Holzbl&ser) nach fast wBrtlich im „TannhIuser* wiederflodet (Wolfram; H Du 
nihst als Gottgesandte . . <* usw.). Dazu komtnen vielfache melodischc 
Erflndungen von hoher Schdnheit, wle z. B. die einst hochgefeierte Larghetto- 
Arie No. 7; .Roue, wie btst An reizend", die duftigsten Nachbluten IHozart- 
scher Kunst reprlsentierend, sowle das ebenfalis berUhmte, klangprtchtige 
Frauenterzett, mtt dem die Schwestern Zemirens den heimkehrenden Vater 
begrflfien. Andererseits finden sich cbarakteristische Themen, vie das des 
verwandelten Prinzen: 
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und gar eine „TraumerzUiIufftg a zur Gitarre, die Art eines spanischen 
Bolero nachahtnend* 

Wenn cs jc gelflngc, eine Oper Spohrs auf unserer BQbne zum Leben 
zu erwecken, bo wire bei der »Zemire* dieses Experiment am ehesten zu 
riskieren, bel vollster Anerkennung des musikalisch-dramatischea Haupt- 
werkes, der Jesaonda*, die der Meister im Winter 1820/21 in Paris 
konzipierte. Der schon mehrfach bearbeitete Staff 1 ) erfuhr darch den 
Dresdner Literaten Edttard Gebe eine geschickte dramatische Gestaltung. 
Auch die Sprache ist gewfthlt und melodisch, wenn aucb nicbt fret von 
geschmacklosen Obertreibungen im Auadruck. Dazu kommt die eigenartige 
romantiscbe Stimmung, die schwerm&tige, trSumerische Lyrik und das 
seltsame Kolorit dea indlschen Wesens, das der Spohrschen Tonsprache 
ausnefamend gut lag und in ihm den geeignetsten, tiefstempflodenden Kompo- 
nlsten erhlelt. Urn den angemessenen Ton zu trelfen, braucbte er nur zu 
schreiben, wie er eben schrieb. Die im April 1822 begonnene Kompositions* 
arbeit war Ende Dezember dieses Jahres beendet; die erste AnffQhrung 
rand am 28. Juli 1823, am Geburtstag des KurfQrsten, in Kassel start, mit 
einem enthusiastischen Beifill im Gefolge, der stcb bei einer vom Meister 
selbst dirigierten Aufffihrung in Leipzig am I4.Februar 1824 wiederholte und 
sich gelegentlicta einer Wiedergabe in Berlin am 4. Februar 1825, wozu 
von Spomini eine Einladnng an Spohr gelangt war, ungeschwficht auf der 
HBbe bielt, Auch in London erregte daa Werk uogewohnlicbes Aufsehen. 



^ tt La veuve de Malabar 4 , Scfaauapiel von Antonie-Marin Lemlerre, Paris 1770; 
„Lauaaaa*, ron CM. Plumickc, Berlin 1781, Mualk von Andri und »Marie von Montal- 
baa*, Oper von Winter, Mfincben 1600. 
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Da von der »Jessonda" eine (bei Peters in Leipzig erschienene) 
klare und iibersichtliche Partitur vorliegt und auch im iibrigen schon so 
manches daruber geschrieben worden ist, wollen wir von einem nBheren Ein- 
gehen auf die Musik absehen und uns lieber den handschriftlichen Original- 
partituren Spohrs zuwenden, die dem Musiker nur sehr schwer, bzw. gar 
nicht zuganglich sein diirften. Die Ereignisse des folgenden Jahres (1824) 
zeigen uns, daO die dramatische Spannkraft bei Spohr zunachst nicht nacb- 
gelassen hat. Kurz nach der Leipziger „Jessonda a -Auffiihrung erhielt der 
Meister vom Kurfursten den Auftrag, fur die Vermahlungsfeier der 
Prinzessin Marie mit dem Herzog von Sachsen-Meiningen im Friihjahr 1825 
eine neue Oper zu schreiben. Der schon in Wien mit Korner besprochene 
Plan, das Musaussche Mfirchen „Rubezahl" zu vertonen, tauchte nun wieder 
in Spohr auf, und der in Kassel lebende Legationsrat Dr. G. Chr. Doring 
(geboren 11. Dezember 1789 in Kassel, gestorben 10. Oktober 1833 in 
Frankfurt) lieferte ein im ganzen passables Libretto: „Der Berggeist", 
dessen Komposition die Zeit von Mai bis Dezember 1824 in Anspruch 
nahm. Spohr war nach der Premiere am 23. Marz 1825 von seinem neuen 
Werk nicht recht befriedigt, auch nicht gelegentlich der pomphaften Auf- 
fuhrung in Leipzig (16. September dieses Jahres), der vorletzten, die der 
.Berggeist" iiberhaupt erleben sollte. Hatte doch mehrere Jahre spater 
(1833) Ed. Devrient den gleichen Stoff seinem M Hans Heiling" zugrunde 
gelegt, einem Buch, das Heinrich Marschner bekanntlich zu einer unver- 
gSnglichen Meisterschopfung der Romantik vertont hat. Auf einen Vergleich 
des Doringschen und des Devrientschen Textes, sowie der Musik Spohrs und 
der Marschners einzugehen, ware unangebracht und muBig. Denn es ist auf 
den ersten Blick zu ersehen, daC die Oper Spohrs der ganzen Anlage nach 
hinter Marschners Meisterwerk in jeder Hinsicht weit zuruckstehen muB. 
Dazu kommt, daD der «Berggeist M , die Jugendopern abgesehen, vielleicht 
die schwachste Schopfung ist, die Spohr aus der Feder geflossen, und daO 
er damit die Erwartungen, die der Komponist der „Jessonda a erweckt hatte, 
arg enttiuscht haben mag. Die musikalische Erfindung ist szenenweise 
von erschreckender Diirftigkeit, und das in so erfreulicher Steigerung ztitage 
getretene Charakterisierungsvermogen hat fast uberall versagt. In odem 
GleichmaO schleppt sich die Musik hin, ohne irgendwo und -wie eigen- 
artiges Geprage oder sonst originelle romantische Ziige aufzuweisen, ob- 
wohl das Textbuch vielfach dazu Gelegenheit gegeben hatte. 

Obwohl der „Berggeist a , wie Spohr selbst zugibt, mit der letzten Auf- 
fuhrung in Prag quasi zu Grabe getragen wurde, ergriff der Meister doch 
nach kaum einjMhriger Frist mit freudiger Zuversicht die Gelegenheit zur 
Komposition einer neuen Oper, die sich ihm mehr als je durch Zufall bot. 
Im Sommer 1825 wollte sich ein Schiiler Spohrs in der Opernkomposition 

IX. 2. 7 
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versuchen und HeC sich von einem jungen, ihm befreundeten Dichter 
K. H. Pfeiffer die Novelle \*>n Tieck: „Pietro von Abano" zu einem 
Textbuch bearbeiten. Er mochte sich aber musikalisch noch nicht gereift 
genug fiihlen und trug die Vertonung des genannten Buches seinem Lehrer 
Spohr an. Dieser fand Gefallen am Stoff, und bereits im August 1827 lag 
die Oper fertig vor. Meyerbeer auBerte sich in einem Brief vom 
4. Marz 1828 auBerordentlich giinstig fiber den „Pietro"; wir horen von 
„der sinnreichen Art, wie die Saiteninstrumente halb con sordini, halb 
senza con sordini den Dialog nuancieren", vom „imposanten Finale des 
zweiten Aktes" und w auflerdem" von „einer Menge einzelner Zfige herr- 
licher dramatischer Intentionen, trefflicher Deklamation, neuer, pittoresker 
Instrumentirung und Harmonisation". Besonders die Hinweise Meyerbeers 
auf die Instrumentierungsfeinheiten machen die Tatsache, dafi die hand- 
schriftliche Partitur zum „Pietro" nicht mehr aufzutreiben ist, noch 
bedauerlicher. Die musikalische Betrachtung dieses Werkes ist nur 
nach einem (bei Schlesinger, Berlin erschienenen) Klavierauszuge mog- 
lich. Wenn Spohr seine musikalischen Ausdrucksmittel je iiberschatzt hat, 
so war es bei der Vertonung dieses Stoffes der Fall, wenn ihn auch anderer- 
seits die hochst eigenartige Romantik, die schon dem italienischen Lokal- 
kolorit innewohnt, sowie der mysteriose, spiritistische Grundton der Handlung 
intensiv angeregt haben mag. Die Vertonung derartiger Elemente hatte 
aber mindestens Weber oder E. T. A. Hoffmann zufallen mfissen, um der 
hochst eigenartigen Farbung des Stoffes den entsprechenden musikalischen 
Grundton zu verleihen, — fiber die Grenzen der Spohrschen Tonsprache 
mufite die Aufgabe jedenfalls hinauswachsen. Trotzdem hat die Musik 
manche feine Zfige aufzuweisen und strebt vielfach mit Erfolg nach Kontrast- 
wirkungen und Charakteristik des Ausdrucks. So z. B. findet Spohr gleich 
zu Anfang der f-moll Ouvertfire die zur Grundstimmung erforderliche 
dfistere Klangfarbe, verwendet manche bemerkenswerte Erinnerungsthemen 
und erhebt vor allem, was ihm bisher nur einmal in „Jessonda" gelungen 
ist, das Rezitativ fiber die traditionelle handwerksmaBige Anfassung zu 
wirklichem dramatischen Ausdruck. Totzdem hat der „Pietro a nicht zuletzt 
„wegen des Bischofs und des Kirchenapparates" recht wenig Verbreitung 
gefunden, und Spohr beschaftigte sich daraufhin ausschlieBlich mit sym- 
phonischer Musik, was er mit den Worten: „da es mit der Verbreitung 
meiner Opern nicht recht hatte glficken wollen* 1 selbst begrfindet. „Es lieB mir 
jedoch% so schrieb er 1829, „der Wunsch, noch einmal mein Glfick mit 
einer Oper zu versuchen, keine Ruhe, und ich bewog daher Karl Pfeiffer, 
mir eine spanische Novelle von Washington Irving, die mir sehr anziehend 
und ganz ffir eine Oper tauglich schien, als solche zu bearbeiten." Auf 
diese Weise entstand der am 28. Juli 1830 zum erstenmal aufgeffihrte 
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.Alchimist". Merkwiirdigerweise kam es auch bei diesem Werk nur zu 
einer einzigen Auffiihrung auBerhalb Kassels — in Prag. Mit dem „Pietro" 
oder gar mit dem „Berggeist* verglichen, bedeutet der „Alchimist" einen 
wesentlichen Fortschritt in jeder Hinsicht. Der klare, geschickte Aufbau 
der interessanten Handlung gab mannigfache Gelegenheit zu dramatisch 
bewegten, lebensvollen Szenen. Von den vielen interessanten Einzelheiten 
mochte ich besonders die erste Szene des dritten Aktes, den Halbschlummer 
des unschuldig eingekerkerten Alchimisten nennen, wobei Spohr den 
visionaren Grundton in geradezu vorbildlicher Weise getroffen hat. Instrumen- 
tale und harmonische Feinheiten flnden sich dabei in Fiille. AuQerdem 
ist ja der „Alchimist* in den letzten Jahren musikhistorisch bekannt ge- 
worden. Finden sich doch in ihm die beiden „Tristan a -Akkorde fast wort- 
lich in Tonart und sequenzartiger Fortbildung. *) 

Erst funfzehn Jahre spater setzte Spohr sein dramatisches Schaffen fort. 
Im Jahre 1844 begann der 60jahrige sich ernstlich mit dem Gedanken zu 
beschaftigen, noch einmal eine Oper zu komponieren. Von den vielen zu- 
gesandten Biichern in keiner Weise befriedigt, kam er auf die Idee, mit 
Hilfe seiner Frau das Kotzebuesche Schauspiel: „Die Kreuzfahrer" zu 
einer Oper zu bearbeiten, die am Neujahrstage 1845 in Kassel in Szene 
ging. Obwohl sich Mendelssohn, Meyerbeer und auch Wagner, mit dem 
Spohr 1846 in Leipzig zusammengekommen war, anerkennend iiber das 
Werk aussprachen, vermochte der Meister doch keinen rechten Boden 
mehr zu gewinnen. In einem Brief vom 11. Februar 1845 an Wagner gibt 
Spohr seine Anschauungen und Absichten beziiglich der neuen Oper kund. 
U. a. heiQt es dort: 

„Mir ist wohl bewufit, dafi bei der Opernkomposition Erfahrung und Wissen 
weniger wie bei jeder anderen Kunstgattung, eine jugendliche Phantasie ersetzen 
kann. Ich hatte es deshalb auch schon langst aufgegeben, noch eine Oper zu 
schreiben und es bedurfte wiederholt der Anregung meiner musikalischen Freunde, 
nach 15j2hriger Pause wieder eine solche Arbeit vorzunehmen. Mein ganzes Streben 
ging dahin, den Opernstil zur Einfachheit zuruckzufiihren, ohne jedoch auf den 
Reichtum der Harmonieen und der effektvollen Instrumentation der Mozartschen und 
spfiteren Zeit zu verzichten. Bei diesem Bestreben muflte das Werk nicht nur im 
Stil und in der Form von der neuen Opernmusik, sondern auch von meiner eigenen 
Arbeit der Gattung sehr abweichen." 

Es ist zu begreifen, dafi der an Kontrasten und dramatisch bewegten 
Momenten reiche Stoff Spohr zur Vertonung angeregt haben mag; wollte 
doch der Meister gewissermaCen neue Bahnen betreten. DaO aber dabei 
n Erfahrung und Wissen" die Jugendliche Phantasie", id est die musikalische 
Erfindung, nicht zu ersetzen vermogen, hat Spohr in seinem letzten Werk 



*) Niheres dartiber in Edgar Istels „Wagners Tristan -Akkorde a im zweiten 
Septemberheft des Jahrgangs 1907/08 dieser Zeitschrift. 
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nor zu deutHch bewiesen. Es muC in Anbetracht des Fleifles nod der 
Begeistening, mlt der der Sechszigjahrige ad seine Aufgabe herangetreten bt» 
m\t aufrichtigem Bedauern konstatiert werden, daQ die Musik der .Kreuz- 
fahrer" * nicht anoabernd die Ziele erreicht hat, die Spobr sich selbst 
damit geateckt batte, nocb auch unsere Ervartungen, die die genannten 
Amezedenzien zeitigten, nur elnigermafien zu erf u lien vermag. Das Studiam 
der Partitttr muB notwendig eine EnttSuschung verursachen, Trotz mauch 
gelungener AnsStze zu dramatlsch-lebensvollen Szenen verfitllt die Musik 
nur allzubald in die bekannte weichliche Art, und die lyrischen Ausdrucks- 
mittel dominieren doit, to dramatlscher Aufschwting unbedingt erforderflch 
gewesen wire* Dazu fflacbt sich nocb ein unverkennbar seniler Zug durcb 
das Gauze hindurcb bemerkbar, Mlt den .Neuerungen", auF die der 
Meister sich so viel zugute tut, werden zwar die oft uberlangen Arien 
nod Ensembles vermieden, doch erfahren infolgedessen die Rezltative eine 
endlose, durcb ihren Mangel an Charakteristik mindestens ebenso ermQdende 
Behandlung, 

Mlt den .Kreuzrahrern* endet die einen Zeitraum von 38 Jahren 
umfassende Opernkomposition Spobrs. Es erscheint nicht angebracht, ffir 
den Kasseter Meister Propaganda zu machen* Der Strom geschichtlicber 
Entwickelung, besonders auf rausikalisch-dramatischem Gebjet, erfullt sich ja 
trotzdem mit der ihra eigenen Eleraentargewalt Vielleicht mflflte Spohr 
liter sein, urn flir unsere Tage ein Interesse 'zu gpwinnen — gaoz der 
Vergessenheit anheimfallen vird er niet Kein bloDer Epigone, aber docb 
im wesentlichen eine Gbergangserscheinung, ein Verraittler, bat er t als 
die neuen Ideale, die er miterkimpfen half, verwirklicht waren, der Zeit 
seinen Tribut entrichten mfis&en, nnd wenig dankber hat die Welt, die ihn 
bei Lebzelten als musikalfcchen Herrscher verehrte, allzu rasch ihn fast 
vergesscn* 
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^er Kampf gegen den Larm ist in unserem Zeitalter der schwachen 
oder empfindlichen Nerven so volkstiimlich, daC man ihn 
organisiert und, um einem dringenden Bediirfnis Geniige zu 
tun, einen neuen Bund gegriindet hat, der den Gerauschen des 
Alltags tatkraftig entgegenwirken soil. Jeder geistige Arbeiter wird diesen 
Bestrebungen wohlwollend gegeniiberstehen und von Herzen wiinschen, daO 
alle Mitglieder des Antilarmbundes in Haus und Umgebung sich der mog- 
lichsten Ruhe befleiDigen und dadurch vorbildlich wirken mochten, denn 
wenn Schopenhauer sich schon mit Heftigkeit gegen das Peitschenknallen 
wandte, das ja gegenwartig nur eins der geringsten Alltagsgerausche dar- 
stellt, so wiirde er heutzutage sicherlich einen flammenden Protest erheben 
gegen die zahllosen Larmerscheinungen, mit denen uns die Technik und 
der Verkehr an jedem Tage neu begliicken. 

Aber bei aller Anerkennung fiir den Mut und die Bestrebungen der 
Larmgegner muQ man doch den Einwand erheben, daC der neue Bund 
gerade das zu bekampfen unternimmt, was die klangliche Erscheinungs- 
form, das tonende Echo unseres gesamten Lebens, der an jedem Tage sich 
emeuernden modernen Entwickelung ist. Denn in Klangen offenbart sich 
alles Lebens Eigenart wie in einem singenden Spiegel. Wenn die Alten 
von der „Musik der Spharen" redeten, so offenbarten sie damit den ebenso 
schonen wie tiefen Gedanken, daB der Gang der in ewiger Majestat und 
Ruhe unermiidlich ihre Bahn wandelnden Himmelskorper von einer ge- 
waltigen, hehren Fulle von Klangen begleitet sein miisse; und die gesamte 
Tonkunst aller Volker hat von dem Augenblicke an, da sie ihrer 
charakteristischen Kraft sich bewuDt wurde, immer das Bestreben gehabt, 
die Dinge der Welt durch Tonfolgen oder Harmonieen zu kennzeichnen, 
die zum Ausdruck der „inneren Musik" dienen sollten, die in jedem 
Wesen, jedem Vorgang schlummert und nur dem ahnungsvollen Ohre des 
die Welt belauschenden Kiinstlers vernehmbar ist. 

Darum sollte der Musiker nicht ohne weiteres dem Kriegsruf gegen 
den L8rm Folge leisten, sondern in ihn einzudringen suchen als in die 
groBe Symphonie aller der Klange, Tone und Gerausche, die mit 
unserm Dasein untrennbar verbunden sind, weil sie gleichsam dessen 
akustischen Ausstrahlungen darstellen. Sobald man sich zu dieser An- 
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schaunng durcbgerungen hat, wird mm den Linn nicbt mehr als etwas 
Willkfiriiches and Gemachtes anaehen, sondern als die itDerschSpFliclie 
Quelle von Anregungen, die um so befiruchtender ffir einen Musiker seln 
mfissen, je roehr ihn sein Talent dazu beHhigt, die undlszipllnierten Bestand- 
teile des Linns zu sondern und zn gruppiercn, sowie die unbestimmten 
Gerlusche in feste Tonbilder m f«asen. Deon das Wesen der modernen 
Musik besteht ja gerade darin, aus der mosaikartigen Vereinigung and 
dem kaleidoskopartigen Wechsel der verschiedenartigsten TOne und Ton- 
farben eta groBes, individual! belebtes Klangbild zu schaffen, das rfick- 
standigc Leute in ihrem masikalischen Unveretand oft genng als .LSrra* 
bezeichnen. Und wenn die Musik im allgenieinen den Seelenzustand einer 
Zeit widersplegelt, so geben Polyphonie und Instrumentation im besonderen 
Aufschlufi fiber dasjenige Mafi von Ausdruckskraft oder Ansdracksver- 
feinerang, das den Gehftrncrven der betreffisnden Zeit entspricht- 

Veil das moderne Leben so laut geworden 1st, dafi selbat der Durch- 
schnittsniensch sich nur nnter betrflchtlicber Anstrengung bcmerkbar machea 
kann, so ist die lotensitit unserer Orchestennusik in neuerer Zeit Immer 
mehr gpstiegen, Selbat zum Ausdruck elnfischer Empflndungen und alltgg- 
licher VorgSnge setzt der moderne Tonsetzer einen so groBen and kom- 
plizierten Orcbesterapparat in Bewqgung, wie Ihn die Musiker firQherer 
Zeiten selbst bei den gewaltigsten Aufgaben nicbt zur Verfflgang batten. 
Es erscheint auf den ersten Blick als Widerspruch in sich selbst, daQ die 
moderne Musik zu immer grSBerer Wucht des Ausdruck* gelsngt ist, fe 
mehr sie sich bemiihte, in die gehelmsten Tiefen der Seele spfthend ein- 
zadringen und deren feinste Regungen zu belauschen und in Tone umzu- 
setzen. Aber die Ldsung dieses scheinbaren RStsels Hegt just in dem 
vielgeschm&hten „LKrm* des modernen Lebens* Darch diesea 1st das 
menschlicbe Ohr daran gewShnt worden, vielerlei Kllnge gleichzeitig zu 
vernehmen, sie als selbstSndige LebensBuQernngen von einander zu unter* 
scheiden und &ie dabei doch als ein Ganzea zu ertfassen* Leben und 
Tonkunst Bind beute auf dem Prinzlp der Polyphonie aufgebaut. Wie wir 
una aus der tiefen Stille einer llndlichen Abgeschiedenheit, so wohltuend 
wir sie zuoScbst empfanden, doch nacb einer gpwissen Zeit wieder in das 
Hasten and Brsnden des brausenden Lebens zurficksehnen, so erweckt die 
homophone Schreibart, so gem wir ihr xanlchst auch lauschen, doch bald 
das Verlangen nach der Polyphonie, die wir auf die Dauer nicbt zu ent- 
behren venndgen. Seitdem una die Psychologic gelebrt hat, dafi alle 
ansere Erapfindungen und Seelenregungen aus zahlreichen, mehr oder 
minder stark wirkenden Motiven herauswachsen, ist diese Erkenntnis auch 
in den Kiinsten, besonders in der Tonkunst, zum Ausdruck gekommen. 
Es ist sicberlich nicbt ohne tiefe Bedeutung, dafi jene knrzen, frajj- 
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mentarischen, leicht umwandlungsfMhigen und in ihrer technischen Ver- 
wendbarkeit unerschopflichen Tonfolgen, die heute an Stelle der breiten, 
in sich geschlossenen Themen getreten sind, als Motive bezeichnet werden. 

Was nun das rein musikalische Element des Larms anbelangt, so weiB 
jeder Feinhorige, daC das IneinanderflieOen verschiedener Tone zwar anfangs 
das Ohr beleidigt, aber bei langerem Hinhoren einen ganz eigenartigen 
Gesamtklang hervorruft, dessen graue Grundfarbe sich vortrefflich dazu 
eignet, bestimmte scharfe, durchdringende, explosive Gerausche sich davon 
abheben zu lassen. Ich mochte von diesen Gesamtklangbildern nur drei 
erwahnen, die in ihrem Grundton wieder von einander vollstandig ver- 
schieden sind: das einer belebten stSdtischen StraBe, das eines Schiitzen- 
festplatzes oder Jahrmarkts und das einer grofien Menschenmenge, wie sie 
sich in ausgedehnten Gastwirtschaften oder bei Versammlungen aller Art 
zusammenfindet. Jeder Musiker empfindet schon bei der bloCen Vorstellung 
dieser drei Gesamtklange, daC sie von einander so verschieden sind wie 
etwa drei Tonarten, daB es sich aber doch lohnt, sie in ihrer Grund- 
stimmung, die zweifellos eine musikalische ist, zu erfassen; denn fur 
eine solche Auffassung durch das Ohr des Kunstlers gibt es, je nach dessen 
Temperament, Stimmung und Absicht, eine Fiille von Moglichkeiten, ja, es 
kommt nicht selten vor, daC derartiger Larm beim Kunstler musikalische 
Einfalle schonster Art auslost. Wir wissen z. B., daB Mozart gern beim 
Komponieren das Gesprach einiger Freunde horte, daB Schubert im Larm 
eines Biergartens herrliche Melodieen fand, und daB Johann StrauB mitten 
in einem lauten Mahle oder gerauschvollen Feste sich oft fur eine Weile 
in eine Ecke zuriickzog, um eine seiner kostlichen Weisen aufzuzeichnen, 
die ihm aus dem Toben und Tosen der Menge wie ein holdes Gotterkind 
entgegengesprungen war. So wird auch ftir den modernen Musiker dieses 
Stimmengewirr und Tonegebraus oft genug Anreiz zum Schaffen werden, 
zum mindesten aber seinem Gedachtnis Klange einpragen, fiir die er spater 
im gegebenen Augenblicke schon die rechte Verwendung finden wird. 

Neben diesen Gesamtwirkungen bietet aber der vielgeschmahte Larm 
auch zahlreiche Einzelanregungen musikalischer Art. Wie unendlich ver- 
schieden in Abstimmung, Rhythmus und Tonfall sind nicht die zahlreichen 
Rufe der Handler, die ihre Waren anpreisen; wie viele Nuancen hat nicht 
allein das warnende „He!" der Kutscher, das Summen der elektrischen 
StraBenbahnen, die iibrigens noch durch eine Reihe anderer Gerausche 
musikalisch interessant sind! Das Klirren der metallnen Wagen- und 
Geschirrteile auf hartem Granitpflaster, der dumpfe, klatschende Aufschlag 
der Pferdehufe auf dem Asphalt, das Feststampfen neugepflasterter Strafien- 
teile durch die schweren eisernen Keulen — das alles sind KlSnge, die 
den Musiker stundenlang fesseln konnen. Dazu kommt noch der uner- 
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sch&pflicbe Reichtum an Rhytbmik, den der Lfirm dea Tages bietet, and 
der dem Musiker wiederum Anregung zu eigenem SchalTcn gibt, da slch 
bekanntlicb aua einem eigenartigen Rbythmua sehr oft von selbst cine 
Melodic oder eta Moiiv berausbildefc So hat jeder LSrm seine besonderen 
Klangbestandteile, die im einzelnen ebenso der mnatkallBchen Beobacbtung 
wert ajnd wie im ganzen. Der Muaiker, der diese acheinbaren Tonmassen 
teils zn entwirrea, teila afc Mischklang festzuhalten weitt, erlangt den An- 
achlufi seiner Kunst an das wirkliche Leben and 1st dem Kollegen, der 
rich hermetisch in sein Arbeits^immer verschlieflt und womSglich nocb 
beim Komponieren die Ohren mit Werg oder Wachs verstopft, so weit 
voraua wie der Freilichtkunstler dem Ateliermaler. 

Alles verstehen heifit aucb in unserem Fatle alles verzelben. Man 
bemfihe sicb ernsthaft, den LSrm mu&ikalisch zu verstehen, nnd man vird 
ihm mancherlei zu danken baben und ihn sogar liebgpwinnen* Vomit aber 
beilelbe nicht gesagt sein soil, dafi eine VerstSrkung der Ltrmerachelnungen 
im musikaliachen Interesse wunschenswert wire. 
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im letzten Mai wird der Cfaor erst splter (Seite 40) wicder 
aufgenommen. Dies© Partiturskizze Jst mit Bleistift geschrieben 
und mag wohl erst spSter nachgetragen worden sein* Beethoven 
pflegte zu diescm Zweck oft nach dem er&ten Entwurf mehrere 
Seiten fret zo Iassen, am nachtrfglich Variactcn einziizeichneii» Das vor- 
liegende Sklzzenbach 1st fiberhaupt reichlich mit solchen Bleistiftskizzen 
verseben. Diese letxte Skizze sieht so aus: 
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Bis hierher reichen die Skizzen zum zweiten Teil des ersten Chores, 
bei deren Lektiire man jedoch nicht iibersehen darf, daO es sich um 
Skizzen, um lose aneinandergereihte musikalische Gedanken handelt, denen 
naturgemaB hie und da Schwachen anhaften. Die endgultige Fassung 
bringt noch einige Abweichungen, doch sind alle wichtigen melodischen 
und motivischen Fuhrungen den hier gegebenen Skizzen entnommen. Man 
sieht, mit welcher Energie Beethoven selbst an kleineren, uns unscheinbar 
anmutenden Stucken gearbeitet hat. 

Wenden wir uns nun zum ersten Rezitativ (No. 2 der Kantate). 
Die Skizzen beginnen gleich auf der zweiten Seite: 

Seite 2. 
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Hieran schlieCen sich Skizzen zu andern Teilen des Rezitativs. Erst 
auf der Seite 4 begegnen wir wieder dem Anfang. Zunachst tauchen 
einige Instrumentalentwiirfe (Ritornell) auf: 

Seite 4. 
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Beethoven hatte anfangs wahrscheinlich an ein Violin-Solo gedacht. 
Spater lieB er das Rezitativ mit einem Cello-Solo beginnen. Auf Seite 9 
wird der Text in einem Zuge bis zum Anfang des Chores entworfen 
(nur schwer leserlich): 
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Icb stclic nunmehr sSmtliche Vtri&ntcn von diesem Ruitativ zu- 
sammen: 

Salt* 3: 
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Seite 4: E^^~p 
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Skizze) E^=/-*-fcz^- ii^rj? * *= 






Seite 10: 



Er-kennst du nicht das hei - mi - sche Ge - bild 
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Diese letzte Skizze stellt die endgiiltige Fassung dar, wie sie auch 

im Druck steht. (Siehe auch oben.) 
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Seite 13: 
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Dop-pel-aar der durch Gebraus und Sturm in tausend-jfihr'gem Flug 



(Instrumentalmotiv zum Rezitativ) 
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(Instrumentalskizze zum Rezitativ) 
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Skizze zam Asflug dea Rezitativs, Eine vfillig sndere Idee als die 
obeD S. 95 angegebene* Sic kommt dcr endgfiltigen Fassung schcn nlher* 
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(Dieses 1st die end* 
gQltige Fassung} 
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Anf der folgenden Seite (Seito 33) wird das ganze Rezltatlv wieder 
im ZusammeaJurig entworfen; 
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Seite 34 



Der go-thisch al - te Turm, der 
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Volk em - por zu die - ser Glo - rie trug. 

Es folgen Skizzen zu einigen Phrasen: 

Seite 33. 
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Seh' ich des I • sters Sil - ber - gur - tel pran - gen 
Seite 35. ? 
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Hier taucht zum ersten Mai der Gedanke auf, „Glorie" mit einer 
Fermate zu versehen. 
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Das Rezitativ wird zum vierten Mai zusammenhangend entworfen 
Seite 41. 
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Rucken der Kommen-den zur Er- de nie-der-wallt. Sechs Kronen zei-get er den 
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Seh ich des I- sters Sil - ber-gur-tel pran-gen. 

Diese Fassung ist die letzte des Rezitativs. Sie stimmt mit dem 
Druck fast genau uberein. Die noch bleibenden geringfugigen Varianten 
hat Beethoven jedenfalls beim Ausschreiben der Partitur in diese gleich 
eingetragen. An dies Rezitativ schlieCt sich ein kleinerer Chor an auf 
den Text: „ Vienna, Kronengeschmuckte, Gotterbegliickte, Herrscher- 
bewirtende Biirgerin. Sei gegriiBt von den Volkern alien und Zeiten, die 
an dir voruberschreiten, denn jetzt bist du der Stadte Konigin, Vienna!" 
Ich gebe hier zum Schlufi samtliche Skizzen zu diesem Chor, wie sie der 
Reihe nach auftauchen: 

Seite 3. 
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Hiennit slnd die Skizzen zn No. 1 and 2 der Kanttte, die rich neben 
snderen Skizzen darch 42 Seiten des Baches hinziehen, nfcgeschlossen. 
Obersas lehrreich ist es nttn, in Hand der Ptrtitur die Skizzen noch eln- 
mal durchziigehen. Hierbei bemerkt mra eloe Aozatal von Vtrifcnten, die 
Beethoven suf Grand des Skizzenmsterisls wohl dlrekt in die Ptrtitar 
eingeschrleben hst, Ferner Hilt die im Skizzenbach Bar wenlg mgedeutete 
Instrumenttlbcgleitnng der Knnttte suf. Es ist wohl snznnebmen, daO 
Beethoven bei Niederschrift der Vokslskizzen such deren Instrnmendernng 
im Gedlchtnls bchielt, oboe aie gensuer subeichnen zu mBssen. Hleram 
erkllren sich eucto die Hirten der roitgeteilten Psrtitun Ant joden Fall 
gchSrt dts Stadium Beethoveascher Skizzen zn den Interesuntmten 
Ktpitcln der KlMsiktr-Geschichttschreibaiig, trad Ich boftt, dtB die mfig* 
lichst volUtlndig mitgeteitten Skizzen 1 ) dnen kleinen EInblick geben werden 
in die Art und Weise der genlde bei dieser (Composition abortus m&fae- 
vollen Beethovenschen Arbeit 



*) Efnige nnbedeutende Korrekturen Bowie vfillif unJeserttehs Skizten nraBten 
natflrilcb fortWIen, 
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[m vorigen Jahre hat bereits O. Landmann an dieser Stelle 1 ) 
in einem vortrefflichen Aufsatze die Echtheit meines Bach- 
bildes mit so schlagenden Beweisen festgestellt, daQ damit 
eigentlich die Zweifel, die vorher hier und dort — vielleicht 
nicht immer ganz selbstlos — auftauchten *), grpndlich beseitigt sind; be- 
sonders seitdem auch FachmSnner wie Albert Schweitzer und Philipp 
Wolfram in ihren Bachbiographieen so riickhaltlos fiir das Bild ein- 
getreten sind. 

Die folgenden Auseinandersetzungen sind gleichsam Erganzungen 
zu der Arbeit Landmanns und das Resultat von strengen Untersuchungen 
eines unserer bedeutendsten Anatomen, des Professor Froriep, Direktor 
des anatomischen Instituts in Tubingen. Sie setzen allerdings die von 
Professor His seinerzeit wissenschaftlich dargetane Echtheit des Bachschen 
SchSdels voraus. 

Der Vergleich, den Professor Froriep nun zwischen Schadel und Bild 
anstellte, zeigte eine vollstSndige Ubereinstimmung beider gerade in den 
charakteristischen Punkten, wo Zufalligkeiten ausgeschlossen sind. Wie 
sie einerseits die Identitat meines Bildes beweist, so wird umgekehrt 
durch diese Untersuchung auch die Echtheit des Schadels gesttitzt, denn 
daQ beide zu einanderV gehoren ist zweifellos richtig, man muflte sonst 
annebmen, daD Schadel und Bild einem Dritten angehdrten, was aber durch 
den Vergleich mit den andern Bachbildern sich von selbst widerlegt. 

Am SchSdel fallen uns sofort die niedrigen, in ihrem Umfange im Ver- 
hSltnis zum Gesicht kleinen Augenhohlen auf. Das ist auch auf dem Bilde 
deutlich hervorgehoben. Auch der Abstand der Augen stimmt gut iiberein. 

Die auf alien Bildern sichtbaren, stark abwarts gerichteten, an der 
Nasenwurzel mit den senkrechten Hautfurchen zusammenhangenden Augen- 
brauen sind auch auf meinem Bilde scharf ausgepragt. 

l ) Siehe Jahrgang VII, Heft 16. 

*) Manches Urteil ist allerdings dadurch entschuldbar, daQ es sich auf eine der 
vorbandenen Reproduktionen stutzt statt auf das Original. Keine dieser Wieder- 
gaben aber entspricht dem Original, sie haben alle etwas Fremdes und zwar so stark, 
daQ eine Beurteilung nach ihnen direkt unmoglich ist, wie mir auch Herr Land- 
mann und Andere sofort zugestanden, als sie das Original kennen lernten. 
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Eins der wichtlgsten Kennzelchen, dss zwsr von His nicbt erwlhnt 
wird, von Professor Froriep sber am GipssbguQ des Scbidels festgestellt 
wurde, ist die am Schldel deutllch erkennbsre serfage Linkstbwelclinng des 
knScbernen Nssenrfickens* Auch der Maler hat dies* ElgentQmlichkeit 
charakteristisch wiedergpgeben: meto Blld zeigt, wie alio Bacfaportiflta, 
Hnks-Bchicfe Nase geringen Grades. Daa mat dem Bflde •nfiergew5hnli£h 
starke AbwSrtsgerichtetsein der Nase zwlschen Spltze itnd NtsenHkheni 
hebt auch Seffner In seiner Bflstc in Gbereinstimmung mlt andera Bildern 
taervor, 

Als drittes In Scbldel and Bild Gbereinstimmendes Merkmtl nenne 
ich die vortretende Unterlippe (bzw. Unterkiefer). Die nnteren Zibne 
ragen be! gpscblossenem Munde, wle der Schldel noch zeigt, vor die 
Oberzlhne, nnd die Unterlippe wird stark vorgedrtngt. Dieses, sowle anch 
der verhJltnlsmSBig grofle Abstand der Llppenspalte vom NasenanaaU ist 
sowohl dem Schldel als dem Bilde, ebenso alien tibrlgen Bildern gemeln, 
besondtrs deutlich sichtbar suf dem KBtnerahen Stich, 

Meln Getnilde Ist das Bild elnes SecbszigJIbrigen. Daranf deuten 
bin erstens die von der Augengegend senkrecht fiber die Wsngen herab* 
ziehende Furche, zweitens das sackfOrmlge HIngen der Haut neben dem 
Kinn t wihrend das Kinn selbat noch sehr kompakt, fest nnd energiBch 
erscheint. In der Darstellang dieser Partie scheint mir Seffner etwa 
schematised Oberhiupt melnc Ich in seiner, gewlfi wnndervollen BGste 
das Bestreben zn orfcennen, Bach nicht als Grels, sondera jfinger, in der 
Vollkraft der Mannesfahre stehend, darzustellen. Mein Bild kann somlt nnr 
in die Zeit zwiscfaen 1740—50 Mien, was wieder ffir seine Identitlt mit 
dem Kittelschen Bilde in Erfurt spricht, die ich von Anfkng an vermutet 
babe* Diese Anslcht hoffc ich demnlchst anch historisch fest begrBnden 
und dariiber bericbten zu kdnnen. Rfickwlrts verlblgen konnte ich die 
Geschichte des Slides bis Qnerfuith, wo es in den Hinden eines 
Organlsten war, dessen Sohn nach Mainz abwanderte nnd es dorthtn mit- 
nabra; nach dem Tode des Enkels des Organlsten ist es in meinen Besitz 
gekommen. Es fehlt nur noch das letztc GHed In der Kette. Ob dieses 
zu erkunden 1st, bleibt abznwarten. »Dss Blld hat nachweislich nach 
Kittels Tod noch eine Zeitlang an der Otgpl in der Predigertdrche zu 
Erfnrt gehsngpn, Als dann aber wihrend der napoleonischen Kriegszeit 
die Kirche zum Lazarett umgewsndelt wurde, 1st das Bild mlt mehreren 
andcrn wertvollen Bildern abtaanden gekommen.* 1 ) Es maB gewaltssm 
und in groBer EHe t vielleicbt urn es in dieser wilden Kriegszeit zu rotten, 



i 



J ) V. Hi a: Anrtomfeche Forschungcti fiber J. S. Btchs Gebeiae und Anflltt. 
Leipzig 1885, S. 411. 
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von aeinem urspriinglichen Platze weggpnominen worden sein. Denn es 
1st offensicbtllch us dem urspriingfichen Rahmen mlt cinem Measer heraus- 
gpscbnltten and H gerol]t* and dann fiber eineu neaen kteineren Blendrabmen 
gezogen worden r das ZC 'B* bwondcrs dor nocb von der Farbe vollstlndig 
bedecktt umgekrempeltc Sand des Bildes, wlbrend dieser ja aonst natnr- 
gemW obne Farbe bleibt. Der jetzige Rahmen ist jflnger ala die Malerei. 
Znm Schlufi will Ich noch auf einen Wideraprucfa, den alle Bachbilder 
zum Scbldel aafweiaeu, bindeuten. Es 1st die Bchandlung der Stirne. Auf 
den Bildcrn erscbeint sie breit und bocb, auf meinem Gemilde wle die 
Stirne cities Zeus, wibrend der Scbldel elne mebr zurfickweicbende, 
schmflere Stirn aufweist Es 1st nicbt nur die Perficke, die diesen Eindrack 
des Ma]estitiscben vortluscbt, aondern es Uegt dieser Abweichusg Ton der 
Natnr eine Ab&lcbt des Malers zugrunde. Sie flllt nns nicht nur bei den 
Bachblldern auf, aondern bei einer ganzen Reibe von Portrita jener Zeit; 
am drastischesten kommt ale ana zum BewuDtseln, wenn man z. B. die 
Bilder Hlndels, etwa Ton Hudson, mit dem nacb der Totenmaske gemeifielten 
Kopfo des Standblldea in Westminster von Roubillac vcrgleicht. Ea Uegt 
dieser Ideallaiernng derselbe Grand anter, der jener Zeit die Perficke 
lufcwang, nimllcb darch ale die VQrde za atelgern. Das atarke Betonen 
der Stirne sollte die Bedeutung des Dargestellten sichtbar machen and 
besonders heruorbebea. 
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Axis deutschen Tageszeitungen 

AUGSBURGER POSTZEITUNG (Literariscbe Beilage) vom 23. April 1909. — Josef 
Herbeck betrachtet in dem Aufsatz „Die deutsche Klavicrmusik vor Beethoven" 
hauptsichlich die Sonaten von Kuhnau, Carl Philipp Emanuel Bach, Haydn, 
Mozart und Rust. Auch fiber das Leben dieser Tonsetzer berichtet der Verfasser. 

TAGLICHE RUNDSCHAU (Berlin) vom 16. Juni 1909. — In dem Aufsatz „Konstanz 
Berneker" sagt Richard Stern feld: „Es ist . . . gar nicht wahr, dafi dem Genius 
Anfeindung und Verfolgung nichts schaden; denn angenommen, dafi er sich 
schliefilich immer fiber Torheit und MiBwollen leuchtend erhebt — wer kann 
sagen, was ihn der jahrelange Kampf gekostet, was dieser uns an Frfichten seines 
Schaffens entzogen hat? Wie viel schlimmer aber sind die bedeutenden und viel- 
versprechenden Talente daran, die nicht die werbende Kraft des Genies besitzen 
und deshalb auch meist der tatigen Jfinger und VorkSmpfer entbehren . . . Auch 
das ist gar nicht rich tig, dafi die Kunst ganz allein von den Schopfungen der 
grofien Genien ausgefullt wird; ein jeder hat an sich selber erfahren, wieviel 
Genufi und Freude ihm in Kunst, Musik und Literatur von den Werken so vieleredler 
und eigenartiger Mehrer unseres Kulturschatzes geschenkt worden ist, die er doch 
nicht zu den genialen Meistern rechnen kann. Ein solches Talent von reichster 
Ffille des Empfindens und feinstem Kunstgeffihl ist Konstanz Berneker ge- 
wesen. In seiner Musik ist uns jetzt erst, nachdem er selbst vor drei Jahren in 
Konigsberg gestorben ist, eine Quelle des Schonen und Erhebenden erschlossen 
worden. Ffir die weitere Erkenntnis seines Schaffens kommt nun eine Biographie 
so recht zustatten, die ihm von Freundeshand soeben geschrieben worden ist.** 
Sternfeld bespricht dann sehr lobend das Buch fiber Berneker von Viktor Laudien. 
Er sagt, die bedeutendsten Schopfungen Bernekers seien seine Chorwerke, und 
rat dringend „jedem Leiter gemischter Chore", das Oratorium ^Judith" zu studieren. 
Auch den Liederzyklus „Weltuntergangs-Erwartung" und die „Sonnenlieder* schStzt 
Sternfeld sehr hoch. In einer am Schlufi des Aufsatzes stehenden Besprechung 
der Passionskantate Bernekers „Christus der ist mein Leben tt sagt Sternfeld: „Kein 
musikalisches Gebiet liegt in unseren Tagen so brach, wie das der geistlichen 
Tonkunst. ,Bach schlagt alles tot 4 , so heifit es; aber sollte seine Grdfie uns ver- 
leiten, an unseren Kirchenmusikern durch Vernachllssigung so zu sfindigen, wie einst 
die Zeitgenossen an ihm gesundigt baben? Die seltenen Personlichkeiten, welche 
mit den reichen Mitteln unserer Zeit wahre und echte Religiosity in derjenigen 
Kunst zum Ausdruck bringen, die recht eigentlich ,nicht von dieser Welt* ist, 
werden unsere hochste Dankbarkeit verdienen. Berneker war von diesen Musikern. 
Man wurde nicht aufhoren, wollte man den reichen und tiefen Gehalt seiner 
Passionsmusik ausschopfen. Eine Technik von vollendeter Art stellt sich in den 
Dienst frommer Gefuhle der Trauer und Erhebung, des Schmerzes und Trostes." 

DEUTSCHE TAGESZEITUNG (Berlin) vom 20. MSrz 1909. - Zum 100. Geburtstag 
Pacius* veroffentlicht Hans Hertwig einen Aufsatz („Friedrich Pacius"), in dem er 
auf die Verdienste Partus' um die finniandische Musik hinweist. Pacius wurde 
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im Jahrc 1809 in Hamburg geboren, wirktc aber von 1834 bis zu seinem 1891 er- 
folgten Tode in Helsingfors und wird vielfach als „der Vater der flnnlSndischen 
Tonkunst" betrachtet. 
BRESLAUER ZEITUNG vom 9. Juli 1909. — „Dem Andcnken Emil Bobns a widmet 
Paul Mittmann einen Aufsatz, in dem er den Verstorbenen als einen „Musik- 
historiker von Weltruf, „eines jener Universalgenies, vor deren Energie kcine 
Ratsel ungelost bleiben", feiert. „VieIfach hat man im In- und Auslande versucht, 
diese fur die Wissenschaft, wie fur die Gescbmacksbildung der heutigen Zeit 
ungeheuer wichtigen Auffubrungen [die ,historischen Konzerte* des Bohnschen 
Gesangvereins] zu kopieren — nirgends aber ist man uber diese Versuche hinaus- 
gekommen. Es fehlte eben an dem Manne mit der einzigen Willens- und Geistes- 
kraft, dem, Bohn-aparteV w Mit einerUrteilskraft und einer rucksichtslosen Ehrlichkeit 
ausgestattet, die nur ,ja, jV oder ,nein, nein' kannte, mit einer OfPenheit, die die 
Halbwisser und Dilettanten zerschmetterte, aber fur gottgesandte Kunstler auch 
mutig in die Bresche trat, so war Bohn zum Schriftsteller und Kritiker wie 
geboren. Hier ein unbesorgtes Draufgangertum und da gemutvolle Herzlichkeit, 
bald niederhagelnde SchlHge, bald das sichtliche Bemuhen, die wirklich Begabten 
zu fordern, historisch genau bis aufs nebensachlichste Punktchen und doch auch 
wieder gemeinverstandlich fur alle: so sind seine Werke, so sind seine Kritiken 
beschaffen. Und erst sein Stil! Wie schlicht und doch elegant, wie ernst, wenn 
es not tat, und voll sonnigem Humor, wenn's Lachen etwas sagen oder helfen 
sollte." Am Schluft schildert Mittmann den sympathischen menschlichen Cha- 
rakter Bohns. 

PESTER LLOYD (Budapest) vom 18. Mai 1909. — Hans Liebstoeckl kritisiert in dem 
Aufsatz ^Bernard Shaw als Musikkritiker" scharf die in zwei Kapiteln der „Essays a 
und im „ Wagner-Brevier 44 von Shaw ausgesprochenen musikasthetischen Anschau- 
ungen. Liebstoeckl meint: „Auf Schritt und Tritt zeigt es sich, daft die Musik 
nicht Wesen von seinem [Shaw's] Wesen ist, sondern daft sie ihn bloft interessiert, 
seinen lebhaften und universellen Geist beschaftigt. . . . Fur seine echte Ergriffen- 
heit, soweit es sich um musikalische Dinge handelt, kann ich keinen Beleg finden." 

GENERALANZEIGER (Frankfurt a. M.) vom 22. Mai 1909. — In einer mytho- 
logischen Untersuchung mit der Oberschrift „Arion, Leier, Sonne, Mond a sucht 
Georg Biedenkapp klarzumachen, „daft die Sage von der Erfindung der Leier 
mit dem Monde zusammenhingt, wie die Sage von Arion mit der Sonne* 4 . 

FRANKFURTER ZEITUNG vom 9. und 22. Juni 1909. — Julius Kapp veroffentlicht 
eine deutsche Ubersetzung von Auszugen aus mehreren der franzosischen w Briefe 
der Furstin Wittgenstein an Franz Liszt* (9. VI.) vom Jahre 1881 und fugt bio- 
graphische ErUuterungen hinzu. Die meisten Briefe der Furstin Wittgenstein 
wurden nach deren Tod (1887) vernichtet. Durch zwei der hier mitgeteilten Briefe 
wird die Vermutung bestltigt, „daft die Furstin auch an Liszts schriftstellerischen 
Arbeiten — leider nicht zu deren Vorteil — mitgearbeitet habe". Kapp meint, daft 
hauptsachlich deshalb, weil der Furstin das Verstandnis fur die Bedeutung Bayreuths, 
n \n dem Liszt die Kronung seines kunstlerischen Strebens erblickte a , fehlte, „der 
briefliche Verkehr der beiden sich allmahlich immer mehr auf Berichte rein aufter- 
licher Begebenheiten beschrankte. Sie waren sich schliefilich innerlich in ihrem 
Streben fremd geworden, aber in Erinnerung des gemeinsam genossenen Gliickes 
bielten sie dennoch nebeneinander aus, wie zwei alte Kameraden, wobei jedes 
bestrebt war, dem anderen, soweit wie moglich, noch eine Freude oder Erleichteruni? 
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xu bereiten." — Walter Niemann spricht In dem Aufaatz »Erxtebung zur Tou- 
kunat* die Ansicfat aus, dafl „die Lexifca, die aualytiachen Fflhrer und Berater, die 
Katcchlsnien, die Hafgeber, die Brevlere, die Jabrbficher, die Bfichertfinne elaea 
Jeden Jabres" .... w der grotten Masse des Publikums .... sehr geHhriich 
werden* mussen. „Aufkeluiende Oder durch rubiges Nachdenken gewonnene 
selbatindige Anschauungen werden durch die Unzahl der auf una einstfirmenden 
fremden Urteile ins Van ken gebracht, umgestfirat, in bestimmte, (bat vorgegelcbnete 
Batmen gedrlngt.* M Unaer technisch-tindaatriellcs Zcitalter aeigt in der Erkllrung 
musikalischer Kunatwerke stark atum nfichternen Positivism us und Ratiouallsmus. 
Sie 1st ganz fibenriegend imellekmell, Empflndeu, Gefflhl, Hen, Stimmung, 
Romantik, Poeaie, Phantasies das aind beute aebr hluflg verdlchtige und aitmodische 
Worte. . # » Bewufitheit^ Intellekt, relne Verstandestitigkeit, Kunsterziehung, das 
aU« 1st beute Trumps Ea fehlt der Respekt vor dero gSttlichen Ursprung der 
Muaik, vor der Tonkunst ala hSchster fcfinstlerischer Offienbarung de* Un* 
be wail ten, des Gflttllchen tm Menschen.* Heuto aei vielen Leuten mebr daran 
gelegen, die B 5tellung etnes Kunstwerks in der muslfcalischon Entwieklungs- 
geecbichte*, ala *das Kunstwerk an stcb* zu versteben* Dadurcb werde .die 
Nalvitlt, daa Ideal after Kunst und die Grundfordentng Jedea recbten Kunst* 
geniefiena .... vernicbter". Aur die Anacbauungen und die Musikpfiege der grollen 
Maiae bitten aucb Riemanns Phraaierungaausgaben, die »fn der Pruis durch alle 
grofien Klaviermeister llngst ttnbewuOt auBgefibten, 1m Kern durchaus guten und 
naturgemUen Idpen Rudolf M* Breithaupts* itnd die vielen neuen Geaangamethoden 
einen schldlichen EinRuu ausgefibt »Haben ale una groOe, baben sie uns etwa 
auch nur grifiere Klavterspieler und Singer gebracbi?* 1 H KunsterzEehung, Kunst* 
erziehungstsge* Kuustvcrstand kffnnen keine Kunst scbaflten,* # Kunstversttnd und 
Inteilekt kffnnen niemaia die mangelnde kfinstierische Anlage ersetzen oder gar 
schaffem* 

FRANKFURTER ODER-ZE1TUNG ram 15. April 1600. - J. Haydn enlblt in 
dem Aufaatz B Georg Friedricb Hlndel sis Orchesterdfrigent* einige Anekdoten 
aua Hlndels Leben in London. 

KOLNISCHE VOLKSZEITUNG vom 11 April 1900. —Julius Blascbke hcricbtet 
in dem Aufeatz „Die Jungfrau von Orleans in der Muaik* kurz fiber die von den 
fblgenden Komponiaten geechaffenen Opera, denen die GeacbJcfate Jeanne d'Artfa 
zugrunde Uegt: Gattano Andreozzi (Vicenza 1780), Rudolf Kreutzer (Paris 1790), 
William Reeve (London 1706), Franz Volkert (Wlea 1817^ MEchele Carafa de 
Colobiano (Paris 1821), Niccolo Vacca] (Venedlg 1827^ Giovanni Pacini (Mailand 
1830), Michael William Balfe (London 1837), J. Hoven (Freiberr Veaque von Piitt- 
lingen) (Wien 1840), Giuseppe Verdi (Mailand 1845), Louis Duprez (Paria 1895), 
Beaulieu (Paria 1853), August Langert (Koburg 1800), A. Mermet (Pftris 1878), 
Charles Gounod (Paris 1873) und Peter Tscbalkowald (St Petersburg 1881), feraer 
fiber die Kompositionen zu Scbillers Drama von Bernbard Anselm Weber (Berlin 
1801), Georg Abraham Schneider (Berlin), Franz Dcstoucbes (Weimar 1803)^ Leopold 
Damroacb (Weimar 1857), Max Brucb (KAIn 1850, biaher anverfiffentlicht), Max 
Seilriz, Johsan August Sfidermann uod zahlreicben andaren Tonaetxern. Auch die 
Komponiaten von Ouverttiren zum Drama Scbillers und einzelner Telle dea Werkes 
werden von Blascbke genannt Von den Syinphonieen, die nach Jeanne d'Arc 
benannt wurden, erwlbnt Blascbke die von Moriz Moazkowaki (1877), Hermann 
Thadewaldt, Louis Lacombe, Georges Jean PfeiBei^ und Alfred Holmes* 
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KONIGSBERGER HARTUNGSCHE ZEITUNG (Konigsberg i. Pr.) vom lS.Mai 
1909. — Elisabeth Schmidt erteilt in dem Aufsatz w Die Kunst des musikalischen 
,Ubens'" einige pSdagogische RatschlSge. Am Schluft stehen „Zehn Gebote fur 
das richtige Oben". 

KONIGSBERGER ALLGEMEINE ZEITUNG (Beilage: Blatter fur Literatur und 
Kunst) vom 26. Februar 1909. — In dem Aufsatz „Der Streit um die Reimannsche 
Bfilow-Biographie" tadelt L. K. ebenfalls, daft in diesem Buch nicht deutlich die 
von Marie von Bfilow herausgegebenen Briefe Bfilows als Quelle angegeben 
werden; er meint aber, daft es „von einer Art Oberschfitzung" zeuge, „einen 
literarischen Feldzug gegen dieses im Grunde harmlose Werkchen zu unternehmen". 

OSTPREUSSISCHE ZEITUNG (Konigsberg i. Pr.) vom 13. Juni 1909. - An 
einigen Briefen Beethovens an seine Verleger zeigt Carl Wilhelm Marschner in 
dem Aufsatz ^Beethoven als Geschaftsmann", daft der Meister „hin und wieder 
wie ein reenter Handelsmann seine Kunstschopfungen gleich einer Ware nach 
ihrem Wert fur den Markt zu taxieren und auszubieten verstand", aber sich doch 
nicht als ein grolier Geschfiftsmann bewahrte. Er selber hatte auch keine Neigung 
zum gescbSftlichen Treiben; nach Abschlufi eines Verlagsvertrages schrieb er im 
Januar 1801: „Nun ware das saure Gesch&ft vollendet, ich nenne das so, weil ich 
wfinschte, daft es anders in der Welt sein konnte. Es sollte nur ein Magazin der 
Kunst in der Welt sein, wo der Kfinstler seine Kunstwerke nur hinzugeben hatte, 
um zu nehmen, was er brauchte, so muft man noch ein halber Handelsmann 
dabei sein, und wie findet man sich darein — du lieber Gott — das nenne ich 
noch einmal sauer." 

KREFELDER ZEITUNG UND ANZEIGER vom 5. Februar 1909. - Gelegentlich 
der Auffuhrung der Oper „Der Barbier von Bagdad" von Cornelius in einem 
Konzert in Krefeld verSffentlicht Theodor Muller-Reuter einen ausffihrlichen 
Aufsatz fiber dieses Werk. 

LEIPZIGER NEUESTE NACHRICHTEN vom 13. Mai 1909. - Einen interessanten 
kritiscben Uberblick fiber „Die Leipziger Konzertsaison 1908/09 a veroffentlicht 
Walter Niemann. 

LEIPZIGER TAGEBLATT vom 24. Januar 1909. — Franz Servaes verteidigt in dem 
Aufsatz „Felix Weingartner und die Wiener" den Wiener Operndirektor gegen 
mancherlei Angriffe. Den „Streit um die Wagner-Striche" nennt Servaes einen 
„Sturm im Wasserglase". 

ILLUSTR1ERTE ZEITUNG (Leipzig) vom 25. Februar 1909. — Karl Reinecke 
verSffentlicht unter der Uberschrift ff Friedrich Chopin" einen Aufsatz fiber das 
Leben und Wirken Chopin's. Er erzShlt, daft Liszt ihm fiber Chopin's Etude in 
E-dur, op. 10, No. 3 gesagt hat: „Vier Jahre von meinem Leben wfirde ich darum 
geben, wenn ich diese Etude komponiert hStte." 

MAGDEBURGISCHE ZEITUNG vom 12. Februar 1909. — Unter der Oberschrift 
„Die nationale Musikakademie" veroffentlicht Karl Eugen Schmidt einen Aufsatz 
fiber die Pariser w Op6ra". 

OSNABRUCKER ZEITUNG vom 7. M3rz (?) 1909. — In dem Aufsatz „Lortzing, 
Mendelssohn und Nicolai" berichtet Georg Richard Kruse fiber die personlichen 
Beziehungen der drei Komponisten zu einander. 

PRAGER TAGBLATT vom 4. April und vom 7. August 1909. — Zu Spohrs 125. Ge- 
burtstag ver5ffentlicht Ernst Rychnovsky einen Aufsatz fiber „Ludwig Spohr in 
Prag" (4. IV.). — Richard Batka veroffentlicht auf Grund der von Georg Kaiser be- 
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sorgten kritischen Ausgabe der Samtlichen Schriften Webers, die von ihm 9ehrgclobt 
wird, einen Aufsatz fiber: „Carl Maria von Weber als Kritiker in Prag" (7. VIII.). 

ROSTOCKER ZEITUNG vom 14. Mai 1909. - Der kurze Aufsatz „Goethe als Ober- 
regisseur" untersucht auf Grund des Buches „Goethe als Dramaturg* von V. Tornius 
die GrundsStze der Goetheschen Regiefuhrung, die „von denen, die heute ublich 
sind, vielfach abweichen". Der Verfasser nennt Goethe den „ersten grofien Regie- 
kunstler in unserer Theatergeschichte a . 

WIENER FREMDENBLATT vom 11. Februar 1909. — Auf Grund des neuen Buches 
^Richard Wagner und Franz Liszt" von Julius Kapp berichtet L. Andro in dem Aufsatz 
„Die Freunde Wagner und Liszt" uber das Verhfiltnis der beiden Manner zu einander. 

NEUE FREIE PRESSE (Wien) vom 15. Februar, 28. Februar und 27. Mai 1909. — In dem 
Aufsatz ^Richard Wagner und die ,Striche"* (15. II.) veroffentlicht Heinrich Steger 
einen in seinem Besitz beflndlichen ausfuhrlichen Brief Richard Wagners an Franz von 
Jauner vom Jahre 1878. Wagner sagt darin: „Dafi ich dies [die Auffuhrung gekurzter 
Werke] fur notig halten mufi, ist allerdings auch der Grund, weshalb ich weder selbst 
diesen Auffuhrungen beiwohne, noch auch gem von den Einzelheiten solcher Ver- 
inderungen naher berichtet hore. Diese SchwSche mufi mir verziehen werden. Ein 
beim Theater gSnzlich unbeteiligter junger Enthusiast schilderte mir den peinlichen 
Eindruck, welchen dieVenmderungen in der grofien Schlufiszene des ,Siegfried' auf ihn 
gemacht. Es war mir unangenehm, davon zu horen. Mir kam meine so treue und 
tuchtige Materna, welche von mir innig wie keine andere gelernt hat, vor die Er- 
innerung; ich mufite glauben, es habe ihr Schmerz gemacht, alle die zarten Ober- 
g&nge, die sie so willig zur Ausfuhrung brachte, jetzt einem roheren Durcheinander 
aufopfern zu mussen, und — meldete ihr recht herzlich mein Bedauern daruber. — 
Das istalles! Nun ist's gut. — Oh! Wie sehr begreife ich es, dafi (Jer Wiener — 
namentlich vom Parkettsitze aus — urn 11 Uhr endlich etwas Gutes essen und trinken 
will! Nein, nein! Das verstehe ich vollkommen; und gestehen wir es uns zu, es 
ist unsinnig, von einem stfidtischen Theaterabendpublikum, selbst fur seinen Genu ft, 
Anstrengungen zu verlangen, welchen vorzubeugen ich eben ]a meine Bayreuther 
Buhnenfestspiele eigens erfunden habe." Eingehend begrundet dann Steger seine 
Meinung, dafi die Grunde, aus denen vor 30 Jahren die Kurzung Wagnerscher 
Werke berechtigt war, nun hinfillig seien, da zu jener Zeit das Publikum zum Ver- 
stindnis Wagnerscher Kunst w gewissermaBen erst musikalisch gebildet und er- 
zogen werden" mufite, heute aber die Kenntnis Wagnerscher Werke „Gemeingut 
aller Gebildeten geworden". Die Wagner-Singer verweist Steger auf einen Brief 
an Amalie Materna, in dem der Meister ihr empfiehlt, w sie moge doch vor allem 
mit dem Gemute singen, da es doch nicht so sehr darauf ankomme, ob der 
Stimmaufwand grofier oder kleiner sei". Wenn die Sanger diesen Rat befolgten, 
wurden sie nicht w mude am Ziel ankommen*. Steger glaubt auch, dafi Wagner 
heute mit der Auffuhrung seiner Werke aufierhalb Bayreuths einverstanden wire, 
weil „die Grunde, welche damals Bayreuth n6tig machten, heute in Wegfall ge- 
kommen sind". (Vgl. die in der w Revue" in Heft VIII, 11 angezeigten Aufsitze von 
Felix Weingartner und Lilli Lehmann.) — Gelegentlich einer Auffuhrung von Jean 
Jacques Rousseau's „Le Devin du village" (Der Dorfwahrsager) auf einem Wiener 
Wohltatigkeitsfest veroffentlicht W. unter der Oberschrift ff Ein unbekannter Musiker* 
(28. II.) einen langen Aufsatz uber Rousseau als Musiker. In hubscher Weise 
schildert W. an mehreren Stellen den Charakter der Musik zum „ Dorfwahrsager". 
„Es ist ja kein Wunder, dafi dergleichen um die Mitte des galanten Jahrhunderts 
zur Welt kam — das Wunder besteht nur darin, dafi so ein fast stoffloses, auf der 
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Zunge schmelzendes Konfekt — gebackene Luft, mochte man sagen — aus der 
Hand eines Jean Jacques Rousseau hervorging, dem docta ganz andere Probleme 
im Kopfe steckten, und der auch so gar nichts Weltminnisches an sich hatte. 
.... Anmut und Sfifiigkeit auf jeder Seite, fast in jedem Takt, und dann wieder 
Sfiftigkeit und Anmut. Hie und da ein etwas schMrferer Akzent, einmal sogar ein 
biftchen Pathos, wenn Colin behauptet, Colette sei ibm lieber ,als alle Schltze des 
Weltalls*, sonst nie ein Aufschrei der Leidenschaft, nirgends und niemals, wozu 
denn auch? Die Herzogin von Choiseul gebraucht einmal von einer leisen ver- 
liebten Regung den Ausdruck ,passionnette'. Das Wort muft ihr nach einer Vor- 
stellung des ,Dorfwahrsager* eingefallen sein. Hier flattern ja die zanltehen Ver- 
kleinerungen, amourettes et passionnettes, in SchwSrmen umher, und Gefuhlchen 
und Leidenschaftchen liefern einander in wechselnden Taktarten die lieblichsten 
Schmetterlingsschlachten. tf „Auch in dieser Operette, die er bescheiden nur ein 
Zwischenspiel nennt, tritt Rousseau als kfihner Bahnbrecher auf. Man konnte es 
eine Revolution nennen, die Revolution der bebinderten Buben und MSdchen. Mit 
Liedern wurde sie gemacht, wie es fur das damalige Frankreich sich ziemte. Die 
landesubliche Melodik war verkfimmert, ausgedorrt, erstickte in trockenem Formel- 
kram; da kam dieser Genfer, und der verstand es, die Blumen wieder zu beseelen, 
den Liedern wieder Duft zu leihen, natfirliche Empfindungen naturlich auszu- 

drucken Alles war in dieser Art noch nicht dagewesen. Es ist ja heute 

kaum zu glauben, daft eine Einfachheit, die fast kindlich zu nennen, einmal auf- 
fallend modern gewesen sein soil, daft die Milch dieser bukolischen Ges&nge einst 
als eine Art Feuertrank gegolten, und doch ist es so. Hier wurden zarte Wurzeln 
gepflanzt, aus denen mit der Zeit mancherlei schones Pflanzwerk in die Hdhe 
schieften sollte. — Als eine besonders verwegene Neuerung wurde das Rezitativ 
im ,Devin' betrachtet," das „erste franzosische Secca-Rezitativ*. Der Text zu der 
Oper „Bastien und Bastienne", die Mozart im Alter von zwolf Jahren komponierte, 
ist eine Umarbeitung der Favard'schen Parodie des „Devin du village* 4 . Auch fiber 
andere Musikwerke Rousseau's und seine Versuche, die Notenschrift zu reformieren, 
berichtet W. kurz. Am Schlufi sagt er: „Jean Jacques Rousseau ist in zu grofter 
Denker, urn ein grofter Musiker zu sein. 1 * — Einen Aufsatz w Zum Jubilium des 
Opernhauses** (27. V.) beginnt Julius Korngold mit Betrachtungen fiber das 
Au&ere und das Innere des Wiener Operngebaudes. »Der Wiener ffihlt es, und 
wenn er viel auf Reisen geht, so weift er es auch: sein Opernhaus ist das schonste. 
Das schonste und liebenswfirdigste, den Frauen seiner Stadt gleichend, deren 
herzliche Anmut die gleiftendste Prunktoilette vergessen liftt. M Nach einigen 
Mitteilungen fiber die wenig erfolgreiche ErofPnungsfeier am 25. Mai 1869 folgt eine 
kurze Geschichte des Wiener Opernhauses unter Dingelstedt, Herbeck, Jauner, 
Jahn, Mahler und Weingartner. 

WORMSER ZE1TUNG vom 1. April 1909. — Zur ersten Aufffihrung der .Matthius- 
Passion** in Worms verofPentlicht M. Strauft eine ausfuhrliche Erliuterung del 
Werkes unter der Uberschrift n Bachs Matthius-Passion**. 

TAGLICHE ANZEIGEN (Darmstadt) vom lO.Marzund RHEINISCHER KURIER 
(Wiesbaden) vom 13. MSrz 1909. — Zum 100. Geburtstage Eliza Willes wird ein 
kurzer Aufsatz fiber die Freundschaft zwischen Richard Wagner und der Roman* 
schriftstellerin, besonders fiber des Meisters Aufenthalt im Wille'schen Hause im 
Jahre 1864, veroffentlicht unter der Oberschrift „Eine Freundin Richard Wagners 4 *. 

Magnus Schwantje 
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1. Anton Schindler: Beethovenbiographie. 
Neudruck, herausgegeben von Dr. Alfr. 
Chr. Kalischer. (Mk. 12.—.) Verlag: 
Schuster & Loeffler, Berlin und Leipzig 1909. 
Schindlers Beethovenbiographie ist ein un- 
entbehrliches Handbuch fur jeden, der sich mit 
der Geschichte des Menschen und Kfinstlers 
Beethoven beschfiftigt. Ihre Bedeutung liegt in 
der Ffille wertvollen Inhalts, nicht in der Dar- 
stellung, die schlicht und kunstlos ist. Schindler 
besitzt nichts von dem dithyrambischen Schwung 
eines Ludwig Nohl, nichts von dem tief kfinst- 
lerischen VerstSndnis eines Marx, nichts auch 
von dem kritischen Sinn eines Thayer, — aber 
er hat eines vor all diesen Biographen voraus: 
er schopft aus dem Born eigener Erinnerung, 
er berichtet auf Grund eigener, unmittel- 
barer Anschauung. Das stempelt sein Buch zu 
einer Quellenschrift ersten Ranges. Er schildert 
das Leben und Schaffen Beethovens, das er 
zwolf Jahre hindurch als dessen treuester Freund 
und Heifer mit eigenen Augen verfolgen durfte, 
mit der Detailfreudigkeit eines Chronisten. Er 
ffihrt uns zu Beethoven ins KSmmerlein, wo 
die unsterblichen Ideen Gestalt gewannen. Er 
zeigt uns Beethoven im Kreise seiner Verwandten 
und Freunde, er lSQt uns mit ihm Feld und 
Wald durchstreifen, mit ihm trauern, mit ihm 
frohlich sein. Von manch intimem Zuge von 
Beethovens edlem, reinem Charakter, um den 
er allein wissen konnte, gibt er Kunde. Jede 
Seite seines Buches verr&t die unermefiliche 
Liebe, mit der er an seinem Herrn und Meister 
hing. Er gab mit der Geschichte Beethovens 
die seines eigenen Lebensinhaltes, deshalb 
schrieb er sie gleichsam mit seinem eigenen 
Herzblut. Die durchweg subjektive Darstellungs- 
weise Schindlers bringt natfirlich auch gewisse 
Nachteile mit sich. Er hatte den Ereignissen 
zu nahe gestanden, um sich immer voile Ge- 
rechtigkeit bei der Beurteilung der Einzelheiten 
bewahren zu kdnnen. Personliche Neigungen 
und Abneigungen trubten in gewissen Fallen 
seinen Blick. Auch kleine sachliche Irrtfimer 
liefen ihm unter, als er seine Beethoven- 
erinnerungen zu Papier brachte. Diese Fehler 
hat der Herausgeber der vorliegenden Neuaus- 
gabe in bescheiden zurucktretenden Anmerkungen 
dem heutigen Stande der Wissenschaft ent- 
sprechend verbessert. Dr. Kalischer hat ferner 
in inhaltreichen Erlfiuterungen manche Un- 
genauigkeit Schindlers berichtigt, manche dunkle 
Textstelle aufgekl&rt. Auch biographische Notizen 
fiber die im Text vorkommenden Personlich- 
keiten und viele Hinweise auf einschiagige 
Literatur hat er beigeffigt. Besonders reichlich 
ausgefallen sind die Angaben von Parallelstellen 
in Kalischers Gesamtausgabe der Briefe Beet- 
hovens. Fur die nachste Auflage des Neudrucks 
bleibt noch die Beifugung eines detaillierten 
Namen- und Sachregisters zu erhoffen, das bei 
dem kraus durcheinandergewfirfelten Stoff des 
umfangreichen Buches (736Seitenl) besonders 
notwendig erscheint. Vielleicht sehen wir dann 
auch wieder — wie in den Originalausgaben — 
am Kopfe des Buches eine Reproduktion des 
Schimonschen BeethovenportrSts, statt des jetzt 
beigegebenen Letronne-Hofelschen Stiches. Denn 
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Schimons Bild, dessen Original Schindler besafi 
und besonders liebte, gehort nun einmal zu 
seiner Beethovenbiographie und ist auch durch 
kein besseres zu ersetzen. 

Dr. Hans Volkmann 

2. Hugo Leichtentritt: Geschichte der 

Motette. Kleine Handbficher der Musik- 
geschichte. Herausgegeben von Hermann 
Kretzschmar. Band II. (Mk. 8.—.) Verlag: 
Breitkopf & Hirtel, Leipzig. 
Die Aufgabe, die sich der Verfasser gestellt 
hat, gehort zu den dankbarsten der Musik- 
wissenschaft; denn bisher ist der Motette eine 
Monographie dieses Zuschnitts nicht gewidmet 
worden. Leichtentritt hat fiberaus fleiGig eine 
Menge Material zusammengetragen und im 
ganzen ein entwickelungsgeschichtliches Bild 
gegeben, das man alien Interessenten ernsthaft 
empfehlen kann. Auf Einzelheiten einzugehen, 
ist hier nicht der Ort und fiberdies lassen sich, 
wie dies bei alien Monographieen dieser Art der 
Fall ist, Nachprfifungen der Resultate nicht ohne 
weiteres anstellen; die Lficken seiner Studien, 
die der Verfasser selbst aufweist — Kritik 
der Croneschen Sammlung und Beleuchtung der 
altitalienischen Ghromatik — fallen nicht ins 
Gewicht; dagegen muB die flfichtige Kurze, mit 
der der Abschnitt „Motette seit Bach" behandelt 
ist, ungunstig auffallen; die Begrfindung der 
Kurze dieses SchluBkapitels aus der Tatsache, 
daB d|e Motettenform seit Bach keine wesent- 
liche Umwandlung erfahren babe, ist nicht 
gerade fiberzeugend, wenn man bereits aus der 
Einleitung ersehen hat, daB die Motettenform 
schon im 15. Jahrhundert fest ausgeprigt wurde. 
Leichtentritt greift aus der nachbacbischen Zeit 
G. H. Graun und Homilius heraus und sagt, 
daB man sich „gegenw&rtig am besten" fiber 
die Leistungen dieser Komponisten unterrichten 
konne. Das ist beinahe ein Armutszeugnis, denn 
die Motetten von Hasse, Ph. E. Bach und Anderen 
sind ebenso bequem zu erreichen als diejenigen 
von Graun und Homilius. Mdge also der Verfasser, 
dessen Hingabe an die alte Motettenkunst sehr 
wohl verstfindlich ist, die Epigonen nicht gar 
so kfimmerlich bedenken; wenn sein w kleines 
Handbuch" der Untersuchung der Motettenform 
450 Seiten widmet, so liegt kein AnlaB vor, die- 
jenigen Motetten, die heute allein lebendig sind, 
mit 10(!) Seiten abzutun. Auch wurde sich 
Leichtentritt ein Verdienst erwerben, wenn er 
sein asthetisches Urteil klarer und eindeutiger 
formulierte. Ich weiB nicht, was er sagen will, 
wenn er von einem w gewissen bourgeois -Ton* 
der Leipziger Meister (Hauptmann, Richter usw.) 
spricht, oder wenn er der Thematik Hauptmanns 
w den etwas verwaschenen Zug nach [?] Lied 
ohne Worte" vorwirft? Was heiBt bloB *ver- 
waschen" in diesem Zusammenbange? Jeden- 
falls hat dieses Urteil des Verfassers etwas Ver- 
waschenes und gibt dem Leser R&tsel auf. 

Carl Mennicke 

3. Frederick Niecks: Programme music. 

A contribution to the history of musi- 
cal expression. Verlag: Novello & Co., 
London. 

Es dfirfte kaum der Mfihe verlohnen, das 
oben genannte Buch dem deutschen Leser aus- 
fubrlicher anzuzeigen, wire es nicht ein typisches 
Beispiel daffir, wohin es ffihrt, wenn man sich 
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ohne jede psychologisch-asthetische Schulung 
an die Behandlung asthetischer Probleme wagt. 
Freilich will der Verfasser eine Geschichte der 
Programm-Musik geben, also historische Probleme 
losen. Aber Kunstgeschichte laftt sich schlechter- 
dings nur dann fruchtbringend betreiben, wenn 
man fortwahrend vom Standpunkt des Asthetikers 
aus urteilt und wenn diese Urteile aus wirklichen 
Einsichten in das Wesen der Kunst entspringen. 

Niecks versteht zunachst unter Programm- 
Musik alle Musik, die irgendwie mit Aufter- 
musikalischem, sei es mit anderen Kunsten, sei 
es mit auftermusikalischen Vorstellungen, Ge- 
danken usw., in Verbindung tritt. Es war sein 
gutes Recht, dem Worte „Programm-Musik tt diesen 
gegen den gewohnlicnen Sprachgebrauch er- 
weiterten Sinn zu geben. Aber er ubernahm 
damit die Verpflichtung, alle nur moglichen Ver- 
bindungen der Tonkunst mit auftermusikalischen 
Faktoren auf ihre Wirkung und ihren asthetischen 
Wert hin zu untersuchen. Statt dieser Ver- 
pflichtung nachzukommen, vertritt er die Ansicht, 
es sei durchaus gleichgultig, ob das Programm 
gesungen, rezitiert, pantomimisch dargestellt, ge- 
malt oder dem Musikstuck beigedruckt werde. 
Oberflachlictaer kann man wohl nicht verfahren. 
Sollen wir, um nur einen Punkt herauszugreifen, 
wirklich glauben, es mache in der Wirkung keinen 
Unterschied, ob, wie im Gesang, Ton und Wort 
als untrennbare Einheit unser Ohr treffen, oder 
ob wir, wie in der Programm-Musik im engeren 
Sinne, einen Text lesen miissen, wahrend wir 
ein Musikstuck horen? Auch der weitercn sich 
aus seiner Definition ergebenden Verpflichtung, 
das Verhaltnis von Programm und Tonkunst in 
der gesamten Vokal- und Balletmusik historisch 
zu untersuchen, ist Niecks, wir mochten fast 
sagen begreiflicherweise, aus dem Wege ge- 
gangen. Wo er Gesangsmusik erwahnt, geschieht 
es in der Regel, um Tonmalereien nachzuweisen, 
so bei den Choren des 16. Jahrhunderts, den 
Oratorienchoren Handels usw. Wenn er in den 
Opern Mozarts und Wagners und in den Liedern 
Schuberts vollendete Programm-Musik erblickt, 
so sind das bei dem Fehlen der zur Begrundung 
dieser Urteile erforderlichen Untersuchungen 
blofte Redensarten. 

Ein weiterer Kardinalfehler des Buches ist 
die Anschauung, daft aller Musik, die etwas 
ausdrucke, ein Programm zugrunde liege, wenn 
nicht ein ausgesprochenes, so doch ein unaus- 
gesprochenes. Ofters behauptet der Verfasser 
von den Werken dieses oder jenes Komponisten, 
sie seien so ausdrucksvoll, daft man nicht umhin 
konne, ein Programm hinter ihnen zu vermuten. 
Hier versteht er unter Ausdruck also offenbar 
nichts anderes als ergreifenden Gehalt. Wie 
dieser auf rein musikalischem Wege zustande j 
kommen soil, ist ihm nicht begreiflich, da er | 
von der Art, wie die Musik als solche auf uns | 
wirkt, keine Ahnung hat. Er findet daher die 
Wirkung stets in Aufterlichkeiten, deren Ver- 
bindung mit dem Wesen der Musik er naturlich 
nicht herzustellen vermag. Zwar betont er 
immer wieder, die Musik konne uns keine Vor- 
stellungen und Begriffe vermitteln. Aber die 
Zusammenstellung dessen, was sie nach seiner 
Meinung „nachahmen u kann, lautet hochst sonder- 
bar: Sprache des Menschen nach Rhythmus und 
Tonfall, seine Sufteren und ioneren Korper- 
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bewegungen, die in der Natur vorkommenden 
Laute und Gerausche, Bewegung und Ruhe im 
allgemeinen, endlich Lust und Schmerz. Auf 
welche Weise die Musik die Nachahmung so 
verschiedener Dinge bewerkstelligt, erfahren wir 
nicht. Alle Programme sollen sich in solche 
mit vorwiegend beschreibendem (niedrigste 
Gattung), solche mit verwiegend emotionellem 
und solche mit vorwiegend symbolischem Cha- 
rakter einteilen lassen. Mit keinem Worte wird 
gesagt, worin die Symbolik besteht. Daft die 
Musik Stimmungen in uns erregt, worauf immer 
wieder hingewiesen wird, scheint Niecks fur 
etwas Selbstverstiindliches, der Erklarung nicht 
Bediirftiges zu halten. Freilich stellt er uns ein 
Buch uber den musikalischen Ausdruck in Aus- 
sicht. Aber damit lassen sich die Mangel des 
vorliegenden Werkes nicht rechtfertigen. Fur 
einen groften Vorzug desselben halt der Ver- 
fasser die Anfuhrung zahlreicher Aufterungen von 
Komponisten uber ihre Programme und uberhaupt 
uber das Verhaltnis ihres Schaffens zum Aufier- 
musikalischen. Zwar iibersieht er nicht vollig, 
daft sich der Kunstler auch iiber die Vorgange 
in seinem eigenen Innern tauschen kann, unter- 
scheidet aber durchaus nicht zwischen dem, was 
einem Komponisten vielleicht zur Anregung 
diente und dem, was er durch seine Musik aus- 
drucken Xvollte, was man also aus ihr heraus- 
horen soil. Infolgedessen kann er nicht be- 
greifen, wie ein Komponist sein „Programm tt 
fur sich behalten oder nur andeuten kann, und 
empfiehlt, es moglichst klar darzulegen. 

Daft sich Niecks' Buch im wesentlichen als 
eine trockene Sammlung von Zitattn, Program- 
men, programmatischen Uberschriften und 
sonstigen iiufteren Daten darstellt, wird unter 
den geschilderten Umstanden niemanden wunder- 
nehmen. Zu loben ist es, daft fur die Einteilung 
in Perioden nicht gewaltsam innere Gesichts- 
punkte gesucht,daft z.B. ineinander iibergreifende 
Perioden zugelassen werden. Andererseits freilich 
ist auch das rein Historische viel zu aufterlich 
behandclt. So spricht Niecks von der Tonmalerei 
und Ahnlichem bei Josquin de Pres und Orlando 
Lasso, ohne zu erkennen, daft sich die gleichen 
Elemente in der gesamten Chormusik des 
16. Jahrhunderts finden. Ebensowenig erkennt 
er, daft sie bis in die Zeiten Bachs und Handels 
ununterbrochen fortbestehen,daft also z.B. dessen 
Oratorienchore hinsichtlich der Tonmalerei keine 
isolierte Erscheinung sind. Der gleichfalls hier- 
her gehorige Orgelchoral des 14. Jahrhunderts 
und Bachs wird mit keinem Worte erwahnt. 
Uberhaupt scheint der Verfasser der Orgel sehr 
fern zu stehen, spricht er doch Max Reger trotz 
dessen Choralphantasieen, die ebenso wie die 
Choralvorspiele von Brahms gleichfalls un- 
erwahnt bleiben, jede programmatische Tendenz 
ab. Diese Beispiele mogen geniigen. — Es soil 
nicht geleugnet werden, daft Niecks gelegentlich 
verbreitete Irrtiimer widerlegt, freilich meist 
solche, die, bei uns wenigstens, kaum mehr einer 
Widerlegung bediirfen, wie die Meinungen: 
Berlioz sei der alleinige Begriinder der modernen 
Programm-Musik, Programm-Musik bedinge not- 
wendig Formlosigkeit, oder die Ansicht Wagners 
iiberdie BedeutungderNeuntenSymphonie. Auch 
finden sich hier und da subjektive Urteile, denen 
man wohl bs^Hwp^fJpiiKajpJl^ Aber das alles 
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vermag das Buch nicht zu retten, denn ein 
nicht zu rechtfertigender Dilettantismus hat ihm 
seinen Stempel aufgedruckt. 

•Dr. R. Hohenemser 

4. August Bielfeld: Der kunstlerische 

Vortrag in der Musik. Eine mono- 
graphische Studie. Verlag: P. Ed. 
Hoenes, Trier. 

Das Heft gehort zu den zahllosen Schriften, 
wie sie fast jeder Konservatoriumsdirektor und 
Seminarlehrer sich fur seine Lehrzwecke zu- 
sammenstellt, und ist ein erneutes Zeichen von 
dem intellektuellen Tiefstand des Gros unserer 
Musiker. Man sieht, der Verfasser hat aus 
meist veralteten Schriften allerhand zusammen- 
gelesen, was er hier schulmeisterlich kleinlich 
auf Paragraphen bringt. Man denke aber: der 
Verfasser will lehren, wie der ein Tonstuck 
zeitlich formende Rhythmus im Vortrage zur 
Erscheinung gebracht werden soil; bei der Er- 
orterung dieser Frage taucht im ganzen Hefte 
nicht ein Name der bedeutendsten rhythmischen 
Theoretiker auf, und von dem was sie lehrten, 
scheint dem Autor nichts bekannt zu sein. 

5. Frederic Horace Clark: Liszts Offen- 

barung. Schlussel zur Freiheit des 
Individuums. Verlag: Chr. Friedrich 
Vieweg, Berlin-Groft-Lichterfelde 1907. 
Ober dieses Buch zu berichten, ist eine sehr 
unerfreuliche Aufgabe. Es stammt aus jener 
Welt mystischer Verschwommenheit, in der sich 
nichts greifen lSftt. So ist es mir nicht moglich, 
in kurzen klaren Worten zu berichten, was 
eigentlich der Verfasser mit seinen umfang- 
reichen Ausfuhrungen beweisen will. Ebenso- 
wenig wie ich also einen Weg von Clark zum 
musikalischen Publikum zu finden weiB, kann 
ich hoflfen, eine VerstSndigung zwischen dem 
Autor und dem Rezensenten anzubahnen. Denn 
als ein in den Regionen des ubersinnlichen 
Schauens heimischer Heiliger wird er nur mit- 
leidig auf mich armen Musikanten herabsehen 
kdnnen, der seinen Visionen fassungslos gegen- 
ubersteht und — was das eigentlich Schlimme 
ist — unglaubig den Kopf schtittelt. Was bleibt 
mir also da noch zu sagen ubrig? 

Clark meint, daft alle Methoden, aufler der 
seinen, das Klavier zu spielen, falsch und un* 
kunstlerisch seien. In einem instinktiven Drange, 
bewirkt durch den „Galop chromatique", trieb 
es ihn zu Liszt, der ihm — nur ihm — die 
einzig wahre Spielweise offenbarte. Worin sie 
besteht, deute ich nicht einmal an; mit eigenen 
Worten vermochte ich es nicht, und wollte ich 
einige Zitate bringen, so wiirden viele fiber sie 
lachen, und der Autor mit Recht beklagen, 
ich risse einzelne seiner Satze aus dem Zu- 
sammenhange heraus, um ihn lacherlich zu 
machen. So beschrlnke ich mich darauf, zu 
bemerken, daft sich in der Klaviertechnik nichts 
mit den Neuplatonikern und andern mystischen 
Philosophen beweisen laftt, ebensowenig mit 
Kant, Schiller und Goethe. Ja auch mit Liszt 
ist es nichts. Denn was ihm von Clark in den 
Mund gelegt wird, bewegt sich genau so auf 
dem Felde metaphysischer Spekulation wie das 
ganze RSsonnement des Autors. — Der einzige 
mich ansprechende klaviertechnische Gedanke 
dieses Buches ist der, daft^Clark den ganzen 
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Arm bis zu den groften Schultermuskeln beim 
Spiel dauernd herangezogen wissen will. Und 
zwar soli sich der Arm stets in undulierender 
Bewegung beflnden. Wie aber diese „WirbeI- 
proportionierung kinematischer Freiheit" zu 
denken ist, dazu fehlt es mir an dem notigen 
Gedankenschwung. Clarks Polemik oder Be- 
ziehung auf Deppe und seine Schuler, wie in 
Sachen der Rhythmik auf Hauptmann, Westphal 
und Riemann sind gleichfalls nicht geeignet, 
meine Auffassung von den Lehren dieser Manner 
zu beeinflussen. — So bleibt als Gesamtresultat 
meines Studiums nichts, als die mir bereits 
gelSuflge Einsicht, daft die Hirne der Menschen 
aufterst abweichend gebaut sind. Jed en falls l£fk 
sich mein Denken und Fuhlen mit dem Clarks 
auf musikalischem Gebiete wohl so wenig ver- 
einigen, wie mit dem eines Kirchenvaters in 
religiosen Frage n. Darum muft ich es auch ab- 
lehnen, auf des Verfassers kunst- und religions- 
philosophische Bekenntnisse einzugehen. Den 
einzigen Rat, den ich dem Autor zu geben weift, 
ist der, daft er durch praktische Propaganda „das 
segensvolle Aroma jener groften Weimarischen 
Lilie des Transszendentalismus" weiterverbreiten 
mochte. Vielleicht bekehrt er so die Welt zu 
sich, wie es einst seinem Meister Liszt gelang. 

Hermann Wetzel 

6. Meyers Grofies Konversations-Lexikon. 

Ein Nachschlagewerk des allge- 
meinen Wissen s. Sechste, gSnzlich neu- 
bearbeitete und vermehrte Auflage. Bd. 20. 
(Mk. 10. — .) Verlag: Bibliographisches In- 
stitut, Leipzig und Wien. 
Nachdem der „Grofte Meyer" nunmehr in 
sechster Auflage mit dem 20. Band abgeschlossen 
vorliegt und als Ganzes betrachtet werden kann, 
stehen wir nicht an, dieses Unternehmen als 
eine der hervorragendsten Leistungen unserer 
auf alien Gebieten der Geistes- und technischen 
Wissenschaften so fortgeschrittenen Zeit zu er- 
klftren. Aufterlich ein Meisterwerk der graphischen 
Kunste, erweist es sich bei naherer Priifung des 
Inhalts als eine organisatorische Musterarbeit, 
in der jeder einzelne Beitrag nach Umfang und 
Inhalt, auch nach Illustrationen, wenn er solche 
erfordert, sorgfaltig zum Ganzen abgestimmt ist 
und gerade den Raum einnimmt, den er nach 
der Bedeutung seines Themas beanspruchen 
kann. Nicht minder zeigt sich der Ernst und 
die Grundlichkeit, mit der diese neue Auflage 
den gegenwartigen, seit dem Ietzten Jahrzehnt 
so vollig verfinderten Verhaltnissen aller Gebiete 
angepaftt wurde. Aus dem 20. Band seien er- 
wihnt die Artikel „Wasserleitungen a , w Walz- 
werke tt , „Winden a , ^Ventilation", „Wagen*% 
„Wildbachverbauung a , w Windrader", p Wirk- 
maschinen 44 , „Wohnhaus", w Zuckerfabrikation u , 
w Vereinigte Staaten von Nordamerika", w Wien tt , 
w Volkswirtschaft tt , w Wappen a , ^Volkstrachten 4 *, 
,, Wanning*, ^Wahlen a , w Welthandel a , n Wein a , 
w Wallenstein", „Voltaire u , ^Richard Wagner". 
Ein besonderes Wort der Anerkennung sei dem 
in das Lexikon verflochtenen Bilder- und Karten- 
atlas gewidmet, der an Reichhaltigkeif, Schon- 
heit und Anschaulichkeit kaum seinesgleichen 
finden wird. Ric hard Wanderer 
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7. Felix Draeseke: Adventlied fur Solo- 

stimmen, Chor und Orchester. op. 30. 

(Klavier-Auszug Mk. 4.—.) Verlag: Fr. 

Kistner, Leipzig. 
Eine wurdevolle, der Bedeutung des sakralen 
Vorwurfs angemessene Komposition, die einen 
starken Eindruck hinterlfiBt. Wie nur ganz 
wenige versteht es Draeseke, den Chorklang 
mit all seinen Moglichkeiten in den Bereich 
seiner kunstlerischen Absichten zu Ziehen und 
so auszunutzen, wie er es bei dem imposanten 
Schlufi dieses Werkes in vorbildlicherWeise zeigt. 

8. Karl Bleyle: Mignons Beisetzung, fur 

gemischten Chor, Knabenstimmen 
und Orchester. op. 11. (Klavier-Auszug 
Mk. 3.—.) Verlag: Fr. Kistner, Leipzig. 
Gegen den „Flagellantenzug a drohnenden 
Angedenkens bedeutet das vorliegende neue 
Opus Bleyles einen schonen Fortschritt nach 
der Seite der Verinnerlichung hin. Kolorit und 
Stil sind gut getroffen und festgehalten, und ver- 
steht es der junge Autor, sich einmal von Ein- 
flussen frei zu machen, kraftiger und personlicher 
zu werden, so durfen wir ihm eine besondere 
Aufmerksamkeit schenken. Die kleine Episode 
aus „ Wilhelm Meisters Lehrjahre tt bietet unserem 
Tonsetzer Gelegenheit, in wirkungsreichem Alter- 
nieren die Farben des gemischten und des 
Knabenchors gegenuberzustellen, wodurch in den 
elegischen Grundton hellere, lichtere Nuancen 
mit Vorteil gebracht werden. Erst bei den Worten 
^Kinder, kehret ins Leben zuruck!" wird das 
Tempo lebhafter, der Gedanke der Lebensbe- 
jahung behalt die Oberhand und vermischt sich 
schlieftlich immer inniger, immer dringender 
mit dem Ruf der Knaben: „Auf! Wir kehren ins 
Leben zuruck!" 

9. Ulrich Hildebrandt: „Nun jauchzt dem 

Herren, alle Welt!" Choral-Kantate 

fur gemischten Chor, Sopransolo, 

Orgel, Blasinstrumente und Pauken. 

Zur Feier der 400. Wiederkehr von Calvins 

Geburtstag. (Partitur Mk. 4.—.) Verlag: 

F. E. C. Leuckart, Leipzig. 

Nach dem Vorbild des groften Thomas-Kantors 

baut Hildebrandt auf dem Cantus firmus eines 

Chorals eine pompose, dem festlichen Zwecke 

angemessene Musikauf, die weit aus dem Rahmen 

sonst iiblicher „Gelegenheitsmusik a heraustritt. 

Es ist das Werk eines gesund empfindenden 

Musikers, dessen Konnen Respekt abzwingt und 

dessen tondichterische Intuition zu ruhmen ist. 

Gustav Kanth 

10. Granville Bantock: „Sappho a . Neun 

Fragmente fur eine Altstimme mit 

Orchesterbegleitung. (No. 3, 6 und 9 

Partitur je Mk. 3.—, die iibrigen Hefte je 

Mk.5.— .) Verlag: Breitkopf&Hfirtel, London. 

Die mir vorliegenden Gesfinge 1 bis 5 weisen 

starkes dramatisches Leben, eine ausdrucksvolle 

Melodik und vortreffliche Orchesterbehandlung 

auf. In No. 1 („Hymnus an Aphrodite 4 *) ist es 

die geschickte Steigerung, in No. 2 („Ich liebt' 

dich einst, Attis, lang ist's her!") die wehmuts- 

volle, einfache Melodie, die den Zuhorer fesselt; 

auch die Orchesterfarbe (z. B. die Verbindung: 

Englisches Horn, Posaune und Tuba con sordini, 

Harfe) ist an dem tiefen Eindruck nicht un- 
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wesentlich beteiligt. Ein helles, zartes, reizvoll in- 
strumentiertes (Besetzung: Solovioline, Violinen 
I und II con sordini, Solobratsche, Bratschen 
con sordini, Solovioloncell, Violoncelli con sordini, 
ContrabaB, Triangel) Gegenstuck stellt No. 3 
(„Abendlied a ) dar. Gluhende „Isolde u -Stimmung 
herrscht in No. 4, einem Sang der Liebe („Laft 
mich dich schaun, Freund!"). Nicht minder 
leidenschaftliche Tone und auch einige „Salome- 
Kuhnheiten" birgt No. 6 („Der Mond versank"). 
Bantock bietet der Altistin in seinen „Sappho tt - 
Geslngen zwar keine leichte (das bald be- 
zwingbare w Abendlied tt ausgenommen), aber 
zweifellos achtenswerte und dankbare Aufgaben. 

11. Granville Bantock: „The Pierrot of 
the Minute". Lustspiel-Ouvertiire. 
Verlag: Breitkopf & HSrtel, London. 

Ein effektvolles Orchesterwerk, pikant in der 
Instrumentierung. Leichter, luftiger Elfenton 
(Scherzo-Charakter), dann eine anmutige Liebes- 
episode . . . endlich: Erwachen Pierrots. 

Franz Dubitzky 

12. Wilhelm Platz: „Merlin a . Neun Ge- 
sange aus dem gleichnamigen Zy klus 
von J.G. Fischer fur eineSingstimme 
und groftes Orchester. Verlag: Albert 
Auer, Stuttgart. 

Wilhelm Platz hat sich dadurch, dafi er die 
Aufmerksamkeit auf den Merlin-Zyklus des 
hochbegabten schwabischen Dichters J. G. Fischer 
gelenkt hat, an sich schon ein Verdienst er- 
worben. Denn wie wenige kann Fischer, ein 
Meister der Form und ein Meister des lyrischen 
Ausdrucks, auf die Teilnahme der schaffenden 
Musiker Anspruch erheben: seine Poesie fordert 
die Musik geradezu heraus. Allerdings will es 
nach der vorliegenden Klavierbearbeitung dieser 
Lieder scheinen, als ob Wilhelm Platz doch 
weder die notige plastische Kraft noch die Viel- 
seitigkeit des Ausdrucks aufzuweisen hatte, die 
dazu gehoren, in die Tiefen der Fischerschen 
Empfindungen einzudringen und fiir die Viel- 
seitigkeit seines dichterischen Ausdrucks einen 
kongruenten musikalischen Ton zu finden. So 
sehr verschiedenartig sich nfimlich auch &ufter- 
lich die einzelnen Gesfinge geben, so beschreiben 
sie in ihrer EmpBndung doch einen allzu engen 
Kreis. Und wenn auch ganz naturlich Platz mit 
Recht eine gewisse stilistische Einheitlichkeit 
anstreben durfte, so scheint uber die Einheitlich- 
keit hinaus in seinen Gesangen eine gewisse 
Ausdrucksmonotonie zu herrschen, die sich mit 
dem Dichter nicht recht vertragen will. Rein 
musikalisch betrachtet sind einzelne der Gesange 
recht geschickt und effektvoll, die Einleitung 
w Dem Ewigen" sogar von einer gewissen Grofie 
und Feierlichkeit. Den vollen Eindruck kann 
man naturlich nur gewinnen, wenn man die 
Gesfinge so hort, wie sie gedacht sind, namlich 
mit Orchester. Denn es ist anzunehmen, dafi 
das Orchester nicht nur die Wirkungen ver- 
groBert, sondern auch die Stimmungen verfeinert 
und vertieft. 

13. Eugen Gottschalk : Drei Gedichte von 
Morike, Liliencron und J acobowsky. 
op. 2. Verlag: Ries & Erler, Berlin. 

Unter den drei Liedern, die infolge einer 
doch noch etwas sehr naiven Stellung des 
Musikers zum W^t;u,nd jn£ajgp.^einer gewissen 
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Primitivitat ihrer ganzen Art allenfalls als nette 
Talentproben zu bezeichnen sind, ist am besten 
die Vertonung des Jacobowskyschen „Tanz tt 
gelungen. Hier, wo der Stoff am kleinsten 
war, wo es sich urn Miniaturstimmungen 
und Miniaturempfindungen handelt und wo 
aufterdem die Uberschrift schon eine Art Pro- 
gramm hergibt, ist Gottschalk ein dankbares 
kleines Lied gelungen, das nur mit seinem 
pathetisch erhitzten Schluft etwas iiber den 
Rahmen der Dichtung hinausgeht. Ziemlich 
verfehlt in der Auffassung scheint mir die Lilien- 
cronsche Ballade. Liliencrons alte Klage, daft 
die meisten derjenigen Musiker, die sich mit 
seinen Dichtungen beschaftigen, seine Gestalten 
auf der sozialen Skala nach abwarts zu trans- 
ponieren lieben, ware auch in diesem Falle wieder 
berechtigt gewesen. An Stelle der forschen 
Ritterlichkeit tritt auch bei Gottschalk etwas 
allzu Robustes. So durfte Liliencron die Sache 
kaum gemeint haben. „Schon Rothtraut tt , das 
dritte der Lieder, ist belanglos, beinahe dilet- 
tantisch. 

14. A. von Othegraven: Sechs Gedichte 
von Martin G re if fur eine Singstimme 
mit Klavierbegleitung. op. 27. Verlag: 
F. E. C. Leuckart, Leipzig. 

Alle sechs Lieder sind von jener Art, die 
man von Othegraven bereits gewohnt ist: melo- 
dios, ganz schlicht und ungeziert und recht 
dankbar. Am besten sagen darum dem Kompo- 
nisten, der die Musik niemals dazu benutzen 
mag, philosophische oder sonstige Probleme zu 
losen, ruhige idyllische Stoflfe zu. Ihre Vertonung 
ist ihm auch in diesem Falle am besten ge- 
lungen. Kleine Lieder, wie die „Erscheinung 
im Walde", werden von nicht allzu anspruchs- 
vollen Sangern einem nicht allzu anspruchsvollen 
Zuhorerkreis sicher gem vorgesungen werden. 
Wo Othegraven sich der musikalischen Milieu- 
Schilderung zuwendet, sind seine Ausdrucks- 
mittel nicht gerade sonderlich originell. Er klebt 
da mehr am Wort und an der Schilderung des 
einzelnen Wortes, als daft es ihm gelange, aus 
einer konzentrierten Grundstimmung heraus die 
musikalische Basis zu gewinnen. 

Heinrich Chevalley 

15. Engelbert Humperdinck: Narrenlieder 
aus Shakespeare's „Wasihr wollt u . Mit 
Begleitung des Klaviers oder der 
Harfe oder der Gitarre. Verlag: Max 
Brockhaus, Leipzig. 

Da in den Worten, die der Narr singt, Tollheit 
und Tiefsinn nebeneinander wohnen, so ist es 
nicht leicht, die rechte Weise dafur zu finden. 
Urn so erfreulicher, daft es Humperdinck ge- 
lungen ist, ohne daft er dabei seinem Wesen 
irgendwie Gewalt angetan hatte. Die Melodieen 
sind sangbar, aber doch durch weite Intervalle 
und schwungartige Rhythmen durchaus kenn- 
zeichnend fur die Art dessen, in dessen Mund 
sie gelegt sind. Ein Kabinettstiick ist das schwer- 
miitige „Komm herbei, Tod a , in dessen klagende 
Weise nur die haufigen Triolen wie ein Hauch 
erzwungener Lustigkeit hineinklingen. ,Ja Hans- 
chen, liebes Hanschen" ist ein echt Humper- 
dinck'sches Stiick mit seiner kinderliedartigen 
Schlichtheit der Melodie. Auch der Epilog „Als 
ich ein winziges Bubchen war" ist uberaus charak- 
teristisch. Da die Singstimme offenbar absichtlich 
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so leicht geschrieben ist, daft sie von jedem 
einigermaften stimmbegabten Schauspieler be- 
halten und gesungen werden kann, so seien die 
Theater auf die Humperdinck'schen Kompo- 
sitionen der Narrenlieder nachdrucklich hin- 
gewiesen. 

16. Max Schillings: Glockenlieder. op. 22. 
Verlag: Robert Forberg, Leipzig. 
Die vorliegenden vier Lieder, die auch mit 
Orchesterbegleitung zu singen sind und dann 
erst zur vollen Wirkung kommen durften, stellen 
meiner Meinung nach einen Hohepunkt im 
Schaffen des Komponisten dar. Die Gedichte 
Karl Spittelers mit ihrer eigenartigen Mischung 
von grandioser Phantastik und gemutlicher 
Naivetat entsprechen offenbar dem Wesen Max 
Schillings' ganz vortrefflich. Ich kenne kein Lied 
von ihm, das eine so vollendete musikalische 
Ausdeutung des Gedichts ware, wie diese vier, 
unter denen man keines als bestes hervorheben 
kann, weil jedes in seiner Art ein echtes Kunst- 
werk ist. Ist in der „Fruhglocke a der Gegensatz 
der selbstqualerischen Nachtstimmung zu dem 
befreienden Aufatmen nach dem Glockengruft 
zu packender Anschauung gebracht, so atmet 
das zweite Lied „Die Nachzugler" den Geist, der 
uns aus den besten humorvollen Gesangen 
Hugo Wolfs entgegenweht: feinste, jede Note 
sorgsam bewertende Arbeit, leichten, prickelnden 
Humor und eine entzuckende, mit einfachen 
Mitteln erzielte Charakterisierung der Personen 
und Situationen. So viel Schalkhaftigkeit und 
naive Freude wird mancher bei Schillings gar 
nicht gesucht haben und infolgedessen aufs an- 
genehmste iiberrascht sein. Auch „Ein Bildchen" 
ist ein kostliches Stuck. Man hort in den Sechs- 
zehnteln das Trappeln der hundert Kinderfufte 
und dasjauchzen der Kleinen, bis die Glocken- 
tone einsetzen, mit deren Beginn eine kurze, 
phantastische Episode eintritt, die dann der 
prachtig realistischen Schilderung des Igelfundes 
Platz macht und sich zwischen den beiden Wirk- 
lichkeitsbildern uberaus duftig ausnimmt. Das 
letzte, balladenahnliche Stiick: „Mittagskonig und 
Glockenherzog** schlieftt die Sammlung wirksam 
ab und erfreut ebenfalls durch zwingende Stim- 
mung und groften Zug. Besonders genuftreich 
ist es, wie Schillings in jedem dieser vier Lieder 
die Glockentone anders zu verwenden weift. Ich 
bin uberzeugt, daft die „Glockenlieder a bald jene 
Volkstumlichkeit im gutenSinne erlangen werden, 
die den Schillingsschen Schopfungen bisher noch 
nicht zuteil geworden ist. 

17. Max Papsdorf: Lieder und Gesange. 
Verlag: P. Pabst, Leipzig. 
Kein himmelsturmendes oder neue Wege be- 
schreitendes Genie, aber ein sehr beachtens- 
wertes Talent offenbart sich in den vorliegenden 
vier Liedern, die sich samtlich durch eine er- 
staunlicheGeschlossenheit desBaus auszeichnen. 
Obwohl der Komponist durchaus nicht darauf 
verzichtet, die einzelnen Partieen der Texte 
musikalisch zu illustrieren, sondern gerade dabei 
viel Geschmack und Phantasie zeigt, so halt er 
doch die Teile mit fester Hand zusammen und 
laftt die Detailwirkungen nicht auf Kosten des 
Gesamteindrucks iiberwuchern, wie man das 
leider anderwarts oft beobachten muft. „ Wanderers 
Nachtlied 4 * zeichnet sich durch Tiefe und Schlicht- 
heit der Empfindung aus und bietet vom Eintritt 

Oriqinarfrom 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




g£> 



121 
BESPRECHUNGEN (MUSIKALIEN) 



f£> 



des G-dur in die Dominant an auch harmonisch 
viel Interessantes. Das „Schilflied a beginnt 
meiner Empfindung nach mit einem kleinen 
logischen Fehler. Denn die Sextolen der rechten 
Klavierhand, ebenso wie die aufwarts steigenden 
gebundenen Achtel des vierten und funftenTaktes 
kennzeichnen doch offenbar eine leichte, krau- 
selnde Bewegung, die man nach den Textworten 
„auf dem Teich dem regungslosen" nicht er- 
warten sollte, zumal, da sich die Bewegungsfiguren 
(Sechszehntel und Triolen) im ganzen Liede 
finden. Dagegen ist „Morgengesang a von einer 
nicht zu verkennenden Grolie getragen und „Die 
Nachtigall" ein iiberaus anmutiges, in Melodie 
und Rhythmik sehr gliickliches Tonstiick. 

18. Eugen Hildach: Dreigeistliche Liede r. 

op. 32. Heinrichshofens Verlag, Magdeburg. 
Wie in all seinen Kompositionen, so gibt sich 
Hildach auch hier ganz einfach und schlicht und 
ersetzt durch Innigkeit der Empfindung die 
kunstvolle Arbeit, die man bei geistlichen 
Liedern nicht gem entbehrt. Das vollstandige 
Fehlen der Polyphonie, die aller kirchlichen 
Kunst Untergrund ist, beeintrachtigt den Ein- 
druck dieser drei Lieder wesentlich, so gern 
man der Ehrlichkeit und Gefuhlswarme, die aus 
ihnen spricht, Gerechtigkeit widerfahren lassen 
mag. Das „Trostlied a (Gedicht von Elisabeth 
Furstin Reufi) halte ich fur das wertvollste 
Stuck der Sammlung. Hier gibt die haufig 
verwendete, ruhig schreitende Baftfigur dem 
Ganzen das Geprage der glaubensvollen Sicher- 
heit, auch ist in der Begleitung eine gewisse 
Selbstandigkeit zu erkennen. Gut vorgetragen, 
werden die Lieder die beabsichtigte Wirkung 
nicht verfehlen. 

19. Hugo Kaun: Drei Balladen f u r eine 
Singstimme und Pianoforte, op. 83. 
Heinrichshofens Verlag, Magdeburg. 

Als Ballade kann man eigentlich nur die 
zweite der vorliegenden Kompositionen „Der 
Triumph des Lebens" (Dichtung von Paul Stein- 
miiller) gelten lassen. Hier hat der Komponist 
die lebendig gesteigerte und reich gegliederte 
Handlung des schonen Gedichts durchaus zur 
musikalischen Geltung gebracht, hier gent ein 
grofter Zug durch die ganze Komposition, er- 
hebt sich die Melodie zu eindringlicher Plastik, 
unterstutzt von einer poetisch malenden Be- 
gleitung. Charakteristisch zwar, aber mehr ein 
mystisches Lied, ist „Wolfsaugen u (Gedicht von 
Martin Drescher). Hier ist der Gesangsstimme 
die wesentlichste Aufgabe zugefallen, wahrend 
der Klaviersatz beinahe armlich aussieht und 
besonders durch das baufige Tremolo und den 
Mangel jeder Kontrapunktik auffalk. Immerhin 
durfte der eigenartige Gesang, wenn er in 
rasendem Tempo vorgetragen und ausdrucksvoll 
deklamiert wird, einer gruseligen Wirkung 
sicher sein. „Der letzte Pfalzgraf" ist eine 
Romanze, in der der Komponist den kriif- 
tigen, fast derben Volkston gut getroffen 
hat. An Stimmungsgehalt aber steht dieses 
Werk hinter den beiden andern wesentlich 
zuruck. F. A. Gei filer 

20. Denkm&ler Deutscher Tonkunst. 
Erste Folge, Bd. 26 27 : J o h. G o 1 1 f r. 
Walther. Gesammelte Werke fur 
Orgel. Herausgegeben von Max Seiffert. 
Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig 1906. 
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Eine nicht unbetrachtliche Reihe von Orgel- 

und Klaviermeistern, die ihren Platz vor Bach 

I und Handel haben, ist durch die „Denkmaler a 

I der Forschung und Praxis bereits zugangig 

I gemacht worden. Ihnen reiht sich nunmehr 

Walther an, von dem unsere Zeit kaum mehr 

I etwas anderes wufite, als daft er das erste 

deutsche Musiklexikon geschrieben hat. So 

wichtig diese Arbeit auch ist, Walthers Lebens- 

| werk liegt in seiner kunstvollen Bearbeitung 

I des Orgelchorales begrundet. Er hat sein 

I Leben bis 1739 selbst fur Matthesons „Ehren- 

pforte a beschrieben. Andere Quellen, Briefe u. a., 

j gewahren dariiber hinaus einen Einblick in das 

Seelenleben des Mannes, der kein neuen, un- 

bekannten Zielen zustrebender Geist, aber ein 

, fleiftiger und gewissenhafter Kunstler war, ein 

! Mann, dem freilich das Leben auch nicht im 

I entferntesten das gab, was ihm gebuhrt hatte. 

j Seiffert hat nicht alle Quellen dieses Lebens zu 

j erschlieften getrachtet, auf Grund seines Mate- 

j riaies aber ein Bild Walthers gezeichnet, das 

wohl in dem einen oder anderen Punkte eine 

j Erganzung, schwerlich aber irgend eine wesent- 

' liche Modifizierung durch etwaige spatere Funde 

erfahren wird. Walther wurde 1684 in Erfurt 

geboren; seine Mutter (Martha Dor. Lammer- 

j hirt) war der Familie Bach verwandt. Musikalisch 

vorbereitet wurde der Knabe durch die Schule 

I und besonders durch Johann Sebastians Vetter 

J oh. Bernh. Bach und Joh. Andr. Kretsch- 

mar, die ihn zum fertigen Kunstler heran- 

! bildeten. Auf dem Ratsgymnasium erwarb sich 

Walther die Grundlage seiner nicht geringen 

j Bildung. Noch ehe er die Schule verlieft, ward 

er Organist zu St. Thomae. Er gedachte, seine 

; wissenschaftlichen Studien auf der Universitat 

! zu vertiefen, gab den Plan jedoch bald wieder 

auf, um ganz der Musik zu leben. Partituren 

I und Reisen bildeten ihn weiter; bei Werck- 

meister fand er Anregung zur Beschiiftigung 

j mit theoretischen Fragen. 1706 war Walther in 

Niirnberg, um von W. H. Pachelbel zu „profi- 

tieren". So ausgerustet, konnte er mit den 

I groften Musikern seiner Zeit in Wettbewerb 

treten. 1707 ward Walther Organist an St. Petri 

und Pauli in Weimar. Seiffert weist iiberzeugend 

I nach, daU die besondere Disposition der Orgel, 

die Walther zu bedienen hatte (ihr fehlte ein 

weicher achtfiiftiger Baft), von Einfluft auf die 

Orgelkomposition des Meisters war: seine Pedal- 

technik ist im Verhaltnis zu der Buxtehudes 

und besonders Bachs „ziemlich zuruckhaltend". 

Walthers Unterricht war gesucht; seinem Schuler, 

[ dem Prinzen Johann Ernst, widmete er sein Kom- 

pendium der Musiktheorie. Biirgerliche Schuler 

waren J. A. Rothe, J. Tob. Krebs und J. Adlung. 

1708 kam Joh. Seb. Bach als Mitglied zur herzog- 

lichen Kapelle; bald umschlofi Beide mit ihren 

jungen Familien ein herzliches Freundschaftsband. 

Bach bot dem Freunde Erinnerungenan Bohm und 

Buxtehude, Walthers grundlichekontrapunktische 

Schulung gab Bach mancherlei Anregung, wie 

ihm wohl auch seine und des Freundes Be- 

ziehungen zu dem genannten Prinzen die Ver- 

anlassung boten, sich mit dem Arrangement 

italienischer und anderer Kammermusik zu be- 

fassen. Die Frage, ob Bachs und Walthers 

Beziehungen, wie Spitta behauptet hat, in spateren 

Jahren erkalteten, lafit Seiffert unentschieden; 
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er neigt aber mit nicht abzuweisenden Grunden 
zu einer gegenteiligen Annahme. Die Frage 
hangt, wie man weift, mit Walthers „Lexikon a 
zusammen, zu dessen Geschichte Seiffert einige 
wertvolle Mitteilungen macht. Das Lexikon 
erschien 1732, nachdem bereits vier Jahre vor- 
her die Beitrage unter A gedruckt worden waren. 
Schwere hSusliche Sorgen batten Walther in- 
zwischen getroffen, auch Arger im Berufe war 
ihm nicht erspart geblieben. Not und Gram 
pochten immer starker an die Ture seines 
Hauses ; vergeblich suchte er bei „seinem a Fursten 
Hilfe. Walther starb arm und verbittert am 
23. Mfirz 1748. So weit Seifferts biographische 
Angaben, die durch eine Dissertation von H. W. 
Egel (Joh. G. Walthers Leben und Werke. 
Leipzig, 1904) Bestatigung erfahren haben. 
Walther selbst hat 1739 als von seiner Hand her- 
ruhrend 92 Vokal- und 119 Klavierstucke uber 
ChorSle angegeben. Davon ist vieles verloren 
gegangen: ein vollstindiges Vokalwerk und 106 
Choralbearbeitungen sind jedoch neben freien 
Orgelkompositionen und Arrangements samt 
einigen Fragmenten erhalten. Spitta hat sein 
Urteil uber Walther dahin gegeben, er vollende 
das, was P a c h e 1 b e 1 technisch mehr oder weniger 
unausgefiihrt gelassen habe. Diesem Urteil 
tritt Seiffert mit Recht entgegen, indem er aus- 
fuhrt, daB Walther in seinen GhoralsStzen die 
Formtypen Pachelbels „mit ihren schlichten, 
prunklosen Physiognomieen" verhaitnismfiflig 
selten anwende. Den Nacbweis, wie sich Wal- 
thers drei- und vierstimmige Choralbearbeitung 
im einzelnen von der Art Pachelbels entfernt, 
moge man in der Einleitung selbst nachlesen. 
Nach allem war Walther ein Meister der Form, 
der mit Gluck auch gewisse neue Probleme 
satztechnischer Art zu losen verstand, so dafi 
Seiffert nicht ansteht, von ihm zu sagen, er 
stSnde da und dort auf dem kunstlerischen 
Niveau J. S. Bachs. Als keeker und frischer 
Rhythmiker ist Walther der gluckliche Nach- 
folger G. Bohms. Insbesondere ist Walther 
noch als der zu nennen, der an Scheidts und 
Buxtehudes Art mit Erfolg angeknupft hat. — 
Weiterhin bespricht Seiffert die freien Orgel- 
kompositionen, die durchaus auf dem Grunde 
Pachelbelscher Kunst ruhen, aber groBziigiger 
und glanzvoller gestaltet sind. Aber auch ganz 
neue Gebilde bietet seine Kunst: ein Preludio 
con Fuga und ein Concerto. Von dem letzteren 
Werke hofft Seiffert, es werde in Zukunft neben 
dem „Italienischen Konzert" Joh. Seb. Bachs 
gebuhrend gepflegt werden. Sicherlich ist das 
Werk ein hervorragender Versuch, die Konzert- 
form auf Orgel (Klavier) zu ubertragen; daft aber 
dem in einzelnen (den langsamen) Teilen recht 
schonen, in anderen aber trockenen und phan- 
tasiearmen Werke ein neues Leben beschieden 
sein wird, wage ich zu bezweifeln. Das 
letzte Wort Seifferts uber Walthers Werke 
gilt den Bearbeitungen fremder Werke fur Orgel 
oder Klavier. Der dritte Abschnitt des Bandes 
zeigt sie: es sind Konzerte von Albinoni, 
Blamr (?), Corelli, Gregori, Meek, Ta- 
glietti, Telemann und Torelli. Nicht an 
Pachelbel, nur an Joh. Seb. Bach laftt sich 
Walthers kunstlerische Bedeutung messen; 
gleichwohl gehoren diese beiden zunachst zu 
Pachelbels Schule. Walther ist vielleicht durch 
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die Not des Lebens, durch seine Neigung zur 
theoretischen Spekulation nicht dazu gekommen, 
sich ganz zu entwickeln und in positivem 
kunstlerischen Schaffen das Hochste zu leisten. 
Das, was er hinterlassen, steht aber auf hochst 
achtunggebietender Stufe; das, was er auf dem 
Gebiete des Orgelchorales geschaffen, nimmt 
in der Geschichte einen Ehrenplatz ein. Es 
steht zu erwarten, daft sich die Organisten 
manches daraus zunutze machen werden; das 
ist um so eher zu wunschen, als viele der Sitze 
keine groften technischen Schwierigkeiten bieten 
und als die moderne (ich habe nur den Zeit- 
begriff dabei im Sinne, beileibe nicht die Kunst 
Regers u. A.) „Auch a -Orgelkomposition an 
Praludien usw. vieles ganz Dumme auf den 
Markt wirft, das aber leider recht viele KSufer 
und Verwerter flndet. 

Prof. Dr. Wilibald Nagel 

21. WJlhelm Kienzl: Acht Choralvorspiele 

fur Orgel. op. 77. (Heft I und II je Mk.2.-.) 
Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig. 
Unter den acht Vorspielen mochten wir nur 
drei als bemerkenswert bezeichen, und zwar im 
ersten Heft No. 1 („Auf meinen lieben Gott") 
und No. 3 („Herzlich tut mich verlangen*), so- 
wie im zweiten No. 6 („Wie schon leuchtet der 
Morgenstern* 4 ), die in ihrer schlichten, im 
guten Sinne volkstumlichen Art ihre Wirkung 
nicht verfehlen durften. In den ubrigen Stucken 
scheint uns der Komponist weniger Gluck ge- 
habt zu haben; sie stehen hinter den oben- 
erwihnten erheblich zuruck, ganz zu schweigen 
von satztechnischen MSngeln und HSrten, die 
bei einem op. 77 befremden. 

22. Carl Reinecke: Sonate fur Orgel. 
op. 284. (Mk.3.— .) Verlag: F.E.C.Leuckart, 
Leipzig. 

Die vorliegende Sonate, unter Reineckes 
Werken die einzige bekannt gewordene Orgel- 
komposition, mutet unter den Erscheinungen der 
modernen Orgelliteratur, die sich an Namen 
wie Reger, G. Schumann, Kaun, Klose, Middel- 
schulte knupft und Ausdruck unserer Zeit ge- 
worden ist, fast an wie ein kunstlerisches 
Glaubensbekenntnis, ein Zeugnis unbeirrten 
Festhaltens an der Gefolgschaft Mendelssohns. 
Glatt und fliefiend in freier Behandlung der 
Form geschrieben, bietet diese Sonate keinerlei 
Schwierigkeiten in der Wiedergabe. Ein grofier 
Satz, deutlich in drei dem Charakter nach ver- 
schiedene Abschnitte geteilt, repr2sentiert im 
einzelnen die Formen der Sonate. Von kontra- 
punktischen Spezialkunsten wird kein Gebrauch 
gemacht, die Themen treten zwanglos einander 
gegenuber. Im ganzen ein friedliches Musi- 
zieren ohne Grubelei, das in einem Choral aus- 
klingt. Als Beispiel sauberen und durchsichtigen 
Satzes kann die Sonate zum Studium empfohlen 
werden. An Ausdruckskraft und Erfindung stellt 
die neuere Zeit indes strengere Anspriiche, als 
sie hier erfullt werden. 

Dr. Ernst Schnorr v. Carolsfeld 

23. Emil Sjogren: Theme avec variations 

pour piano, op. 48. Verlag: Wilh. Hansen, 

Kopenhagen und Leipzig, 
Sjogren, vor dessen Talent ich auf Grund 
der Kenntnis seiner schwungvollen Klavier- 
Violinsonaten, namentlich der zweiten in e-moll 
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op^ 24, bedeutende Hochachtung hege, ent- 
tSuscht mit den obigen Klaviervariationen etwas. 
Aus dem wenig besagenden Thema in C-dur 
wird in den Dur-Variationen auch nicht eben 
mehr als interessante Spielmusik entwickelt, 
die in der soliden SchluBfuge weitergesponnen 
ist. Hoheren Aufschwung nimmt der Komponist 
in dem freien SchluB des ganzen Werkes und 
in den wertvollen Mollvariationen. Deren aus- 
drucksvoller Ernst im Gegensatz zu dem an- 
genebmen Tonspiel der Dur-Satze durfte dem 
Werk im Konzertsaal wohl Erfolg sichern, um 
so mehr, da der Klaviersatz an sich ein wirkungs- 
sicherer ist. Otto Hollenberg 

24. Robert Fuchs: Zweite Sonate fur 
Violoncello und Pianoforte (es-moll). 
op. 83. (Mk.5.— .) Verlag: Adolf Robitschek, 
Wien und Leipzig. 

Das etwas stiefmutterlich behandelte Gebiet 
der Celloliteratur hat durch diese Sonate einen 
erfreulichen Zuwachs erhalten. Mit Mendels- 
sohnscber Formvollendung und Gl&tte paaren 
sich ansprechende Melodieen und hubsche 
Harmonieen. Auch rhythmisch bewegt sich alles 
auf naturlichen Wegen, wie das ganze Werk 
sich als die Arbeit eines reifen und abgeklSrten, 
nicht absichtlich auf Neuerungen ausgehenden 
Meisters darstellt. Der sturmische erste Satz 
hat viele kanonische Stellen, aber dabei ist 
alles ungezwungen und flieflend. Es mangelt 
nicht an effektvollen Steigerungen. Ein Grund 
fur die Wahl der etwas unbequemen Tonart 
liegt nicht vor, in jeder anderen Tonart, vielleicht 
in d-moll oder e-moll hStte sich wohl dasselbe 
ausdrucken lassen. Der zweite Satz ist ein 
klangvolles, stimmungsreiches Stuck, das man 
Romanze nennen konnte; der letzte Satz gibt 
der Sonate einen wirkungsvollen AbschluB, er 
ist vor allem, wie das bei einem so anerkannten 
Tonsetzer selbstredend, vorzuglich gearbeitet. 
Wenn die Sonate auch keine tieferen Gedanken 
enthilt, wird sie doch infolge ihrer auf an- 
sprechenden Themen beruhenden Dankbarkeit 
sicher gerne gespielt werden. Arthur Laser 

25. Leonide Nicolaiew: Sonate pour Vio- 
lon et Piano, op. 11. Verlag: P. Jurgenson, 
Moskau. 

Bietet in alien drei Satzen gesunde und 
klangschone Musik ohne spezifisch russischen 
Charakter; am wertvollsten ist der erste Satz, 
der auch groB angelegt ist. Alles in allem ein 
Werk, das gem gespielt werden wird. 

26. Giuseppe Cristiani: Sonata (g-moll) 
per Pianoforte e Violino. Verlag: P. 
Jurgenson, Moskau. 

Ernst und gewichtig ist das Hauptthema des 
ersten Satzes, auf das am Schlusse des Finale 
noch einmal zuruckgegriffen wird. Auch die 
ganze Durchfuhrung dieses ersten Satzes ver- 
rat tuchtige Schulung und Geist. Das Scherzo 
ist nicht ohne pikanten Reiz und bringt in seinem 
sogenannten Trio eine edle und ernste Melodie. 
Der dritte „Serenata a betitelte Satz erscheint da- 
gegen ziemlich unbedeutend. Das rondoartige 
Finale ist flott und fesselt besonders durch sein 
zweites Thema. Die ganze, keineswegs leichte 
Sonate lohnt niihere BeschSftigung. 

27. Alberto Giovanelli: Trio in Do minor 
per Violino, Violoncello e Pianoforte. 
Verlag: Carisch & Janichen, Mailand. 
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Wer suBliche Melodik, einen AufguB nach 
ReiBiger und schwachem Mendelssohn liebt, 
der wird sich an diesem Trio erfreuen, in dem 
auf polyphone Behandlung ziemlich verzichtet 
ist; die Melodieen werden sogar meistens von 
Violine und Klavier friedlich unisono ausge- 
fuhrt. 

28. Ferdinand Scherber: Sonate fur Flote 

und Klavier in A. Verlag: Jos. Eberle, 
Wien. 

Zu arm in der Erflndung, um mehr als ein 
vorubergehendes Interesse erwecken zu konnen. 

29. JenO Hubay: Concerto alTantica (No. 4) 

pourViolon. op. 101. Ausgabe mit Piano- 
begleitung. Verlag : J. H.Zimmermann, Leipzig. 
Der bekannte Geiger hatte dieses Konzert, 
dem GroBzugigkeit kaum zuzusprechen ist, lieber 
Suite nennen sollen. Jedenfalls ist es ihm sehr 
gut gegluckt, in den vier knappen Satzen (Preludio, 
Corrente et Musette, Larghetto und Finale a 
Capriccio) den Stil der Geigenkomponisten des 
18. Jahrhunderts zu kopieren. Sehr nutzbringend 
fur den Geiger ist das Studium dieses Konzerts 
sicherlich, die Corrente mochte ich fur den 
Einzelvortrag als sehr dankbares Vortragsstuck 
warm empfehlen. 

30. Joh. Stamitz: Erste Sonate fur Violine 

solo mit Bafi. op. 6a. Klavierpart, 

ausgearbeitet und mit Vortrags- 

zeichen versehen von Rudolf Melzer. 

Verlag: Albert Stahl, Berlin. 

Eine gediegene Bearbeitung der aus einer 

Einleitung, einem langeren Allegro und einem 

Menuett bestehenden, kernige, solide, wenn auch 

etwas hausbackene Musik enthaltenden Sonate. 

31. Richard Hofmann: 50 Etuden fur 
Violine: a) op. 123 in der 1. Lage; b) op. 124 
mit Anwendung der 3. Lage. — Drei in- 
struktive Sonatinen fur Violine mit 
Pianoforte, op. 125. Verlag: Otto Junne, 
Leipzig. 

Trotz der Fulle Shnlicher Werke werden 
auch diese neuen Darbietungen des bekannten 
Padagogen willkommen sein. Sehr gediegen 
sind die Etuden, die entschieden zur Forderung 
der Finger- und Bogentechnik sowie des Vor- 
trags dienen. Sie sind auch keineswegs lang- 
weilig. Die melodische Erflndung in den 
Sonatinen ist gefailig. 

32. Joh, Palaschko: Zehn Kunstler- 
Etuden fur Viola, op. 44. Verlag: J. H. 
Zimmermann, Leipzig. 

Wirkliche Kunstler-Etiiden, die eine ganze 
Reihe technischer Probleme, vor allem Doppel- 
griffe zu losen geben und fur die Bogentechnik 
sehr forderlich sind. Auch in musikalischer 
Hinsicht enthalten sie manches Eigenartige, so 
z. B. die Etude „In turkischer Weise* 4 und das 
Capriccio. Fur das Studium sind diese Etuden 
zu empfehlen. 

33. Emil Teuchert: Orchesterstudien 
fur BaBtuba. Verlag: Breitkopf & Hartel, 
Leipzig. 

Wie alle von dem gleichen Verlag heraus- 
gegebenen Orchesterstudien sehr zweckdienlich, 
ausgewahlt von einem Kunstler, der sich schon 
mehrfach durch instruktive Werke fur sein 
Instrument bekannt gemacht hat. 

Wilhelm Altmann 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



KRITIK 



OPER 

BERLIN: Gura*Oper- Vom rein kunst- 
lerischen Standpunfct aus vermag ich der 
Tendenz des Gurascben Unternebraens: start 
eines glelchblelbenden, sich allmlbHch ein- 
spielenden Ensembles fortwihrend Gastspiele 
namhafter auswtrdger Solisten zu bleten, nur 
wenig Sympathie entgegenzubringen* Da slch 
der Wecbsel sogar bis auf die Dirigeoten er- 
streckte, sotrugen die Vorstellungen ein stilistiscb 
recht kunterbuntes Geprige" — Fehlte es docb 
den Mitwirkenden bei der Kurze der Zeit an 
Jeder Gelegenhelt* Intensive Ffihlung mitelnander 
zu gewlnnen. Als Folge ergab slch der zweite 
Obetstand, datt die betreffenden Renommier- 
griSBen selbst sich nicbt In ihrer vollen Be- 
deutung entfalten konnten, da die unglelch- 
wertige Umgebung, in der sie sum den, natur- 
gemlB den Eiadruck ihrer eigenen Lelstung 
verminderte, Ich denke z. B- an die .Tristan*- 
Auffubrung unter Felix Mo til, die unter anderen 
Verhaltnissen als kunstlertsches Ereignis eraten 
Ranges him wirken kdnnen* War docb Mottl 
als Operadlrigent in Berlin blsher unbekannt 
and durfte man gerade von seiner Wiedergabe 
der B Triatan*-Partitur etwas Hervomgendes er- 
warten. So welt ea in seiner Macht stand, bat 
Mottl diese Erwartungen zweifelloa erfiHlt. In 
erstaunlicbem MaQe war es ibm geluagen, das 
im allgemeinen nicht sonderlich riibmenswertc 
Orchester seinem WUlen - dienstbar zu macben 
und Wirkungea zu erzielen, die unter den ob- 
waltenden Verba" Itoiss en uberraschen mufiten. 
Aber ein relativer GenuQ blieb die Auffuhrung 
trotzdem, zumal der andere Gaat dea Abends, 
FrL FaObender (Isolde), nur im ersten Akt 
den gehegten Erwartungen entsprach, fur das 
lyrischc Pathos des zweiten Aktes dagegen nicht 
den vunscbenswerten Retz in Stimme und Dar- 
stellung zu entfalten vermochte. Verlieh nun die 
Pers5nlichkeit Felix Mottla (der aucb nocb In den 
„Meistersingern* gastierte) dieser Vorsteliung 
wenigstens in einer Beziehungerbdbteslntercsse, 
so war die kurz darauffolgcnde B Tannbauser*- 
Auffubrung sebr wenig ruhaienswert. Einzig 
die etwas sen time ntale, im ubrigen aber recht 
anmutige Elisabeth FrL Hummels recbtfertigt 
eine anerkennende Erwihnung. — Von sonstigen 
Gisten hflrte ich Leopold Demuth, einen als 
Darsteller konventionellen Hollander, dessen 
ach6ner,sorgsam kulrivlerter Gesangsvortrag Auf- 
raerksamkeit erregte. Mit Fritz Feinhals, der 
seine bob en VorzBge ats Don Juan nicht recht 
zn entfalten vermocbte, gastierte LilH Lehmano 
ala Donna Anna, zum Bedauern derer, die 
aicft an die eminente Kunstlerscbaft dieser 
Slngerin gem ein ungetrubtes Aogedenken be- 
wahrt bitten. Auch s Nonna tf , eigens fur Frau 
Lehmann einstudlert, gewihrte in einer minder- 
wertigen Auffuhrting nur zweirelhafte Genusse* 
Am Dirigentenpult erschienen noch auBer dem 
routinierten GUle Franz Mikorey und Otto 
Lobse, als Salome prisentierte sich Aino 
Ackte, ohne sonderiiche Oberraschuugen zu 
briagen. Die beate Tat der Gura-Oper set zu- 
letzt erwSbnt: eine Im grofien Ganzen durchaus 
respektable Wiedergabe von VerdPs ^Othello". 
Die Frcude^ dieses prlcbtige Werk wieder ein* 
mal in Berlin zu h5ren, lied fiber manche 






klelnere UnzuIInglichkeiten hinwegsehen t zumal 
Chor und Orcbester Annehmbares boten und 
die Direktlon fflr die Hauptpartie in Alois 
Pe n n a ri n i (statt des ursp rung! ich angekundigten 
Burrian) einen sebr beach tens werten Vertreter 
gefunden hatte. Ich enrthne dies um so lieber, 
ais es Pennarlni ge!ang t durch selnen Othello 
fur die veniger erfreulictaen Lei stun gen als Tann* 
bluser und Tristan zu entschfldlgen. Die ^Othello*- 
Einstudlerung war im Grunde das einzige posi- 
tive Resultat, das uns die Gura-Oper bracbte* 
Zu bedanern 1st es dagegen, daB man anliflUcb 
der Gastaplele so v icier hervorragender Bari- 
tonisten nicht einmal wieder auf Maracbners 
.Hans Heiilng*, ^Templer und Judin*, „Vatnpir* 
zuriickgriff. Und wie steht es um Spobrs 
jjessonda"? SoIIen uns diese Verke denn 
auf immer vorenthatten bleiben? Ihre Neu- 
belebung wHre docb wohl mindestens ebenso 
rerdienstvoll wie die von Bellini's „Nornia* ge- 
wesen und hltte dem Gnra-Gastspiel einen 
kunstlerlschen Cbarakter veriiehen. 

Komiscbe Open Die Neueinstudierung 
von Lortzings B WildschQtz*, die die Ko- 
miscbe Oper als erste Gabe der beginnenden 
Saison bot, envies sich als ein Experiment von 
recbt zwelfelhafter Gute. Dafl bei den Dar* 
bletungen der Direktton Gregor die Musik stets 
als quantity n6gligeable bebandelt und das Augen- 
merk hauptsichlich der Szene zugewendet wird, 
ist eine feststebende, ilngst gewohnte Tatsacfae, 
die icb hier nicht nocb einmal besonders zu 
konstatieren brauchte* Im allgemeinen trdstet 
man sich fiber diesen Obelstand binweg^ indem 
man anerkennt* daQ das Gregorscbe Bestreben 
um eine Reform der Opemins^entemng an sich 
manches Gute bringt, Anregungen schafft und 
uns dadurch vor der gerade auf diesem Gehiet 
so leicht eintretenden Stagnation hewahrt. Die 
von Maximilian Moris besorgte ^Wildschutz 4 - 
Etnstudierung aber fordert den schlrfsten Vider- 
sprucb herausp Nicbt nur well sie durchaus 
unmusikaltsch ist, sondem well der Regiaseur 
in seinem Bestreben, allea ganz anders m 
macben als blsber ubiich war, Sinn und Cba- 
rakter des feinsten Lortzlngscben Werkes grob 
entstetlt bat Wenn die handelnden Person en 
baufig nicht wisaen, mit wem sie eigentlicb 
reden^ wenn der Originaltext durcb geistlose 
Extempores verballhomt wlrd, wenn der Re- 
giaseur pantomimiscfae Szenen hinzudichtet, die 
mit dem Cbarakter der Musik in scbreiendem 
Kontraste steben, so kann von einer kunstleriscb 
durchweg ernstzunehmenden Wiedergabe nicht 
mebr gesprochen werden, Icb will fur jeden 
der gerugten Fehler Beispiele anfuhren und he- 
rn erke, daQ diese nur Stichproben aus dent 
langen Sund en register dieser Auffuhrung be- 
deuten. Im Quintett des zweiten Aktes beHeblt 
die Gritfln; n Geschwiad vertragt euch B , als Ba- 
culus und die verkleidete Baronfn, seine Pseudo- 
Brautj sich anscheinend verunelnigt haben* 
Dieser sowie ihren beiden vornebmen Anbetern 
ist die Sache sebr fatal — die Versflhnungs- 
szene soil mfiglichst verm Jeden werden. Darum 
erwidert die Baronin; w Ach das 1st gar nicbt 
nGtig"^ der Baron und der Graf wollen beide 
verniitteln und meinen: w Es schflmen stcb die 
Leute — ja wahrlicb, sie genieren sich .■ Selbst- 
verstindlicb slnd diese Zwischenrufe an die 
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GrSfin gerichtet, die Versohnung befiehlt. Der 
simpelste Regisseur konnte daruber keinen 
Zweifel hegen. In der Komischen Oper jedoch 
singt die Baronin ihren Satz — beiseite, ins 
Publikum hinein. In einer Ecke des Zimmers 
flustern Graf und Baron sich ihre Bemerkungen 
leise zu. Und die Grafin, auf die es gerade 
ankommt, steht einsam in der Mitte 'und hort 
nichts von alledem. — „Der Herr Graf haben 
befohlen, Ihn zu restaurieren," sagt Pancratius 
zu Baculus. Vermutlich speist also Baculus 
beim Gevatter Haushofmeister, verschwindet 
demnach fur ein Weilchen von der Bildflache. 
In der Komischen Oper jedoch fuhrt man ihn 
an die grafliche Tafel, deren Ende (an der ge- 
offneten Tur des Speisesaals) gerade noch sicht- 
bar ist. Warum? Damit die Leute, denen das 
folgende Duett zwischen Baronin und Baron 
zu langweilig ist, sich unterdessen uber die 
Thielscher-Grimassen des essenden Baculus 
amusieren konnen. — Die Komik der Ent- 
schuldigungen beim plotzlichen Eintritt der 
Grafin (zweites Quintett [Baronin: „Ich strickte" 
— Baculus: „Ich nickte"]) ist fur die Komische 
Oper zu abgebraucht. Baculus sagt also: „Ich 
schlufte. a Das ist doch nun sicher ungeheuer 
witzig. — Der dritte Akt beginnt mit einer 
pomposen Orchestereinleitung, die den Auftritt 
des Grafen vorbereitet. Wie dumm und alt- 
modisch! Doch was soil man machen? Schwere 
Sorgen bedriicken den Regisseur. Da — ein 
rettender Gedanke: der Graf muft doch einen 
Gartner haben, und wenn dieser schon nicht 
singen darf, so soil er dem Publikum wenig- 
stens etwas vormimen. Damit er Zeit dazu 
gewinnt, geht der Vorhang gleich nach Beginn 
der Musik hoch. Nun kommt er — der 
Gartner — langsam im Gefuhl seiner Wiirde 
angescblendert, besieht seine Blumen, und 
gerade beim Fortissimo H-dur, wo das gewichtige 
Einleitungsthema wiederkehrt, erhebt er seine 
Gieftkanne und beginnt die Beete zu begieften. 
Wie ich bereits bemerkte: es sind nur ein 
paar charakteristische Stichproben, aber sie 
geben eine Ahnung von dem Geiste, der uber 
dem Ganzen schwebte. Uber die musikalische 
Wiedergabe ist wenig zu sagen. Stimmlich 
und gesangstechnisch ist Ludwig M antler der 
Baculus-Partie nicht vSllig gewachsen; als Dar- 
steller vergroberte er die Figur ins Possenhafte. 
Franz Egenieff war nicht recht am Platze; er 
verwechselte den gemutlichen deutschen Grafen 
Eberbach mit seinem italienischen Standes- 
genossen Luna. Erika Wedekind (Baronin) 
befindet sich langst nicht mehr auf der Hone 
ihres einstmaligen Ruhmes; in der Dar- 
stellung gab sie, wie die iibrigen Mitwirkenden, 
landlaufige Schablone. Kapellmeister Meyro- 
witz dirigierte mit sicherer Hand, aber tempera- 
mentlos und nuchtern. Wie viel urwiichsige 
Komik mu(i doch in diesem Werke stecken, 
dali es selbst in dieser Aufmachung noch viclen 
Leuten Freude zu bereiten vermochte! 

Konigliches Opernhaus. Neu ein- 
studiert: „Don Juan". Es war eine im 
ganzen recht tuchtige, achtunggebietende Auf- 
fuhrung, mit der die Konigliche Oper die dics- 
iahrigen Neueinstudierungen einleitete. Die 
Regie hatte sich fur die schon fruher benutzte 
Levische Bearbeitung entschieden — eine Wahl, 



die, abgesehen von der uberflussigen Pieta*t dem 
Schlusse des zweiten Finale gegenuber, durch- 
aus zu billigen ist. Dekorativ und szenisch 
wurde sonst nichts Neues geboten. Dafi man 
bei der Registerarie den Wirt der Elvira auf 
die Buhne kommen lieO, um Leporello durch 
hochst uberflussige Gesten zu belSstigen, war 
eine mehr der Komischen als der Koniglichen 
Oper wurdige Regie-Improvisation. Das Schwer- 
gewicht der Neueinstudierung lag im musi- 
kalischen Teil, fur den Kapellmeister Leo Blech 
zeichnete. Die Garantie einer sorgsamen, guten 
und lebendigen Auffuhrung war damit von 
vornherein gegeben, und in der Tat rechtfertigte 
der ausgezeichnete Dirigent auch diesmal fast 
alle Erwartungen. Klug und fein aufgebaut 
waren die Ensembles, die Einzelleistungen, so- 
weit sie dem EinflufJ des Kapellmeisters unter- 
standen, in der musikalischen Charakteristik 
sorgsam abgewogen und verstandnisvoll dis- 
poniert, das Orchester klangvoll und interessant 
schattiert. Fast schien es mir, als wenn Blech 
in seinem Streben nach Plastik und lebendiger 
Intensitat des Ausdrucks gelegentlich zu viel 
des Guten bote — das Orchester hStte zuweilen' 
mehr abgedampft und die Klavierbegleitungen 
] hatten weniger aufdringlich sein konnen. Doch 
I sind dies Kleinigkeiten im Verhaltnis zu dem 
| gebotenen Guten. Auch gesanglich gab es 
uberraschend viel Erfreuliches zu horen. Da 
war Frau Kurt, eine sehr bemerkenswerte 
Donna Anna, mit namentlich in der Hone 
voluminosem, sicher funktionierendem Material. 
Eine leise Neigung zum Tremolieren wird sich 
bei aufnxerksamer Behandlung der Stimme bald 
verlieren. Auch in der Tiefe durfte das vor- 
nehme, dunkel gefarbte Organ allmahlich noch 
besser, klangvoller ansprechen; unsere Oper 
hat in Frau Kurt augenscheinlich eine tuchtige 
Kunstlerin gewonnen. Den Preis des Abends 
freilich gewann sich Lola Artot de Padilla 
durch ihre in Spiel und Vortrag gleich vollendet 
anmutige Darstellung der Zerline. Es mag 
wenige Buhnen geben, die eine ebenso vor- 
treffliche, geschweige denn eine bessere Ver- 
treterin dieser Partie besitzen. Um so storender 
wirkte ihr Masetto: Herr Griswold. Nicht 
nur seine schwerfallige, auf den Auslander 
deutende Sprachbehandlung, auch seine innerlich 
durchaus leblose Darstellung, sein unbeseelter 
Gesang machte sich immer wieder peinlich be- 
merkbar und lafit bedauern, dali so prachtvolles 
Material nicht zu kunstlerischer Entfaltung 
kommen kann. Ahnlich blieb Liebans Lepo- 
rello ein trotz manchen gelungenen Einzelheiten 
miftglucktes Experiment. Weder Maske noch 
Stimme paftte zum Charakter der Rolle. So 
sehr sich der Kunstler auch bemuhte — es 
war eine markierte, keine glaubhafte, uber- 
zeugende Leistung. Auch Herr Kirchhoffwar 
fehl am Ort. Seine Technik hat sich zwar 
gegen fruher erheblich verbessert, reicht aber 
fur den Octavio nicht aus. Zudem fehlt seiner 
etwas sproden Stimme das zarte, lyrische 
Timbre. Frl. Rothauser (Elvira), die Herren 
Kniipfer (Komtur) und Bronsgeest (Don 
Juan) erganzten das Ensemble; Bronsgeest 
ohne die wunschenswerte damonische Eleganz 
und faszinierende Grazie, aber respektabel, den 
technischen Bedingungen seiner Rolle in jeder 
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Beziehung durchaus gewachsen — wie eben die 
ganze Vorstellung eine Leistung nictat genialer 
Individualitaten, sondern achtbarer Tiichtigkeit 
war. Paul Bekker 

DOSSELDORF: Das Stadttheater brachte am 
15. September die Oper „Elga a des Wiener 
Komponisten B. Lvovsky zur Urauffiihrung. 
Wie Gerhart Hauptmann, entnahm auch dieser 
den StofF zu seinem Buche Grillparzers Novelle 
„Das Kloster bei Sendomir*. Der erste Akt 
zeigt das Fest, das Graf Starzenski zu Ehren 
seiner Gattin Elga gibt. Unter den Gfcsten 
erscheint auch Oginski, ihr Geliebter. Elga ver- 
abredet ein Stelldichein mit ihm und tanzt mit 
wilder Leidenschaftlichkeit, bis sie ohnmSchtig in 
des Gatten Arme sinkt und von ihm in ihr Zimmer 
gefuhrt wird. Starzenski kehrt zu seinen Gasten 
zuruck, Elga aber trostet sich an des Geliebten 
Brust uber ihre Zwangsheirat mit dem reichen, 
alten Grafen. Dieser hat Oginski bald unten im 
Saal'e vermifit und eilt, von Mifltrauen gefoltert, 
zu der Gattin. Schon gelang es ihr, Starzenskis 
Argwohn zu entkrSften, da verrSt sich Oginski 
in seinem Versteck und fallt nun im Zweikampf. 
Wfthrend sich Elga trostlos uber die Leiche des 
Gefallenen wirft, steckt der Graf das Zimmer 
in Brand, urn, sich und die Untreue dem Tode 
in den Flammen weihend, seine Schmach vor 
der Welt zu verbergen. Lvovsky schrieb zu 
dieser Handlung eine warmblutige, stimmungs- 
volle Musik slawischer Farbung. Melodie und 
Rhythmus verraten die lebhafte Phantasie ihres 
Schopfers; die Leitmotive sind glucklich erfunden 
und mit technischem Geschick verwertet. Das 
mit dem grandiosen Schicksalsmotiv einsetzende 
Vorspiel,dasOrchester-Nocturno sind von groBem 
Reize, die Festmusik, das Liebesduett, Elgas 
Gesang gerieten vortrefflich, wahrend die ein- 
geflochtenen echten polnischen Tanze uber 
gelegentliche SchwSchen des ersten Aktes, der 
vom zweiten uberragt wird, geschickt hinweg- 
tauschen. Eine glanzende Ausstattung, die Regie 
Robert Lefflers, dazu hervorragende Leistungen 
der Solisten Helene Blum en thai, einer unuber- 
trefflichen Elga, Dr. Konrad von Zawilowski 
(Starzenski) und Robert Hutt (Oginski), gute 
Balletdarbietungen, Kapellmeister Alfred Froh- 
lichs vorzugliches Orchester besiegelten den 
groBen Erfolg des Werkes, das sich auf dem 
Spielplane behaupten durfte. 

A. Eccarius-Sieber 

MUNCHEN: Munchen ist zur Festspielstadt 
en gros geworden. Das bekpmmt seinen 
Geschaftsleuten sicher recht gut; sein Ruf als 
Kunststadt kann nach einer etwas hypertrophi- 
schen Steigerung auf die Dauer nur leiden, 
wenn die Sache weiter so betrieben wird wie 
in diesem Jahr, daB man teilweise die Masse 
an Stelle der QualitSt als Vorzug nehmen muflte. 
Mozart-Festspiele im Residenztheater, 
Richard Wagner-Festspiele im Prinz- 
regententheater, Reinhardt-Festspiele 
im Kunstlertheater, Festkonzerte des 
Konzertvereins - Orchesters unter Ferdi- 
nand Lowe in der Tonhalle, und endlich 
das — in dieser Form — Munchen mit sanfter 
Gewalt aufgenotigte Brahms fest im Odeon — 
das alles war ein biOchen viel auf einmal. 
Fremdenverkehr ist etwas ungemein Schones 
und Nutzliches, und Munchen erregt ja nach 
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dieser Richtung bereits den unverhohlenen Neid 
der anderen deutschen Stadte. Man sollte aber 
nie diesem gewiB erstrebenswerten Ziele ernste 
kunstlerische Forderungen opfern. Und auf 
diesem gefShrlichen Wege scheinen wir uns da 
und dort zu befinden. Gerade die Mozart- und 
Wagner-Festspiele durfen nie lediglich als 
garantiertes Fremdenzugmittel, das unter alien 
Umstfinden seine Schuldigkeit tut, betrachtet 
werden. Auch die genialste Direktionskunst 
eines Felix Mottl mufi sich am Unmoglichen 
wundstoflen, wenn die Ausfuhrenden, die ihr 
unterstellt sind, nicht von gleicher kunstlerischer 
Gewissenhaftigkeit beseelt sind wie ihr unver- 
gleichlicher Leiter. 

Der vielberufene Mangel an Proben, bzw. 
die Unwilligkeit der Sanger und Sangerinnen, 
die absolut notwendigen Proben mitzumachen, 
hat sogar unseren entzuckenden Mozart-Fest- 
spielen geschadet, und nur Mottls wahrhaft 
stupender Kunst, mit starkster Suggestionskraft 
im Augenblick des Erlebens uber alle Klippen 
und Untiefen fortzureiCen, ist das gute Gelingen 
einzelnerVorstellungenzudanken. Am schonsten 
gerieten die „Figaro a -Abende mit Feinhals 
bzw. Bender als Graf, Frau Tordek als Page, 
Frau Bosetti (Susanne), Herrn Schreiner 
(Figaro) und Frl. Fay — die gegen fruher 
zweifellos Fortschritte in ihrer Rolle gemacht 
hat — als Grafln; allein selbst da war ein leises 
Abflauen des Gesamteindruckes gegen das Vor- 
jahr zu konstatieren. Unter allerlei unan- 
genehmen Versehen und Ungenauigkeiten batten 
die beiden „Don Giovanni a -Aufftihrungen zu 
leiden. Feinhals* Don Giovanni, Geis* Lepo- 
rello boten ungetrubten GenuB, ebenso Benders 
und Gillmanns Komthur; Buyssons Don 
Oktavio uberraschte angenehm; bei Frau Burk- 
Berger (Donna Anna) und Frl. FaBbender 
(Donna Elvira) dagegen blieb ein und der andere 
kleine Wunsch noch unbefriedigt. Die „Ent- 
fuhrung aus dem Serail" vertruge gut und gerne 
ein neues szenisches Gewand; und auch Herrn 
Walters (Belmonte) wie Herrn Sieglitz* 
(Osmin) Stimmen haben den Jahren einigen 
Tribut zollen mussen, so daB fur die Festspiele 
trotz der durchaus hervorragenden Leistungen 
der Beiden auch einmal an den Versuch mit 
einer Neubesetzung der Rollen gedacht werden 
sollte. Frau Bosetti (Konstanze), Frl. v. F la- 
dung (Blondchen) und die Herren Kuhn 
(Pedrillo) und Bauberger (Bassa Selim) schufen 
mit den erstgenannten Herren ein sehr hubsches 
und stilechtes Ensemble. „Cosi fan tutte" ist 
ein altes Glanzstuck unserer Levi-Possartschen 
Mozart-Ara; alle Beteiligten (die Damen Fay, 
Koboth, Bosetti, die Herren Brodersen, 
Walter und Bauberger) sangen und spielten 
mit grofier Feinheit, so daB der ganze Zyklus, 
der durchweg unter Mottls wundervoller Leitung 
stand, einen sehr befriedigenden AbschluB fand. 

Wenn man dieses Jahr mancher Erscheinung 
unserer Festspiele gegenuber vielleicht etwas 
anspruchsvoller geworden ist wie sonst, so trigt 
zum Teil sicher das Gastspiel Max Reinhardts 
im Munchener Kunstlertheater auf der 
Theresienhohe ein wenig Mitschuld. Man sah 
da, was mit peinlich genauer Vorbereitung, was 
mit ungezahlten Proben zu erreichen ist, mit 
Proben, an denen es eben gerade bei unseren 
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Festspielen im Residenz- und im Prinzregenten- 1 
theater, wie schon gesagt, bedenklich fehlt. So 
sehr und auffallig Reinhardt in einzelnem, so 
in der Premiere des ^Faust**, auch in „HamIet a 
u. a. versagt hatte, so unvergeBliche Eindrficke 
verdankt man doch ihm und seiner unvergleich- 
lichen Kfinstlerschar in einer Reihe anderer 
Vorstellungen („Sommernachtstraum a , „Rauber tt , 
„Lysistrata tt , „Kaufmann von Venedig", w Braut 
von Messina", „Judith a usw.), Eindrucke, zu 
deren Erreichung nicht Geringes unsere ein- 
heimischen Kfinstler, Hengeler, Erler, Diez 
u. a., beitrugen. Was mir jedoch am erfreulich- 
sten schien, ist die Tatsache, daft der Geist des 
Mfinchener Kfinstlertheaters fiber und mit 
Reinhardt ernen eklatanten Triumph davon- 
getragen hat, dafi das Prinzip der Reliefbfihne 
unter ihm einen neuen und schlagenden Beweis 
fur seine auBerordentliche Wirkungskraft er- 
bringen konnte. 

Wie befruchtend die Ideen des Kunstler- 
theaters unser Theaterleben zu beeinflussen ver- 
mdgen, ersah man aus der Neuinszenierung des 
^Tristan", die, im Geiste der Ausstellungsbfihne 
geschaffen, zur Vertiefung des Bfihneneindruckes 
wesentlich beitragt. „Tristan a unter Felix Mottl 
gehorte auch gleich dem „Ring a wieder zu den 
GroBtaten unserer Richard -Wagner- Fest- 
spiele. Urlus als Tristan fand sich mit der 
Isolde Frl. FaBbenders, mit der BrangSne der 
Preuse-Matzenauer und Benders Marke zu 
vollendetem Zusammenspiel. Dagegen vermochte 
in der Wiederholung _die Isolde von Paula 
Doenges wegen der AuBerlichkeit ihrer Auf- 
fassung nicht zu befriedigen. Die „Meistersinger a 
unter Franz Fischers kraftvoller und belebter 
Leitung hatten des ofteren unter den Tficken der 
„Meister a und unter nicht ganz ausgeglichenen 
Chorleistungen zu leiden. Auch istHerrTinzler 
durchaus noch kein idealer Stolzing und Frl. 
Fay noch kein Evchen, wie wir es uns denken 
(weit mehr Echtheit weiB Frl. Koboth dieser 
Heblichen Gestalt zu leihen). Doch halfen hier 
die ganz fiberragenden Leistungen von Fein- 
hals als Hans Sachs (alternierend mit dem nicht 
minder vorzfiglichen van Rooy) und Geis als 
Beckmesser stets fiber alle sonstigen Bedenken 
siegreich hinweg, wie auch wieder Benders 
Pogner und, neben Dr. Walters David, der David 
Kuhns mit Auszeichnung genannt werden 
mfissen. Viel Dank verdiente Hen* Hagen 
durch sein opferwilliges Einspringen als Walter 
Stolzing an Stelle von Kraus bei der ersten 
Wiederholung. Jedenfalls standen diese „Meister- 
singer a -Vorste!lungen turmhoch fiber dem hochst 
unglucklichen ersten „Tannh3user a -Abend unter 
Rohr, der fur den Verlauf der Festspiele die 
weitestgehenden Beffirchtungen erwecken muBte. 
Rohr selbst dirigierte im allgemeinen mit viel 
Feinheit. Allein der dekorative Teil des „Tann- 
nfiuser" lSBt viel zu wunschen fibrig, die Chor- 
ieistungen desgleichen. Frl. Fays Elisabeth hat 
Fortschritte gemacht, steht aber immer noch 
nicht vollig auf der Hohe ihrer Aufgabe. Und 
der Tannhauser von Herrn Tanzler enttauschte 
so sehr alle Hoffnungen, die man auf den Sanger 
seinerzeit nach seinem Lohengrin setzen konnte, 
daB man aufs peinlichste uberrascht wurde. 
Man unterschStze doch das internationale Frem- 
denpublikum nicht. Es nimmt unter dem Deck- 



mantel eines einmal errungenen guten Namens, 
wie des der Festspiele, in der Tat vieles kritiklos 
und geduldig hin; blind und taub ist es aber 
doch nicht. Die „Tannbauser a -Wiederholung war 
besser vorbereitet. Frau Burk-Berger als 
Venus vermochte Frau Preuse-Matzenauer 
nicht ganz zu erreichen; aufs angenehmste be- 
rfihrte die starke Verinnerlichung und Ver- 
lebendigung des Spiels bei unserem Heinrich 
Knote, der als Tannhauser ebenso glanzend 
bei Stimme war wie als Siegfried. Oberhaupt 
erreichten in den drei Ringzyklen die Festspiele 
wieder ihren Hdhepunkt. Feinhals und van 
Rooy (Wotan), Frl. FaBbender (Brfinnhilde), 
Frl. Morena (Sieglinde), Heinrich Knote, 
Ernst Kraus (Siegfried, Siegmund), Brodersen 
(Gunther), Frau Preuse-Matzenauer (Fricka, 
Waltraute), Bender und Gillmann (Riesen, 
Hagen, Hunding), Zadors Alberich, sie alle 
sind weitbekannt, und zu ihrem Lobe ist Neues 
nicht zu sagen. Die groBte Weiterentwicklung 
weist Kuhns Mime auf, eine Weiterentwicklung, 
die ihn in die erste Reihe der Vertreter dieser 
Partie stellt. Auch Frl. Fay als Sieglinde findet 
den rechten Ton besser. Nicht den gleich 
gunstigen Eindruck wie in fruheren Jahren 
empflng man von Thila Plaichingers Brunn- 
hilde. Trotz vieler ergreifender Momente fehlte 
dieses Mai der groBe fortreiflende Zug in ihrer 
Zeichnung der Gestalt. Dem Siegmund Schme- 
des' wSre manchmal eine gleich miiBigere ge- 
sangliche Durchbildung zu wunschen gewesen; 
trotzdem wirkte er grofi. Nicht vergessen seien 
die liebliche Gutrune des Frl. Koboth und 
Briesemeisters vorbildlicherLoge. Den ersten 
„Ring u dirigierte Mottl, den zweiten Franz 
Fischer, beide in voller Durchdringung aller 
Tiefen und Beseelung aller Schonheiten; der 
dritte ^Ring** unterMottl brachte noch eine Steige- 
rung ins wahrhaft und im edelsten Sinne Fest- 
spielmSBige, nachdem eben auch durch die 
vorangegangenen Zyklen die Vorbereitung ge- 
geben war, die vor Beginn schon hatte vollendet 
sein mfissen. Dr. Eduard Wahl 

KONZERT 

DERLIN: Das Phil h arm oni s ch eO re h ester, 
" indessenZusammensetzung keinewesentliche 
Veranderung eingetreten ist, hat nach seiner 
Rfickkehr aus Scheveningen seine hiesige Tatig- 
keit unter Leitung seines vortrefflichen Dirigenten 
Dr. Kunwald mit einem popularen Sonntags- 
konzert in der fiberfullten Philharmonie wieder 
aufgenommen; als ich die Variationen fiber n O 
cara memoria" von Servais horte, die der Solo- 
cellist Beyer-Hane" ubrigens durchaus nicht ein- 
wandfrei vortrug, legte ich mir die Frage vor, 
wie es moglich ist, daB ein derartiges Werk 
noch heute, wenn auch einem Sonntagspublikum, 
geboten wird. — Tags zuvor hatte das Orchester 
unter Dr. Kunwalds sich wundervoll dem Solisten 
anschmiegender Leitung dem Geiger Tbeodor 
S pie ring assistiert, der vor seinem Weggang 
nach Boston (als Konzertmeister desMahlerschen 
Orchesters) hier noch einmal eine Probe seiner 
groBen Technik ablegte und durch den durch- 
geistigten Vortrag der Schumannschen Phantasie 
lebhaft interessierte. — Durchaus gfinstig ffihrte 
sich hier der junge Geiger Eugen Brunei 1 
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ein, der im Verein mit dem tuchtigen Pianisten 
Max Auerbach Sonaten von Mozart und 
C. Franck und besonders verstandig Bachs Cia- 
conna vortrug. — Die Reihe der Kammermusik- 
Abende eroffneten Ernst von Dohndnyi, dessen 
Klavierspiel geradezu begeisternd wirkt, und 
Henri Marteau, der mitunter mehr Leiden- 
schaft zeigen konnte; ihr Programm bestand 
aus Sonaten von Brahms (A-dur), Schumann 
(a-moll) und C6sar Franck. — Da Halir leider 
krank ist, so vertrat ihn in der ersten Soiree 
des Halir-Quartetts Carl Flesch. Dieser als 
Solist hochbedeutende Kiinstler entpuppte sich 
dabei als Quartettspieler erster Qualitat; ins- 
besondere sind seine feine Phrasierung und die 
Noblesse seines Tones zu riihmen. Mit den 
Herren Exner, Adolf Muller und Dechert mud 
er sehr eingehend probiert haben, denn das 
Ensemble war vortrefflich; das Programm bestand 
in Haydns D-dur mit dem Largo in Fis, Schuberts 
a-moll, dessen hochpoetische Wiedergabe sehr 
viel Anklang fand, und Beethovens C-dur. 

Wilhelm Altmann 
Ein erst vor einem halben Jahre gegriin- 
deter Mannerchor, der Rixdorfer Lehrer- 
gesangverein, gab sein erstes Konzert mit 
einem Programm, das altesten Vereinen Ehre 
gemachl hatte und fur das hone Streben 
des jungsten Kunstaspiranten Zeugnis ablegt. 
Radecke, Bruch, Hegar, Thuille u. a. waren mit 
einigen sehr komplizierten Werken vertreten, 
und die Losung der groften Aufgaben gelang 
teilweise sogar uberraschend gut; besonders 
Hegars „Werdenberg u scheint der begabte Diri- 
gent Ernst B. Mitlacher mit vollster Hingabe 
studiert zu haben. Bei anderen Kompositionen 
haperte es noch manchmal bezuglich des exakten 
Einsetzens und Aufhorens. Das Chormaterial 
ist kraftig, doch mangelt es an wirklich wohl- 
lautenden Stimmen, zumal im Tenor. Das durch 
den Orchesterverein Berliner Musik- 
freunde ausgefuhrte „Meistersinger"-Vorspiel 
liefi hauptsachlich guten Willen erkennen. Die 
Holz- und Blechinstrumente klangen viel zu 
roh, den Begleitungen fehlte es an Geschmeidig- 
keit. Solistisch wirkten die Sopranistin Marga 
Burchardt und der Baritonist Arthur van 
Eweyk mit. Die Sfingerin besitzt einen sehr 
schonen, weichen Sopran, konnte aber dem 
dramatischen Inhalt von Bruchs „Ave Maria" 
nicht entfernt gerecht werden; van Eweyk war 
gut disponiert und hatte viel Erfolg mit^dem 
von Hugo Kaun aufterst stilvoll, ohne jede Uber- 
ladung und doch wirksam instrumentierten 
Loeweschen „Archibald Douglas". Das Konzert 
schlofi mit den ^Frithjof-Szenen von Max Bruch. 
— Wie zum Kriegfuhren Geld, ist zum Singen 
in erster Reihe Stimme erforderlich. Hiervon 
hat John A. Hoffmann aber nur einen sehr 
kleinen Vorrat, mit dem er denn auch sehr haus- 
halterisch wirtschaftet. Er geht so sparsam zu 
Werke, daft er manchmal kaum zu horen ist, und 
befleiftigt sich auch im Vortrage groQer Zuriick- 
haltung. Der Sanger hat noch sehr viel zu lernen, 
zuerst im Sprechen, bevor er einen zweiten 
ofFentlichen Versuch wagen darf. — Mit weit mehr 
Gliick debiitierte der Pianist Willy Hulser. Hier 
lafit sich Talent ohne weiteres konstatieren, aber 
es mufi starker gezugelt werden. Die im Prinzip 
zu billigenden Tempomodifikationen sind vor- 
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laufig nach jeder Richtung stark ubertrieben; 
aber besser so, als umgekehrt. Technisch vor- 
zuglich bis auf das ungleichmaCige Anschlagen 
in langsamen Stellen, wo die linke Hand ar- 
peggierend vorgreift. Er spielt leidenschaftlich 
und abwechselungsreich. — Ansprechende 
Leistungen bot Addi Schmidt, obgleich von 
kunstlerischer Selbstandigkeit noch nicht viel 
sich verrat. Vervollkommnung scheint nicht 
ausgeschlossen. Vorlaufig uberwiegt die Kraft. 
Mehr Zartheit und Poesie mufite sie ihrem 
Vortrage verleihen, um interessanter zu wirken. 

Arthur Laser 

Klara Brat besitzt einen ziemlich klang- 
vollen Mezzosopran; nur vermag sie den Ton 
nicht zu halten: er ist nicht unrein und nicht 
rein. Ein grofier Mangel ist die willkurliche 
Temponahme, durch die sie personliche Auf- 
fassung zu bekunden sucht. Lustiges gelingt 
ihr besser als Ernstes. — Therese L. Leonard. 
Ich halte das Auftreten dieser begabten jungen 
Sangerin fur verfruht. Ihr zartes, aber an- 
sprechendes Organ ist vorlaufig ihr Bestes; 
namentlich Stilles kommt gut heraus. Der 
Vortrag ist verstandig, aber oPFenbar nur nach- 
empfunden. Trotz aller Vorbereitung ist das 
einzelne in der Kantilene unklar, da ist noch 
zuviel Freude an „schdnen Stellen". Auch die 
Textbehandlung ist tadelnswert. Fur die Zukunft 
aber laftt sich manches erwarten. 

Arno Nadel 

In der N icolai-Kirche veranstaltete Julius 
Schuppmann, Organist und Chordirigent an 
der Versohnungskirche, mit seinem Chor ein 
geistliches Konzert. Wahrend der kleine Chor 
Haydns „Die Himmel erzahlen" und das halle- 
lujah" von Handel ganz tapfer sang, traten in 
der Kantate fiber den Choral: „0 daft ich tausend 
Zungen hatte" von J. Schuppmann besonders in 
den Mannerstimmen deutlich Mangel hervor. 
Die Schuppmannsche Komposition ist von mo- 
dernem Geiste angehaucht und stellt an einen 
Chor Anforderungen, die wohl von den meisten 
Kirchenchoren nicht erfullt werden konnen. 
Besser gelang Margarethe Heim (Sopran) 
n Schonster Herr Jesu" von Schuppmann; auch 
„Recitativ und Arie" aus der „Schopfung" sang 
sie mit Wohlklang und Geschmack. — Bernhard 
llrrgang hatte zum 550. Orgelvortrag ein 
historischcs Programm gewahlt. Die Orgel- 
konzerte der Marienkirche, die besonders unter 
Otto Dienel sehr in Ansehen kamen, haben von 
ihrer Anziehungskraft unter Irrgang nichts ver- 
loren, das bewies die grofte Zahl der an- 
diichtigen Zuhorer. Laut Programm sollte die 
Entwickelung der groften Variationenform in 
ihren Hauptvertretern dargelegt werden. Es 
wurden Kompositionen von Scheidt, KerlU 
Pachelbel, Buxtehude und Bach vorgetragen. 
Hans Hasse (Violine), Hans Butze-Hasse 
(Violine) und Heinz Beyer (Cello) trugen durch 
ihren schonen Vortrag viel zum Gelingen des 
interessanten Konzerts bei; am meisten jedoch 
hat mich das Spiel Irrgangs und besonders der 
Bachschen Passacaglia (c-moll) erfreut. 

Max Vogel 

JOHANNESBURG: Die diesjahrige Konzert- 
saison ist jetzt (August) auf ihrem Hohe- 
punkt angelangt. Nachdem die Wunderkinder 
Cherniawski Johannesburg vcrlassen hatten, 
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stellte sich u. a. das Archdeacon-Trio 
(Mr. Archdeacon: Bariton, Mr. Chandos: Tenor, 
Esta d'Argo: Sopran) ein, das auf einen kiinst- 
lerischen Erfolg zuruckblicken kann. — Trotz viel- 
facher Anfeindungen ist es R. G. A 1 1 e n gelungen, 
ein Symphonieorchester zusammenzubrin- 
gen, das mit Berechtigung die Unterstutzung des 
musikliebenden Publikums erwarten darf. Das 
erste Konzert unter der Leitung des Herrn 
Allen hat bewiesen, daft die teilnehmenden 
Kunstler ihrer hohen Aufgabe mit Verstandnis 
und Liebe zur Kunst entgegenkommen, und das 
Resultat war daher auch in jeder Beziehung 
ermutigend. Olive Blume erfreute uns durch 
die vollendete Wiedergabe des Klavierkonzerts 
in g-moll von Saint-Saens. Das Hauptinteresse 
konzentrierte sich auf das Wiedererscheinen 
von Maly von Trutzschler auf dem Konzert- 
podium. Der ausgezeichneten Kunstlerin wurde 
ein sehr warmer Empfang zuteil. Das bemerkens- 
werte Konzert wurde durch die Wiedergabe der 
Ersien Beethovenschen Symphonie zum Ab- 
schluft gebracht. Wenn auch bei den Orchester- 
darbietungen manches noch etwas unklar war, 
so laflt sich doch sagen, daft sie zu den besten 
Hoffnungen fur die Zukunft berechtigen. — 
Antonia Dolores gab einen Liederabend, in 
dem sie ein sehr reichhaltiges Programm ab- 
solvierte. Sie ist dem hiesigen Publikum kein 
Neuling mehr und wird immer wieder gern ge- 
sehen und gehdrt. — Die Musical Society 
gab ihr monatliches Konzert, das wie stets sehr 
stark besucht war. Als Solistin (Piano) fuhrte 
sich FrL F. Weinberg mit Grieg's Konzert ein. 
Ihre Leistungen entsprachen nicht den Erwar- 
tungen, was sich zum Teil auch von dem Orchester 
sagen laftt. J. Seelig 

fyfUNCHEN: Das Festkonzert des Hof- 
*** orchesters war insofern besonders inter- 
essant, als man dieses Mai das Orchester nicht 
auf der Buhne aufgestellt, sondern im verdeckten 
Orchesterraum plaziert hatte. Der erste Teil 
wurde ganz Berlioz gewidmet: „Cellini"-Ouver- 
ture, Phantastische Symphonie und, von Frau 
Preuse-Matzenauer meisterhaft gesungen: 
„Der Geist der Rose 44 und „Die Gefangene". 
Den zweiten Teil — gleichfalls unter Mottls 
Direktion — bildete das Vorspiel zum zweiten 
Akt der „Ingwelde" (Schillings), Richard Strauft' 
„Tod und Verklarung", und die Arie Adrianos 
aus Rienzi „Gerechter Gott! So ist's entschieden 
schon ! u , wiederum von^ Frau Preuse-Matze- 
nauer interpretiert. Uber das Resultat des 
anregenden Experimentes kann hier nur in aller 
Kurze gesagt werden, daft Berlioz zweifellos 
unter der Versenkung des Orchesters litt, 
Strauft und Schillings dagegen unbedingt ge- 
wannen. Was nicht schwer aus der jeweiligen 
Eigenart der Instrumentation zu erklaren ist, 
im ubrigen aber nichts gegen das versenkte 
Konzertsaalorchester beweist. Es ist eben zu 
bedenken, daft man hier reine Konzertwerke in 
ein riesenhaftes Buhnenhaus verpflanzt hatte, 
das ihrer Eigenart nicht gerecht sein konnte. 

Am stSrksten im Fort- und Aufwartsschreiten 
begriffen zeigte unser Munchener Musikleben 
der Beethoven-Bra hms-Bruckner-Zyklus 
des Konzert vereins-Orchesters unter Ferdi- 
nand Lowe. Das von neuem (in den Blasern 
insbesondere) verstSrkte Orchester ist unter der 



zielbewuftten Leitung seineseminentenDirigenten 
in unglaublich kurzer Zeit den Qualitaten eines 
wahren Musterorchesters entgegengereift. Der 
standig sich steigernde Besuch der neuenEinrich- 
tung (der Saal war mehrere Male ausverkauft) und 
der jubelnde Beifall der Horer am Schlusse 
jedes Konzertes erwiesen, wie sehr man diese 
Tatsachen in den weitesten Kreisen empfindet. 
Ein besonderes Vergnugen war es, Lowe, den 
als Bruckner-Spezialisten einregistrierten, als 
wirklich genialen Brahms-Interpreten von neuem 
kennen und hochschatzen zu lernen. Es hat 
keinen Sinn, aus der Anzahl der Abende und 
Werke (es wurden samtliche Symphonieen 
Beethovens, die vier von Brahms, die dritte, 
vierte, siebente und achte von Bruckner, 
aufterdem Beethovens „Leonoren a -Ouverture 
und Brahms' Konzert fur Violine und Violon- 
cello mit Orchester, Variationen uber ein Thema 
von Haydn, Akademische Fest-Ouverture, Tra- 
gische Ouverture und Klavierkonzert B-dur zur 
Auffuhrung gebracht), einzelnes herauszuheben; 
einige Zufalligkeiten abgerechnet, wie sie auch 
dem besten Orchester auf so reichem Arbeits- 
felde unterlaufen, war alles aufs feinste durch- 
gearbeitet und vollendet in jedem Sinne. Die 
hochste Steigerung wurde vielleicht mit der 
groftartigen Wiedergabe von Bruckners Achter 
erreicht. Als Solisten machten sich Marteau, 
Becker und Lamond iiberaus verdient. Alles 
in allem: in Munchens Musikleben treibt und 
knosptes allerorten in vielversprechender Weise. 
Das Jahr 1910 soil mit den geplanten Musik- 
festen groftten Stils eine noch nicht dagewesene 
Hochbltite bringen. Dr. Eduard Wahl 

Erstes deutsches Brahmsfest. — Die 
Deutsche Brahmsgesellschaft, die ihren Sitz 
in Berlin hat, wahlte fur das erste von 
ihr veranstaltete Brahmsfest Munchen als 
Festort. Fur die Bewegungen musikalischen 
Lebens in friiherer Zeit und in unserer Gegen- 
wart ist diese Wahl bezeichnend: sie erinnert 
an einstmals geschlagene Schlachten, die kurz- 
sichtige Beurteilerund einseitigeMusikerglaubten 
durchfechten zu miissen, als noch von den 
„Gegenfuftlern a Wagner-Brahms gefabelt wurde, 
und die nicht einen Sieger und Besiegten, son- 
dern zwei Sieger unserem Volke schenkten; 
aber sie erinnert auch an die spatere Entwicklung 
der musikalischen Bemiihungen in der Stadt 
Munchen als solcher. Es gab eine Zeit, in der 
Munchen mit seinem geheimen Schutzpatron 
Richard Wagner in Bedrangnis geriet, weil es 
dessen Wallfahrtsort Bayreuth kaufmannische 
und kiinstlerische Konkurrenz machte und in 
der es trotzdem an selbst gesteckten Idealen 
festhielt, die nicht nur zu Wagner, sondern auch 
zu Mozart fuhrten; und es entwickelte sich ein 
neues Geschlecht, dessen Wurzeln in den Ober- 
zeugungen Richard Wagners und Franz Liszts 
lagen, und das deshalb gerade in Munchen seine 
eigenste Heimatstatte erblicken muftte. Nichts 
ist leichter erklarlich, als daft dariiber die Pflege 
der Kunst von Johannes Brahms gerade in 
Munchen vernachlassigt wurde und daft die 
bayerische Konigstadt einen Kreis sogenannter 
^moderner" Musiker in sich dominieren sah. 
Wenn irgendwo, so vollziehen sich die Uber- 
gange und Ausgleiche am naturlichsten im 
Phantasieleben des deutschen Volkes. Die Ober- 
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ginge waren hier leicht und selbstverstSndlich, 
— der Ausgleich ist ebenso selbstverstandlich, 
aber schwieriger. Das erste deutsche Brahms- 
fest, das vom 10.— 15. September stattfand, war 
dazu bestimmt, ihn mit herbeizufuhren, und des- 
halb kommt ihm nicht nur fur Munchen, sondern 
fur die gesamte musikalische Welt eine hervor- 
ragende Bedeutung zu. Es wurde eine Art 
Probe veranstaltet, inwieweit die allgemeine und 
eine lokale Begeisterung fur das Schaffen von 
Johannes Brahms gegenwiirtig vorherrscht, und 
ob die lokalen Vorurteile, ob kleinliche Sonder- 
interessen auch jetzt noch so stark vorherrschen, 
wie das ehemals der Fall war. Wenn ich die 
Eindrucke der Konzerte, die dieses Brahmsfest 
brachte, zusammenfasse, muG ich sagen, daO 
sie in dieser Beziehung sehr schnell zu einem 
Resultate fiihren: Munchen ist immer noch 
bockbeinig; es hat dem Zustandekommen des 
Festes viele Schwierigkeiten bereitet, und an 
geheimen und offenen Gegensfitzen und an 
mehr oder minder durchsichtigen Intrigen hat 
es nicht gefehlt; aber diejenigen Munchener, 
die sich dem Feste nicht fernhielten, haben den 
erwiinschten Ausgleich zwischen uberkommener 
und zu erwerbender Kunstanschauung gefunden, 
und die Allgemeinheit der vorurteilslosen Be- 
sucher vollends, die sich aus Auslandern und 
Deutschen aller Stamme rekrutierten, ist in langst 
gewonnenen Oberzeugungen bestarkt worden. 
Demzufolge nahm sich der Verlauf der Festtage 
glanzend aus, und es blieb nur die Hoffnung 
ubrig, dafi der Ertrag aller kunstlerischen Arbeit, 
die hier geleistet wurde, von Munchen selbst 
moge nutzbar gemacht werden. 

Dieser Ertrag war grofi, und es war herz- 
erfreuend zu beobachten, wie sich dessen die 
Teilnehmer des Festes bewuftt waren. Es herrschte 
ein Enthusiasmus, wie man ihn nur ganz selten 
einmal erlebt, so bei den Ausfuhrenden, wie 
bei den Genieftenden. Wenn man Parallelen 
Ziehen wollte, durfte man an die Begeisterung 
denken, die einst die Bulowkonzerte in Berlin 
weckten; oder an den Jubel, dem Joseph Joachim 
allein und mitseinenQuartettgenossen bis in seine 
letzten Lebensjahre zum Ausbruch verhalf ; oder — 
um andere Kunste heranzuziehen — an die grofiten 
Kundgebungen fiir Gerhart Hauptmann, als 
die „Weber u und die „Versunkene Glocke a ihre 
Erstauffuhrungen erlebten, — an den iiber- 
schwanglichen Dank, den man etwa Gustav 
Frenssen fur seinen „J6rn Uhl a gezollt hat, 
oder auch an die Sympathieen fur die erste 
Ausstellung der Munchener Sezession, die den 
weitesten Widerhall fanden. Dieser Enthusias- 
mus hat die Munchener Brahmswoche in Wahr- 
heit zu einem Brahmsfest gemacht, um so mehr, 
als er nur allzu begreiflich war. Die Konzerte, 
die in der Zeit der Munchener Brahmstage statt- 
fanden, gehoren zu den schonsten und best- 
gelungenen, die man im letzten Jahrzehnt hat 
erleben konnen. Es waren ihrer fiinf : drei Chor- 
Orchesterkonzerte, zwei Morgenkonzerte fur 
Kammermusik (Gesang, Klavier usw.); ein 
sechstes gesellte als halber Outsider Ludwig 
Wullner durch ein Liederkonzert diesen Ver- 
anstaltungen hinzu. Wer alles genuRfreudig in 
sich aufnehmen und sich gar noch durch die 
offentlichen Generalproben vorbereiten wollte, 
die wegen des groften Andrangs erforderlich 
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waren, der hatte vollauf zu tun. Die Programme 
waren umfangreich und muBten es sein, da sie 
in ihrer Gesamtheit eine Art von LeitPaden durch 
die Geschichte der Kunst und des Lebens von 
Brahms abgeben sollten. So waren denn nicht 
nur alle vier Symphonieen zu horen, sondern 
auch die Haydn-Variationen op. 56a und das 
Violinkonzert, auf daB dem Orchesterkomponisten 
sein voiles Recht werde; so wurde er als Meister 
des Gborsatzes gefeiert durch die Auffuhrung 
des Deutschen Requiems, des Schicksalsliedes, 
des Parzengesanges, der Fest- und Gedenk- 
spruche, des Triumphliedes und auch der Alt- 
Rhapsodie, bei der sich der Mannerchor in der 
Goda so ergreifend zu betatigen hat; und so 
ging es weiterhin: man h5rte das g-moll Klavier- 
quartett (op. 26), die d-moll Sonate fur Violine 
und Klavier (op. 108), das Klarinettentrio (op. 1 14), 
eine Reihe Klavierstucke (Es-dur Rhapsodie 
op. 119 No. 4, h-moll Ballade op. 10 No. 3, 
es-moll Intermezzo op. 118 No. 6, As-dur Inter- 
mezzo aus op. 76, d-moll Capriccio aus op. 116), 
Soloquartette mit Klavier (An die Heimat, O 
schone Nacht, Wechsellied zum Tanz), die Liebes- 
liederwalzer (mit vierhSndiger Klavierbegleitung) 
und Einzellieder (Mainacht, Bei dir sind meine 
Gedanken, Nicht mehr zu dir zu gehen beschlofi 
ich, In Waldeseinsamkeit, Am Jtingsten Tag). 
Alle diese Aufgaben sind mit vollem Gelingen 
gelost worden, da ihnen erlesene Kr&fte zur 
Verfugung standen: als Hauptfaktoren das 
Munchener Tonkunstlerorchester in Ge- 
meinschaft mit Mitgliedern der Meininger 
Hofkapelle und der Kolner Gurzenich- 
Chor, sodann als Solisten ein bewundernswertes 
Gesangsquartett: Tilly Cahnbley- Hinken, 
Maria Phil i ppi, Johannes Mess chaert, George 
A. Walter, fur das Klavier Carl Friedberg, 
Arthur Smolian, Conrad V. Bos, fiir die Geige 
Bram Eld e ring, fiir die Bratsche Focco 
Klimmerboom, fur das Violoncell Karl 
Piening, fur die Klarinette K. Wie bei, an der 
Orgel F. W. Franke. Diese imponierende 
Kiinstlerschar leitete Fritz Steinbach und 
fuhrte sie von Sieg zu Sieg. Er bedeutet fur 
Brahms das, was einst Bulow fiir Beethoven 
bedeutete, und was Hans Richter und Felix Mottl 
fur Richard Wagner bedeuten. Die Kunst von 
Brahms ist sein Leben, und wenn er sie wider- 
spiegelt, so teilt er dieses sein Leben mit. Daraus 
erklSrt sich die faszinierende Gewalt, mit der 
er seinen Gurzenich-Chor und sein Orchester 
bezwungen hat; daraus resultieren die ungeheuer- 
lichen Wirkungen, die durch die Chor- und 
Orchesterleistungen erzielt worden sind. Hier 
bleibt alle Kleinlichkeit fern trotz der Betonung 
alles kleinsten Details; hier ist alles auf grofte 
Zuge angelegt, und auf einen Sturm der Empfin- 
dung wird mit ebenso starkem Nachdruck hin- 
gearbeitet, wie auf die Ruhe und Milde sanften 
Gefuhls; hier ist Leben und abermals Leben, 
und es gibt keine toten Stellen; und wenn man 
vermeint, eine Steigerung bezeige schon einen 
Gipfel, so turmt sich abermals ein gewaltiges 
Crescendo zu einem nachsten Hohepunkt empor, 
und so wandert man von Hohe zu Hone. Diese 
Hohenluft ahnen zu lassen, ist A und O der 
Kunst von Brahms; wer sie uns atmen laftt, 
darf unseres Dankes sicher sein; am ersten 
Deutschen Brahmsfest konnte man sie in vollen 
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Zugen genieBen, und dadurch hat sein kultureller 
Vert bcstanden. Walter Paetow 

OEICHENBERG (Bohmen): Trotz des emp- 
** flndlichen Mangels eines guten Konzert- 
orchesters und eines entsprechenden Konzert- 
saales herrscht reiches musikalisches Leben in 
unserer Stadt. Mehr als 50 Konzerte haben in 
der abgelaufenen Saison stattgefunden. M a r t e a u 
bot in einem eigenen Konzert in uberaus fesseln- 
der Weise eine Sonate von Biber, ein Konzert- 
stuck (D-dur) von Schubert und die Spanische 
Symphonie von Lalo. — In den Konzerten des 
Vereins der Musikfreunde erschienen Julia 
Culp, das Streichquartett Wietrowetz, 
Dr. Otto Neitzel, Lamond, Serato und 
Schnabel. — Den Quantitatsrekord schlug Raoul 
Koczalski, dergleich funf Konzerte absolvierte. 

— Der heimische Violinvirtuose Rudolf Kafka 
gabzwei Konzerte (u. a. PaganinPs D-dur Konzert), 
vermochte aber nicht den Beweis einer ganz 
besonderen kunstlerischen Eigenart zu erbringen. 

— Ein gediegener, solider Klavierspieler ist 
Richard Fuchs, der hiesige Musikdirektor. — 
Ich erachte es als Pflicbt, auf eine kleine, zwolf- 
jahrige Geigerin, Olga Turk, unterwiesen von 
Konzertmeister Schwertner, aufmerksam zu 
machen. Die kleine Kiinstlerin spielt mit recht 
viel Temperament, entzuckendem Rhythmus und 
gutem Strich die Balletszene von B6riot, ein 
Spohr-Konzert und sonstige Violinsachen, die 
an Technik und Verstfindnis bereits groBere An- 
forderungen stellen, und wurde zur weiteren 
Forderung ihrer kunstlerischen Anlagen und 
zur konservatoriumsmaBigen, vollstandigen Aus- 
bildung die grofite Unterstutzung verdienen. — 
Huberman entzuckte ein ausverkauftes Haus 
mit seiner Kunst. — In den Konzerten der 
Gesangvereine horten wir an groBeren Cbor- 
werken beim Lehrergesangverein „Silcher tt 
Brahms' Requiem, beim Mfinnergesangverein 
die „Jahreszeiten tf , allerdings mit Weglassung 
der groBen SchluBfuge, des herrlichen Schlusses; 
diese vandalische Verstummelung beraubte das 
Werk seiner Krone und muBte naturgemSB die 
Totalwirkung bedeutend beeintrSchtigen. Das 
Konzert des Dresdner Mannergesangver- 
eins bot nicbts AuBergewohnliches und gewann 
nur Interesse durch die Mitwirkung der Hof- 
opernsingerin Frl. Seebe. — Die thematischen 
Feinheiien im entzuckenden ersten Satze 
der vierten Mahlerschen Symphonie unter 
Prof. M o i B 1 wurden nicht genugend subtil 
herausgebracht; der zweite Satz wirkte viel zu 
unklar und verschwommen, den nachhaltigsten 
Eindruck hinterlieB der dritte Satz. — Camillo 
Horns neue Violinphantasie gefiel ausnehmend 
und verrat in ihrer dramatisch-packenden Eigen- 
art einen bedeutenden Fortschritt des Kompo- 
nisten. — Im nahen Gablonz schwort man auf 
Wilhelm Backhaus, der alljahrlich wiederholt 
dort konzertiert, und in Warnsdorf wird die 
reproduzierende Kunst aus Dresden verschrieben. 
Severin Eisenberger gehort zu den erklarten 
Licblingen im Klavierfache. 

Dr. Robert Schier 
CONDERSHAUSEN: Unter den Neuheiten der 
*^ diesjahrigen Lohkonzerte befanden sich 
eindrucksvolle Werke. Friedrich Gernsheim 



dirigierte selbst seine Vierte Symphonie B-dur 
op. 62, ein romantisch anmutendes Werk in 
klassischer Form, dessen grazioses Scherzo be- 
sonders anziehend wirkt. Ferdinand Hummels 
Symphonie D-dur op. 105 zeigt den poetischen 
Schopfer musikalischer MSrchen als gewandten 
Beherrscher der groBen orchestralen Formen, 
der hier in klarer, knapper Geschlossenheit 
Themen von einer gewissen Gleichformigkeit 
verarbeitet. Karl KSmpf lernte man in seiner 
Orchestersuite w Aus baltischen Landen" als einen 
feinsinnigen Instrumentator kennen, der mit 
originellen Klangreizen tonmalerische Wirkung 
ubt. In funf kurzen Satzen: w Inden Dunen", w Die 
Haffmucken", w Im Meeressturm dem Tag ent- 
gegen% w Abendlied a und w Kirmes u gibt der 
phantasievolle Tondichter fesselnde Schilde- 
rungen vom baltischen Seestrand. Die Ouverture 
zum Chorwerk „Pandora a von Arnold Mendels- 
sohn wird zum groBten Teil durch einen Satz 
im Walzerrhythmus gefullt, in dem es drohnt 
und klirrt, wie vom Schmiedeschlag in Prome- 
theus' Hohle oder in des Hephastos Werkstatt. 
Dunkle Grundstimmung, ringender Schmerz, der 
in Selbstvernichtung endet und in gewolltem Tod 
das Obel besiegt, spricht sich in der „Kleist- 
Ouverture" von Richard Wetz aus, dessen 
pathetisch-groBzugiges Werk Eindruck machte. 
Eine schon altere Komposition von NicodS 
w Symphonische Variationen* 4 in c-moll op. 27 
zundete im letzten Lohkonzert vermoge seiner 
Harmonie von reizvoller Form und edlem Inhalt. 
Nennen wir noch die vom Komponisten selbst 
dirigierte Symphonie in A-dur op. 3 von Frederic 
Lamond, eine achtunggebietende Schopfung in 
klassischem Stil, .so schlieBt sich die Reihe der 
Orchestemeuheiten. Ein richtiger Richard StrauB- 
Zyklus, dessen Werke der Leiter unserer Hof- 
kapelle Traugott Ochs mit Hingabe und Tempe- 
rament dirigiert, brachte fast samtliche sympho- 
nischen Dichtungen des Komponisten. Ein 
freundliches Werk von Antonio Vivaldi, dem 
Vorbilde Bachs, fur Streichquintett komponiert 
und fur modernen Konzertgebrauch vom New- 
Yorker Kapellmeister Sam Franko eingerichtet, 
erweckte viel Wohlgefallen. Vorzugliche Vor- 
trage boten die Solisten unserer Hofkapelle: 
Karl Corbach (Haydn-Violinkonzert Nr. 1 C-dur 
und Beethovenkonzert), Georg Worl (Cello- 
Konzerte von Gernsheim und Haydn). Die 
tuchtigen Kammermusiker F. Plumer (Violin- 
konzerte von Leone Sinigaglia undTschaikowsky), 
W. Schadrich (Konzert von Paganini) und 
Hun rath (Flotenkonzert von Doppler) fanden 
Beifall als virtuose Solisten. Ein Klavierabend 
von F. Lamond, der mit diesem Konzert seinen 
erfolgreichen hiesigen Meisterkursus abschloB, 
zeigte den beruhmten Pianisten als feinfuhligen 
Beethoven- und Chopininterpreten. — Einen 
hubschen Liederabend gab Curt Strickrodt mit 
der Berliner Sopranistin Lulu Kaesser. — Der 
Cacilienverein fuhrte den „Elias u auf, wobei 
dem umsichtigen Dirigenten Paul Gremels und 
seinem sichern Chor, sowie den Solisten, den 
Damen Rahm-Rennebaum und Botzelen, 
den Herren A. Fischer und Wolf viel Ehre 
zufiel. M. Boltz 



J f !"J"":1/C 






Uriqinal from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




ANMERKUNGEN ZU 
UNSEREN BEILAGEN 




Am 17. Oktober aind drei&ig Jahre seit dem Tode des hervorragenden Dirigenten 
Carl Eckert v erg an gen, dessen Bildnis wir nacb einer Zeichnun& von A* Dauthage 
wiedergeben. Der 1820 in Potsdam geborene Kunstler war Scbulcr von Rechenbeig, 
Greulicb, H. Ries, Rungenbagen und Mendelssohn* Nach I fin g ere n Studienreisen erbielt 
er im Jahre 1851 die Stelle als Accompagnateur bei dcr Italienischen Oper in Pads, 
begleitete ein Jafar spitet Henriette Sontag auf ihrcr Kunstreise durcb die Vereinigten 
Staaten und wurdc noch 1852 Kapellmeister an dcr Pariser Italienischen Oper, EinJabr 
darauf gjng er nach Wien, wurde 1854 Kapellmeister, sparer technischer Direktor der 
Hofbper, vertauschte 1860 diese Stellung mit der als Hofkapellmeister in Stuttgart, aus 
der er sieben Jahre splter pltitzlich entlassen wurde, privatisierte etnlge Zeit in Baden* 
Baden, bis er im Jahre 1869 als erster Hofkapellmeister nach Berlin berufen wurde, 
Unter Eckerts Leitung fand die erate Berliner Auffuhrung von „ Tristan und Isolde 4 state 
(In der Briefsammlung m Richard Vaguer an seine Kunstler* flnden sich eine Reibe 
Interessanter Briefe des Bayreuther Meisters an Eckert.) 

Aus Anlall seines ftinfzigsten Geburtstages (22. Oktober) bringen wir ein Bild eines 
andern beruhmten Kapellmeisters der Berliner KSniglichen Oper: des Generalmusikdirektors 
Dr. Karl Muck, der seit dem Jahre 1892 der Hofoper angehdrt. Vorher als Kapell- 
meister am Deutscben Landeatheater in Prag tatig, leitete er auch die von Angelo Neumann 
veranstalteten v NIbeIungen H -Auffubrungen in Petersburg und Moskau, dirigierte 1899 die 
Deutsche Oper in London, In den Wintern 1903/06 abwechselnd mit Mottl die Konierte 
der Wiener Philbarmoniker, 1906/07 und 1907/06 die Bostoner Symphoniekonzerte* Muck 
ist fiberhaupt in ausgedebntestem MaOe ein nacb auswirts begebrter Diligent (u. a, Paris, 
Madrid, Kopenhagen, Brussels In den J ah re n 1901* 02, 04, 06* 08 und 09 leitete er die 
„PErsifaI*-Auff&hrungen in Bayreuth* 

ZurErinnerungan die ausgezeiebnete Koloraturs&ngerin Minna Pescbka-Leutner 
(geb. 25. Oktober 1839 in Wien), in ihrer Glanzzeit (1868—76) Mitglied dcr Leipziger Oper, 
folgt ihr Portrflt nacb einer zeitgenfissischen Lithographic 

Den BeschluG bilden die Ansichten von drel ncuen, in jungster Zeit ihrer Be- 
stitnmung ubergebenen Theatern. Das Ho fth eater in Kassel, erbaut von Arcbitekt 
Karst, erbebt sicb an der s&dflstlichen Schmalseite des Friedrichsplatzes und direkt an 
dem abschussigen Eingang zu der tlefliegenden Karlsaue. Die ErCffhung fand am 
26. August statu — Am 1, September wurde das neue Stadttbeater in Chemnitz, 
elne Schfipfung von Baurat MSbius, eingeweibt. — Das Basler Stadttbeater wurde 
auf dem Platze des vor funf Jahren abgebrannten alten vom Architekten Fritz Steblin 
Bavier erbaut und am 21. September eroffnet. 

Dem Artikel fiber Ludwig Spohr im vorliegenden Heft haben wir kein Portrit 
beJgegeben, da wir erst kurzlich (VIII, 14) eine ganze Reibe blldlicber Abbijdungen des 
Meisters gebracht haben. 
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Alleinigc buchbindlerische Vertretung fur 

England und Kolonieen: BreitkopF & HIrtel, London 

54 Great Marlborough Str. 

IBr Amerika; Breitkopf & Hartel, New York 
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^or nicht allzu langer Zeit hatte Felix Weingartner, der neue 
Wiener Hofoperndirektor, in der „Walkure" mehrere Striche 
angebracht, entgegen der Gepflogenheit Mahlers, das Werk 
strichlos aufzufuhren. Das Vorgehen Weingartners veranlaBte 
sowohl das Publikum zu einer Demonstration, als auch den Richard 
Wagner-Verein zu Graz zu einer offentlichen Erklarung, in der er das 
Werk gegen die Verstiimmelung durch Weingartner in Schutz nahm, und 
auf die dieser dann in der „Neuen Freien Presse" antwortete. Weingartner 
fiihrte aus, daO manche Teile in den Werken Wagners im Sinne der 
Organik, der dramatischen Notwendigkeit und des einheitlichen Stiles zu 
lang geraten seien, und dafi er es fur eine den Ssthetischen GenuB, das 
VerstSndnis und die Aufnahmefahigkeit in hervorragender Weise fordernde 
kunstlerische Pflicht halte, an solchen Stellen sinnvoll zu kurzen. Wer 
aber bat nun in einem solchen Streite das Recht auf seiner Seite? Die 
Demonstranten und der Grazer Richard Wagner-Verein werden zugeben 
mussen, daB der bekannte Spruch des Horaz: 9 Quandoque bonus dormitat 
Homerus", wie auf jeden, so auch auf Richard Wagner Anwendung firiden 
kann, und daB es daher unter dieser Voraussetzung nur im Interesse des 
Meisters selbst liegen kann, wenn jemand es als seine kunstlerische Pflicht 
ansieht, „an solchen Stellen sinnvoll zu kurzen". Das Vorgehen Wein- 
gartners ist also an sich gar nicht so sehr verwerflich, wie es auf den 
ersten Blick vielleicht erscheint. Aber: sollen wir Weingartner, dessen 
hohes musikalisches Konnen und tiefes Verstandnis fur die Werke 
Wagners keineswegs angezweifelt werden konnen, in der Frage, welche 
Stellen in Hinsicht auf „Organik", „dramatische Notwendigkeit" und „ein- 
heitlichen Stil" gekurzt werden sollten, wirklich die letzte Entscheidung 
zugestehen? Gewifi nicht. Und so konnen wir es leicht erleben, daB 
nach Weingartner ein anderer Dirigent kommt, der es fur seine „kunst- 
lerische Pflicht" halt, die von Weingartner angebrachten Striche wieder 
aufzumachen und dafur andere Stellen, die nach seiner Meinung in Hin- 
sicht auf „Organik", *dramatische Notwendigkeit" und „einheitlichen Stil* 
zu lang geraten sind, dem Rotstift zum Opfer zu bringen. 

Sehen wir also schon hier die Ansichten fiber die seinem Schopfer 
am besten gerecht werdende Ausfuhrung eines Meisterwerkes weit aus- 

10* 
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einandergehen, wo es sich um ein Werk handelt, das in uns lebendig ist, 
und das dank einer zuverl&ssigen Tradition wohl ganz im Sinne seines 
Schopfers ausgefuhrt werden konnte, um wieviel mehr wird solches bei 
Werken der Fall sein miissen, die nach hundert und mehr Jahren zu 
neuem Leben erweckt worden sind und daher mancbes enthalten, das 
unserm modernen musikalischen Empfinden fremd ist. An die Tradition 
konnen wir uns hier nicht wenden, um zu einem Verstandnis und damit 
zu einer moglichst wirkungsvollen Ausfiihrung eines solchen Werkes zu 
gelangen. Und so bleiben uns nur zwei Wege offen: entweder wir ver- 
suchen, in den Geist jener Zeit, in der die Werke entstanden sind, einzu- 
dringen und unser musikalisches Empfinden den Prinzipien einer langst 
verwichenen Kunstepoche anzupassen, oder wir versuchen, die Werke bei 
moglichster Wahrung der Eigenart ihres Schopfers unserm modernen 
Empfinden naher zu bringen, indem wir uns nicht an Eigenheiten der 
Ausfiihrung, die auf den Kunstprinzipien der Entstehungszeit der Werke 
beruhen, gebunden halten und auch die Fortschritte der Instrumentenbau- 
kunst in den Dienst dieser Werke stellen. Welcher von beiden der bessere 
Weg ist, und auf welchem wir am sichersten zu einer rechten Wurdigung 
eines alten Meisters gelangen, daruber werden die Ansichten stets aus- 
einandergehen; und so durfte auch wohl der Streit der Meinungen, der 
zwischen den Musikgelehrten, den Historikern, und den fortschrittlicher 
gesinnten Musikern, betreffend die Ausfiihrung der Werke eines Handel 
und eines Bach, schon vor einem halben Jahrhundert entbrannt ist, so bald 
nicht beigelegt werden. 

Es ist das unschatzbare Verdienst der musikwissenschaftlichen und 
musikgeschichtlichen Forschung, uns den Ausblick in die vergangenen 
Jahrhunderte freigelegt zu haben, so daC wir uns der reichen Schatze der 
Vergangenheit bemMchtigen konnen, und Namen wie Chrysander, Spitta, 
Kretzschmar und viele andere stehen mit goldenen Lettern in der Kunst- 
geschichte verzeichnet. Aber bei aller Anerkennung der Verdienste der 
Historiker wird man doch eingestehen miissen, daO diese nicht selten das 
Wort des Apostels Paulus aufier acht lassen: „Der Buchstabe totet, aber 
der Geist macht lebendig." Abgesehen davon, daC der BienenfleiB unserer 
Musikgelehrten vieles zutage fordert, das besser in seinem jahrhunderte- 
langen Schlafe in den Archiven nicht gestort wiirde — gute und schlechte 
Musik hat's eben zu alien Zeiten gegeben — , kommen auch die Neu- 
ausgaben der Werke unserer alten Meister dem praktischen Bedurfnis 
nicht immer in der gehorigen Weise entgegen, und Dr. Walter Niemann 
hat durchaus nicht unrecht, wenn er im .Kunstwart* sagt: „ Diese uber- 
trieben kostspieligen Folianten mit schwer gelehrten, meist erschreckend 
langen und trockenen Vorreden setzen voraus, daQ unsere praktischen 
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Musiker im Lesen samtlicher alten Schlussel bewandert sind, es fehlt 
ihnen jegliche Vortragsanweisung (Agogik, Dynamik, Phrasierung usw.), 
kurz, jedes Eingehen auf praktische Bedurfnisse." Kommt dann der 
praktische Musiker und versucht, diesem oder jenem Werke auf seine 
.Weise beizukommen, so lauft er Gefahr, daC ihm der Vorwurf der Stil- 
losigkeit und Pietatlosigkeit gemacht wird. Die Historiker verlangen, dafi 
wir unser modernes musikalisches Empfinden raebr oder weniger aufgeben 
und uns in eine langst vergangene Zeit und ihre Kunstprinzipien hinein- 
fuhlen". Dieser Standpunkt mag Werken gegeniiber am Platze sein, die 
ganz in ihrer Zeit wurzeln, denen nichts von jenem Zeit und Raum 
uberspannenden Geiste innewohnt, und die daher lediglich unser historisches 
Interesse erheischen konnen, nicht aber den Werken eines Bach und 
Handel gegeniiber, den unverganglichen, von Zeit und Raum unbeeinfluBten 
DenkmSlern deutscher Schopferkraft. 

Es ist uberhaupt eine eigene Sache mit dem „Hineinfuhlen tt in eine 
friihere Zeit und ihre Kunstprinzipien. Demjenigen, der sich intensiv 
mit den Werken jener Zeit beschaftigt, wird es verhaltnismaCig leicht ge- 
lingen, nicht aber der grofien Menge, deren musikalischer Geschmack an 
Werken der Neuzeit gebildet worden ist, und der Zeit und Gelegenheit 
mangelt, sich daneben auch noch mit den Kunstprinzipien fruherer Zeiten 
zu befassen. Da kann es denn sehr leicht geschehen, daC die „stilgerechte" 
Auffuhrung eines alten Werkes eindruckslos voriibergeht und die Aus- 
fiihrenden gerade mit der Wahrung der historischen Treue dem alten 
Aleister den schlechtesten Dienst erweisen. So erlebte ich vor einiger 
Zeit eine Auffuhrung des „Herakles a von Handel in der Chrysanderschen 
Bearbeitung, mit Benutzung des Cembalo (Bluthnerflugel) und der von 
Handel vorgesehenen Orchesterbesetzung (Streichinstrumente, Oboen, 
Fagotte), zu der das Publikum, das ein durchaus musikliebendes und teil- 
weise auch musikverstandiges war, gar keine Stellung finden konnte. Bald 
darauf horte ich dann den „Messias" in der Franzschen Bearbeitung: das 
Publikum zeigte sich enthusiasmiert, und der Erfolg der Auffuhrung war 
demnach ein groCer. Angesichts solcher Tatsachen diirfte doch wohl die 
Frage berechtigt sein, ob man den beiden Dioskuren Bach und Handel 
und ihren Werken mehr dient, wenn man sich der historischen Treue 
halber mit den unzulSnglichen Mitteln ihrer Zeit begniigt, oder wenn man 
versucht, sich den Inhalt der Werke ganz zu eigen zu machen und dann 
unter Zuhilfenahme moderner Ausdrucksmittel den in den Werken 
schlummernden, die Jahrhunderte uberspannenden Geist wieder lebendig 
werden zu lassen. 

Die Historiker halten zunachst die Beibehaltung eines Tasteninstru- 
mentes zur Ausfuhrung des Basso continuo bei der Wiedergabe eines 
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alten Werkes fiir unerlaBlich, kommen aber schon bei der Wahl eines 
geeigneten Instrumentes in einige Verlegenheit. Der Basso continuo, unter 
dem wir bekanntlich eine BaBstimme mit der Bezifferung der Akkorde 
(GeneralbaBschrift) zu verstehen haben, kam um das Jahr 1600 in Italien 
auf. Er wurde auf der Orgel, dem Klavier oder auch wohl auf der Laute 
ausgefiihrt und diente im wesentlichen dazu, Chor und Orchester zu unter- 
stiitzen und den Eindruck eines Werkes, namentlich soweit er von der 
Klangfulle abhing, zu erhohen. Diese Art des Musizierens wurde bald 
so allgemein, daO man sich die Auffuhrung eines Werkes ohne Generalbafi- 
Begleitung gar nicht mehr vorstellen konnte — versah Bach doch sogar 
die Kompositionen Palestrina's mit einer solchen — , und die ersten Meister 
traten fur sie mit Wort und Schrift ein. „Man kann ohne Begleitung 
eines Klavierinstrumentes kein Stuck gut auffiihren," sagt Phil. Em. Bach, 
„auch bei den starksten Musiken, wo man gewiC glauben sollte, nicht das 
geringste vom Fliigel zu horen, vermiCt man ihn, wenn er wegbleibt." 
Ahnlich SuBert sich auch Quantz, der Flotenmeister Friedrichs des GroBen. 
Es hat also wirklich eine Zeit gegeben, in der sich der Basso continuo 
vortrefflich bewahrte, aber unter Verhaltnissen, die heute nicht mehr zu- 
treffen — kleine Konzertraume, eine geringe Zahl der Ausfuhrenden, be- 
schrankter Gebrauch der Blasinstrumente usw. — ; sollten wir da nicht auf 
einen, den heutigen Verhaltnissen entsprechenden Ersatz des Basso 
continuo bedacht sein miissen? Dr. Alfred HeuD, den ich als Bachkenner 
hoch schatze, und der in dem Programmbuch zu dem vorletzten, im Mai 1908 
in Leipzig stattgefundenen Bachfest unter anderem auch eine Analyse der 
„MatthSus-Passion* veroffentlicht hat, die von groBter Sachkenntnis zeugt 
und zu dem Bedeutendsten gezahlt werden mufi, was je auf diesem Gebiete 
geleistet worden ist, schreibt mir in bezug auf unseren Gegenstand: „Ein 
musikalisches Prinzip, das 150 Jahre in samtlichen MusiklSndern Bestand 
gehabt hat, hat doch sicherlich die Probe auf seine Existenzfahigkeit be- 
wiesen. a GewiB, und es war auch so lange, wie die Verhaltnisse, unter 
denen es entstanden war, dieselben blieben, ganz am Platze. Ein Beispiel 
aus dem profanen Leben: Es wird ein neues Opernhaus gebaut; wurde 
man nicht den Kopf schutteln, wollte der Erbauer, statt der elektrischen, 
Gasbeleuchtung wahlen? Und doch hat sich das Gas jahrzehntelang durch- 
aus bewfihrt und die Probe auf seine Existenzfahigkeit bestanden. Fiir 
unser durch das moderne Orchester erzogenes Ohr ist es mehr als 
ungewohnt, wihrend einer mehrstundigen Auffuhrung ein Tasteninstrument 
unausgesetzt zu horen; eine neue Zeit wandelt eben, um mit Heinrich 
Reimann zu reden, auch neue Bahnen, und nichts ware erwunschter, als 
die allgemeine Einsicht, daB wir wirklich nicht mehr mit unseren musi- 
kalischen Ohren im 17. oder in der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts 
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stecken. Diese Ausfiihrungen richten sich natiirlich nicht gegen die Mit- 
wirkung der Orgel bei den Choren, wenn wir dieser auch gewiB nicht 
mehr, wie Phil. Em. Bach meint, zur „Erhaltung der Ordnung" benotigen, 
sondern nur gegen die unausgesetzte Anwendung des Klaviers, dessen 
Verwendung in der Kirche fur unsere modernen Anschauungen schon an 
und fur sich ganz ungewohnlich ist. 

Man sollte nun meinen, dafi die Historiker, um „Bach zu geben, 
was Bachs ist", auf die Anwendung des Clavicembalo, des Kielflugels, als 
des eigentlichen Generalbaflinstrumentes des grofien Thomaskantors dringen 
und sich insbesondere zu ihren eigenen Auffiihrungen eines solchen be- 
dienen wiirden. Weit gefehlt! Auf den Programmen liest man zwar nicht 
selten: Cembalo: Herr . . .; auf dem Podium aber erblickt man dann 
einen Bluthner oder Bechstein. Weshalb diese Inkonsequenz? Weil hier 
die Macht der Verbaltnisse starker ist, als alles noch so ehrliche Streben 
nach historischer Treue. Das Clavicembalo versagt eben einem Klang- 
korper gegenuber, mit dem wir heute gewohnt sind, Bachsche Werke zur 
Auffuhrung zu bringen, einfach den Dienst. O. Richter nannte es auf 
der Mitgliederversammlung der Neuen Bachgesellschaft in Eisenach 1907 
eine vergebliche Muhe, den Ton des Cembalos noch mehr zu verstarken, 
da das im Prinzip unmoglich sei, und Dr. Obrist betonte wiederum nicht 
minder treffend, daO der moderne Flugel nicht in Harmonie mit dem Bach- 
schen Stile stehe. Das Cembalo entspricht also nicht unseren Anforde- 
rungen in bezug auf die Klangstarke, und der moderne Flugel steht nicht 
im Einklange mit dem Bachschen Stile, beide Instrumente aber stehen 
als Generalbafiinstrumente unserem modernen musikalischen Empfinden 
entgegen: weisen diese Tatsachen nicht mit aller Eindringlichkeit darauf 
bin, von der Verwendung eines Tasteninstrumentes ganz abzusehen und 
den Basso continuo in das Orchester zu verlegen und von diesem aus- 
fuhren zu lassen? Damit wurde auch zugleich die, sagen wir einmal, 
seltsam anmutende Gepflogenheit verschwinden, bei den Rezitativen den 
Bafi des Begleitinstrumentes von einem Violoncello unterstutzen zu lassen. 
Phil. Em. Bach sagt zwar: „Das vollkommenste Akkompagnement beim 
Solo, dawider niemand etwas einwenden kann, ist ein Klavierinstrument 
nebst dem Violoncello", und die tonarmen Instrumente, die ihm zur Ver- 
fugung standen, lassen die VerstSrkung des Basses durch ein Violoncello 
auch gewiQ gerechtfertigt erscheinen; unsere modernen Flugel mit ihren 
wuchtigen Bassen durften eine solche Unterstutzung aber wohl entbehren 
kSnnen. 

Jeder Unbefangene wird zugeben mussen, daO ein Rezitativ und eine 
Kantilene durch das Hinzutreten instrumentaler Mittel nur gewinnen 
konnen; und ein Job. Seb. Bach sollte das nicht auch empfunden haben? 
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Wie sehr Bach gerade als Instrumentalkomponist seiner Zeit voraus war, 
daran werden wir bei der Durchsicht und dem Anhoren seiner Werke 
unzShlig oft erinnert; ein moderner Meister konnte mit denselben Mitteln 
keinen groBeren Klangzauber entfalten, als der groBe Thomaskantor. Aber 
bei alledem war auch Bach, sein Geist mochte immerhin, wie der eines 
jeden groBen Kunstlers, mit den hochsten Idealen aller Zeiten genahrt 
sein, ein Kind seiner Zeit, und als solches abhangig von deren Kunst- 
prinzipien, mit denen wiederum die vorhandenen Ausdrucksmittel im engsten 
Zusammenhang standen. Das GeneralbaBinstrument war am letzten Ende 
doch nichts weiter als ein Notbehelf, um einesteils, wie schon angedeutet, 
dem Orchester, das erst von der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts an 
sich zu dem, auch den leisesten Seelenregungen des schaffenden Kunstlers 
zuganglichen modernen musikalischen Ausdrucksmittel herausbildete, mehr 
Fiille und mehr Glanz zu verleihen. Andernteils war es fiir den Diri- 
genten ein vortreffliches Mittel, das Ensemble zusammenzuhalten. Und 
dafi auch der groBe Thomaskantor der Unterstiitzung des GeneralbaB- 
instrumentes nicht immer entraten konnte, das lehrt uns ein Blick in die 
Geschichte des Leipziger Thomaskantorats, Der Thomanerchor besteht 
von alters her aus zirka 60 Kopfen. Diese Sangerschar hatte aber zu Bachs 
Zeiten den Dienst in der Thomas-, Nikolai-, Petri- und Neuen Kirche zu 
versehen, so daB dem Meister fiir die Thomaskirche nur zirka 17 Sanger 
zur Verfiigung standen *). In einer Eingabe an den Rat der Stadt Leipzig, 
in der Bach fiber die Verhaltnisse bei der Kirchenmusik berichtet 2 ), er- 
wahnt er auch, dafi er die zweite Violine meistens, die Viola, das Violon- 
cello und den BaB aber allezeit mit Schiilern besetzen miisse, so daB ihm 
also neben einem gewiB keineswegs mustergiiltigen Orchester nur noch 
ein Chor von etwa einem Dutzend Sangern verblieb; und mit diesem 
Klangkorper brachte ein Bach seine Wunderwerke zu Gehor! Da mag 
der gestrenge Herr Kantor dann wohl des ofteren nicht gerade allzu sanft 
in die Tasten des Klaviers oder der Orgel gegriffen haben, um seine 
wackeren Jungen zu unterstiitzen und um dem, was er innerlich erschaut 
hatte, das rechte Leben in Tonen zu geben. Was fiir Klange er aber da 
aus seinem Instrument hervorzauberte, das weiB uns freilich keiner zu 
melden; und selbst der geiibteste GeneralbaBspieler unserer Tage wird 
nicht imstande sein, an der Hand einer Continuostimme mit ihren winzigen 
Zahlen uns das wiederzugeben, was Bach einst, der Eingebung seines 
Genius folgend, aus ebenderselben Stimme hervorzuzaubern wuBte. Wenn 
dem aber so ist, wenn die GeneralbaBstimme uns doch keine absolute 



l ) Bernhard Friedrich Richter: Stadtpfeifer und Alumnen der Thomasschule in 
Leipzig zu Bachs Zeit. (Bach-Jahrbuch 1907.) 
*) Philipp Spitta: J. Seb. Bach. 



( " < t \ \ I ft Original fro rn 

ri :i,'u:! :)v ^ il K ^11 UNIVERSITY QF MICHIGAN 





141 
PUTTMANN: BEARBEITUNG BACHSCHER WERKE 



Gewahr fur die Ausfuhrung eines Werkes im Sinne seines Schopfers 
bietet — bei Handel liegt der Fall genau ebenso — , weshalb dann an 
dem Generalbafiinstrument festhalten und nicht lieber unter Anlehnung 
an die von dem Meister genau fixierten Chor- und Orchesterstimmen 
eine Einrichtung des Werkes erstreben, die dem Geiste seines Schopfers 
ebenso gerecht wird wie unserem modernen musikalischen Empfinden? 

Hierbei werden freilich auch die Orchesterinstrumente Bachs teilweise 
durch moderne ersetzt oder ihre Partieen ein wenig verMndert werden mfissen, 
eine Notwendigkeit, der auch viele der strengsten Bachianer zustimmen. 
So u. a. auch Dr. Seiffert *), der sagt, daC man sich vor alien Dingen huten 
sollte vor allzu groCen Hoflfnungen auf eine besondere Uberraschung durch 
merkwiirdige KlangefFekte bei Beibehaltung der alten Instrumente. Denn 
ihr Gesamtklang erreichte keineswegs den des italienischen Orchesters an 
Klarheit, Glanz und Abrundung, gleich wie die alten Instrumente hinsicht- 
lich der Leichtigkeit und Sicherheit der Ansprache, der Reinheit der In- 
tonation und der bequemen Handhabung den neueren nicht unbetrachtlich 
nachstehen. Anders Dr. Obrist, der u. a. auch den Zinken und die 
Schnabelflote wieder eingefuhrt wissen will. 

Max Steuer sagt in seinem Buche: „Was muB man von der Musik- 
geschichte wissen?", es gehore „zu den absonderlichsten Humoren der 
Kunstgeschichte, dafi diejenige Kunst, welche im Kunstleben der Gegenwart 
den breitesten Raum einnimmt, verhaltnismaCig jiingsten Datums ist" (!), 
und es ist gewiB nicht in letzter Linie das Verdienst des Instrumenten- 
machers, die Bedingungen mit geschaffen zu haben, unter denen sich die 
Tonkunst ihre dominierende Stellung im Kunstleben der Gegenwart erringen 
konnte. Denn ohne einen Silbermann, Broadwood, Streicher, Erard usw. 
ware die Welt wohl nie in die Lage gekommen, den Klaviertitanen Liszt 
bewundern zu konnen, und ohne die vielen Verbesserungen an den Blas- 
instrumenten vermochten wir uns an der herrlichen Farbenpracht des 
modernen Orchesters nicht zu erfreuen 2 ). Das Verdienst, in diesem Sinne 
fur den Fortschritt der Kunst gewirkt zu haben, konnen selbstverstandlich 
die Instrumentenmacher aller Zeiten fur sich in Anspruch nehmen. Aber 
daneben gilt doch auch hier das bekannte Wort, daO das Bessere der Feind 
des Guten ist, und es hieBe einem Ultrakonservativismus huldigen, wollte 
man sich den Errungenschaften einer neuen Zeit auf dem Gebiete des 
Musikinstrumentenbaues verschlieBen, wenn es sich um einen Meister 



J ) Max Seiffert: Praktische Bearbeitungen Bachscher Kompositionen. (Bach- 
Jahrbuch 1904.) 

*) Ich habe diesen Gegenstand in dem Artikel w Die Verdienste des Musik- 
instrumentenmachers um die Tonkunst" („Musik-Instrumenten-Zeitung a 1903/04) aus- 
fuhrlicher behandelt. 
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handelt, der, wie Bach, in allem seiner Zeit weit voraus war, auf den die 
Tonkunst der letzten anderthalb Jahrhunderte wie auf ihren Urquell zuruck- 
weist, und der unserm modernen musikalischen Empfinden viel naher steht, 
als die Allgemeinheit, dank einer auf sie zu wenig Rucksicht nehmenden 
Bachpflege, zu ahnen vermag. 

Die Instrumente, deren Bach sich bediente, bedienen muBte, da ihm 
keine anderen zur Verfiigung standen, waren auCer den noch heute ge- 
brauchlichen : Schnabelflote, Oboe da caccia, Oboe d'amore, Corno da caccia, 
Tromba da tirarsi, Zinken, Violino piccolo, Violoncello piccolo, Gambe 
und Laute. 

Die Schnabelflote, die um die Mitte des 18. Jahrhunderts von der 
Querflote verdrangt wurde, lebt heute nur noch in dem franzosischen 
Flageolett als Ersatz fur die Piccoloflote und in der Stockflote oder dem 
Czakan (siehe Lumbye „Traumbilder ft ) fort. Bach hat sie in dem Tenor- 
solo mit Chor w O Schmerz" in der Matthaus-Passion angewendet; dort, 
wie in alien anderen Fallen, wird sie heute durch die Querflote ersetzt. — 
Die Oboe da caccia, ein von Bach wundervoll behandeltes Instrument 
— es sei nur an „Er hat uns alien wohlgetan" in der Matthaus-Passion 
erinnert — , ist durch J. Baur in Wien zum englischen Horn umgeschafFen 
worden und ist durch dieses leicht zu ersetzen. — Neben der Oboe da caccia 
war es die Oboe d'amore, die Bach vielfach angewendet hat; wer kennt 
nicht die Sopranarie »Ich will dir mein Herze schenken" aus der Matthaus- 
Passion mit zwei konzertierenden Oboi d'amore! Das Instrument stand 
eine kleine Terz defer als die gewohnliche Oboe und besaO einen birnen- 
formigen, unten nur wenig geoffneten Schalltrichter, der dem Klang des 
Instrumentes seinen schalmeienartigen Charakter nahm und ihn lieblicher 
machte. Die Oboe d'amore ist durch die gewohnliche Oboe, event, auch 
durch das englische Horn oder die Klarinette zu ersetzen. — An Stelle des 
Corno da caccia (Jagdhorn, Waldhorn ohne Ventile) kann natiirlich ohne 
weiteres unser modernes, erst dem 19. Jahrhundert angehorendes Vendi- 
tioni treten. In der BaB-Arie „Quoniam tu solus sanctus" der h-moll- 
Messe hat Bach dem Corno ein bemerkenswertes Solo ubertragen, das im 
Verein mit den beiden sich in Achtel- und Sechszehntelnoten bewegenden 
Fagotten der Arie eine eigenartige Wirkung verleiht. — Wie die Horner, so 
waren ursprunglich auch die Trompeten sogenannte Naturinstrumente, 
d. h. es waren auf ihnen nur die Tone der Naturskala hervorzubringen. 
Aber schon friihzeitig war man darauf bedacht, die Trompete zu verbessern 
und ihre Brauchbarkeit zu erhohen. Es entstanden die Aufsatzbogen oder 
Krummbugel, die Setzstucke und die Dampfer, von denen schon Michael Pri- 
torius in seinem w Syntagma musicum a (1614 — 1620) als von langst bekannten 
Dingen redet. Ebenso erwahnt Pratorius aber auch die Zuge, darmit sonsten 
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die Posaunen regieret werden". Vermittels eines solchen Zuges lieDen 
sich, genau wie bei der Zugposaune, alle Tone der chromatischen Tonleiter 
hervorbringen, und eine solche Trompete mit Zug, Tromba da tirarsi, 
war auch noch zu Bachs Zeiten im Gebrauch. DaB wir uns ihrer aber 
heute, wo wir die Ventiltrompete besitzen, nicht mehr bedienen werden, 
ist selbstverstandlich. Ihre etwas beschwerliche Handhabung lieC sie auch 
friiher nie dieselbe Verbreitung finden wie die einfache Naturtrompete, 
die ihr auch von Bach vorgezogen wurde. 

Was die Ausfiihrung der Horn- und Trompetenstimmen Bachs dem 
modernen Blaser so ungemein erschwert, ist deren schier unerreich- 
bare Hohe. Die Verwendung der Trompete war schon von alters her eine 
zwiefache: als Signal- und als Melodie-Instrument. Schon zur Zeit Luthers 
unterschied man, wie aus der Ubersetzung des 4. Buches Mose hervorgeht, 
zwischen „trummeten, trompeten oder schmettern" und „schlicht a oder 
„schlecht blasen a und verstand unter jener Bezeichnung das bloBe Signal- 
blasen in der tieferen Tonlage, unter dieser aber das Melodieblasen, das 
fuglich nur in der oberen Tonregion, wo die Naturtone des Instrumentes 
eine zusammenhangende Skala bilden, moglich war. DaB man sich zum 
„schlicht blasen* oder w Clarin blasen" (von Clarino, die Trompete) be- 
sonders konstruierter Instrumente bedient habe, dafur geben die alten 
Schriftsteller keine Anhaltspunkte; hochstens diirfte die von vornherein 
zum Melodieblasen bestimmte Trompete etwas enger mensuriert gewesen 
sein und, wie Dr. Eichborn 1 ) ausfuhrt, der Clarinblaser ein Mundstuck mit 
ganz flachem Kessel und sehr enger Bohrung gewahlt haben. Die Clarin- 
blaserei stand in der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts in hochster Blute 
— so erzahlt z. B. Joh. Gottfr. Walther in seinem „Musikalischen Lexikon" 
(1732) von einem Erfurter Ratsmusiker, der auf der Trompete mit der 
grSBten Leichtigkeit bis in die viergestrichene Oktave hinein wie ein Rot- 
kehlchen habe zwitschern konnen — , und es kann daher nicht wunder- 
nehmen, wenn auch Bach einen reichlichen Gebrauch von der Trompete 
gemacht hat. 

Ahnlich hohe Anforderungen, wie an den Trompeter, stellte man zu 
Bachs Zeiten aber auch an den Hornisten, und es tritt nun heute, wo uns 
durch die moderne Entwickelung des Orchesters die Kunst des Clarinblasens 
verloren gegangen ist, die Frage an uns heran, wie wir den Horn- und 
Trompetenpartieen Bachs am besten gerecht werden konnen; behauptet doch 
Dr. Eichborn (a. a. O.) sogar, daB manches, was Bach fur Trompete ge- 
schrieben hat, gar nicht ausfuhrbar sei. Das Horn flndet da eine will- 
kommene Unterstutzung durch die Trompete, wobei naturlich der Blaser 



] ) Hermann Eichborn: Zur Geschichte der Instrumentalmusik. 
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damnf bedacht aeln ma&» ,achlicht* zu bhuen und nlcht etwa zn p trummeten*. 
PQr die Trontpete aber bletet aich bef Allen heiklen Stellen, die nlcht ver- 
indert werden kfinnen, obne den nrsprflngltchen Cbarakter gar zu aehr 
zu verfindern, In der Klarinette, dlesera auagezeichneten, vielsritigen 
Instrument des modernen Orcheateis, eln vortrelTHcher Ersatz, sei ea, daG 
man Ihr die hohe TrompetenBtimme fiberhaupt Qbertrtgt oder ale nnr be! 
besonders hohen T8nen einsprlngen llfit 1 ). Man hat auch wiederholt den 
Versuch gemacht, den Trompetenpartieen mit beaondera konstrulerten In- 
strumented (D* nnd aelbst F-Ptatona) gerecht zn werden, jedoch obne 
nennenswertcn Erfolg, da die Behandlung einea solchpn Inatnimentea im 
Bacbachen Sinne erat wieder cine lange Cbungszeit erfordert, die dem 
modernen Orcheatermusikcr, an den obnehin die grSBten Anfordernngen 
gestellt werden, wohl In den melaten Fallen mangeln diirfte. 

Das eben Geaagte gilt auch bezfiglich der Wiederaufhahme der alten 
Instrumente, nnd so dfirftc ancb wohl die Anregung Dr. Ofarists, znr lelchteren 
AusfQhrung der Trompetenpartieen Instrnmente In der Art der Zinken 
zu bauen, auf kelnen fruchtbaren Boden fallen, Der Zinken wnrde aua 
Holz gefertigt und mit Leder flberzogen, auf dem Korpaa behnden aich, 
ahnlich wie bel den fibrigen Holzblasinstrumenten, elne Reihe Finger-(Ton-) 
locber, und daa Anblasen geachah mittela elnea Kesselmundstfickes aus 
Elfenbein oder Holz. Die Zinken wurden in verschiedenen GrftBen bzw. in 
verachiedenen Tonlagen gebaut, ibr Ton war durchdringend, das Anblasen 
schwferig. Man benutzte den Zinken, der vordem ala Meiodic~Instrument 
sogar mit der Violine wetteiferte, 1m 18. Jahrhundert ala Ersatz fttr die 
Disknntposaune, an deren Stelle wir hente aber die Trompete benutzen. 

Unter Viol i no piccolo iat die Pochette, eine kleine Geige, mit 
muldenartigem Boden und meist nnr mit drei Saiten bespannt, zu ver- 
stetaen. Das Violoncello piccolo, von Bach selbst konstruiert, stand 
zwiscben Viola und Violoncello nnd hatte fGnf Saiten. Die Gam be, aus 
der unser Violoncello entstanden ist, war eln meist mit secha Saiten be* 
spanntes Strelchinatrument mit einem flachen, daa Akkordspiel begBnatigen* 
den Steg. Die BaB-Arie .Komni, sfifles Kreuz* in der MatthSns-Passion 
iat mit Gambenaolo gescbrfeben. Ursprflnglich hatte Bach diese Partle 
aber fSr die Laute beatimmt, ffir jenes einst weltverbreitete Saiten- 
instrument, das heute nur noch in der Mindollne fortlebt. Die letzt- 
genannten Streichinstrumente werden heute natfirHch durch die Violine und 
daa Violoncello eraetzt Die mehrhche Besetznng der Holzblasinstrumente 
ist eine Forderuug, der man sicb schon aus dem Grande nicht verscblieBen 

!) Ea aei bier auf die vortrefflkhen Aufiffthrungeii Dr. W. Voigta ^Eriahrungan 
und Raiscbllge beiflglicb Bacbwher Kircbenkantiten - ) im B Bach-Jahrt>uch - 1006 bin- 
gewleaen. 
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sollte, als dadurch der Orchesterklang ein gesSttigterer wird. Wo sich 
eine mehrfacbe Besetzung nicht ermoglichen IMBt, sorge man wenigstens 
dafiir, dafi die Holzblaser so placiert werden, daO der Ton ihrer Instrumente 
nicht durch den des ubrigen Klangkorpers erdruckt wird. 

Die Frage, ob Chorale, wie „Wenn ich einmal soil scheiden", auch 
a cappella gesungen werden diirfen, hat die Federn schon oft in Bewegung 
gesetzt. Ich habe mich erst kiirzlich iiber diese Frage ausfuhrlicher ge- 
auCert 1 ) und mochte hier nur folgendes bemerken. Bach lebte in einer 
Zeit, in der der Basso continuo seine uneingeschrankte Herrschaft aus- 
iibte, und es ware gewiQ zu manchen unliebsamen Erorterungen zwischen 
ihm, dem man ja ohnehin vorwarf, daC er vor dem Alten keinen Respekt 
habe, und seiner vorgesetzten Behorde gekommen, wenn er auch gar noch 
dem allgewaltigen Basso continuo seinen Respekt verweigert hStte. Sollte 
denn die Annahme ganz von der Hand zu weisen sein, daB Bach nur aus 
ftufieren Grunden fur alle Chorale die Unterstiitzung der Singstimmen 
durch Instrumente vorgesehen hat? Es gibt doch jedenfalls zu denken, 
dafi er, der Meister der Polyphonie, hier auf jede, auch die geringste 
Selbstandigkeit der Instrumente verzichtet und diese genau mit den Sing- 
stimmen gehen laOt. Alfred HeuB bezeichnet es als eine Kunstelei, die 
a cappella-Musik, die erst unter dem EinfluB der Romantiker wieder in 
Aufnahme kam, in einem Werke von Bach anzuwenden. Treffen wir denn 
aber nicht auch schon bei Bach auf ausgesprochene romantiscbe Zuge? 
Es sei nur an den wundervollen Anfang der weltlichen Kantate .Weichet 
nur, betrubte Schatten" erinnert, den Dr. HeuB selbst als „geheimnisvolle 
romantische Musik* bezeichnet. Ich glaube, daB wir einem Meister gegen- 
iiber, der, wie Bach, seiner Zeit um so vieles voraus war, kein Sakrilegium 
begehen, wenn wir des erhohten Eindruckes auf unser modernes musika- 
lisches Empfinden wegen bei der Ausfuhrung eines seiner Werke auf die 
Anwendung von Ausdrucksmiiteln verzichten, die nur in den VerhSltnissen 
fruherer Zeiten ihre Motivierung finden, 

Ahnlich wie mit den Choralen, verhalt es sich auch mit den Motetten 
des groBen Thomaskantors. Alfred HeuB hat in einem bemerkenswerten 
Artikel*) nachzuweisen versucht, daB auch die Motetten zu Bachs Zeiten 
von einem GeneralbaBinstrument begleitet worden und mit einem solchen 
gedacht seien, und stutzt seine Meinung darauf, daB erstens ohne die Unter- 
stiitzung der BaBstimme durch das GeneralbaBinstrument in der Oktave, 
durch Stimmenkreuzung des Tenors mit dem BaB sich hier und da Fehler 



x ) „Gedanken fiber das Leipziger Bachfest" („Sfingerhalle a 1908, No. 25). 
") Alfred HeuB: w Bachs Motetten, begleitet oder unbegleitet?" ( w Zeitschrift 
der Internationalen Musikgesellschaft**, Dezember 1904.) 
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in der Stimmfiihrung ergeben wiirden, und daB zweitens zu der Motette 
„Der Geist hilft unserer Schwachheit auf" die GeneralbaBstimme und so- 
gar auch Orchesterstimmen vorhanden sind. Die durch Kreuzung der 
Stimmen entstehenden Quartsextakkorde will HeuB, als in der kunst- 
lerischen Absicht Bachs gelegen, nur in der Motette w Komm, Jesu, komm* 
gelten lassen und bezeichnet dann diese Motette als ein Werk, das ohne 
Orgelbegleitung gedacht ist, wie auch die Motette w Ich lasse dich nicht, 
du segnest mich denn" auf eine Begleitung gar keinen .innern Anspruch" 
macht. Den Grund, weshalb wir heute gewohnt sind, die Motetten a cappella 
auszufuhren, sieht HeuB vor allera in dem w musikalischen Protzentum", 
das sich unserer Chore bemachtigt hat, die, wenn sie auch kaum die 
Noten eines solchen Werkes bewaltigen, es dennoch a cappella ausfuhren, 
nur um mit ihrer Leistung zu glanzen. 

Es sei hier auf die Ausfuhrungen von HeuB nicht naher eingegangen 
und nur folgendes kurz bemerkt. Furs erste muC es auffallend erscheinen, 
daB Dr. HeuB in dem angezogenen Artikel auch auf die Motette .Singet 
dem Herrn" Bezug nimmt und mehrere Satzfehler in ihr findet, wahrend 
er in dem Program mbuch zu dem Leipziger Bachfest neben dem Schwung, 
dem Feuer und dem Reichtum der Musik auch „die allerhochste Kunst 
des Satzes" in eben dieser selben Motette riihmt. Furs zweite muB es 
dann nicht weniger auffallend erscheinen, daB auch selbst der Thomaner- 
chor die Motetten a cappella auszufuhren pflegt, er, der wie kein anderer 
Chor berufen ware, die Tradition seines grofien Kantors zu wahren, und 
dem man doch gewifi nicht den Vorwurf des „musikalischen Protzentums" 
machen kann. Mag auch der groBe Thomaskantor einst aus irgendwelchen 
Grunden die Motetten mit Begleitung ausgefuhrt haben, so wollen wir doch 
an der unter seinen Nachfolgern aufgekommenen Gepflogenheit festhalten 
und die Werke auch in Zukunft a cappella ausfuhren, vorausgesetzt, daB 
unsere Chore auch immer fiber die dazu erforderliche technische Fertig- 
keit und musikalische Intelligenz verfugen. Und wenn nicht? Nun, dann 
fiihre man die Motetten uberhaupt nicht auf; denn mit einer mangelhaften 
Auffuhrung, ganz gleich, ob mit oder ohne Begleitung, dient man weder 
den Manen des groBen Meisters, noch dem Publikum. Beilaufig sei er- 
wfihnt, dafi auch die Ausgabe der Motetten fiir den praktischen Gebrauch 
nichts daruber verrat, daB die Motetten mit Begleitung eines GeneralbaB- 
instrumentes gedacht seien und ausgefuhrt werden mussen; der Klavier- 
auszug gibt stets nur den Chorsatz zur Erleichterung beim Einuben wieder. 

Bei meinen Ausfuhrungen hatte ich besonders die Chorwerke Bachs 
im Auge; vieles wird sich aber auch ohne weiteres auf seine Instrumental- 
werke ubertragen lassen, unter denen nur noch auf die fur Orgel etwas 
naher eingegangen sei. Ist es bedauerlich, wenn Bachsche Werke aus 
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Unkenntnls auf dcr Orgel monoton heruntergeleiert werden, so ist es im- 
begreiflich, vie es eine ultrakon&ervative Partei geben kann, die sich 
in Wort und Scbrfft gegen eine Abwechselung in der Dynamik und gegen 
jede Verwertung von Nenerungcn im Orgelbau beim Vortrsge Bachscber 
Orgelwerke erkllrt. Za ihnen gehSrt unter inderen auch Albert Schweitzer, 
nach dem selbst bei der Wiedergabe von Klavlerwerken Bachs von alien 
dynamlschen Schattierangen abzusehen 1st 1 ). Heifit es aber nicht, dem 
groQen Orgelmeister Bach einen Bcblechten Dienst erweisen, aus der Not 
einer Zeit, die durch die Beschaffenheit Ihrer Orgeln gezwungen war, aoF 
Schattierangen in der Klangatirke za verzichten, ein Gesetz fflr alle Zukunft 
machen zu wollen? Es wire, sagt Heinrich Reimann 9 ), wle Gberall und 
in alien Dingen, so auch beim Vortrag der Bachschen Orgelwerke eine 
Torheit, „wollte man slch den ErrnngenschaRen der neuen Zelt verschlieQen 
nnd blind gegen die Vorteile sein, welche die neue Orgelbautechnik dem 
Orgelspieler darbietet", zumal Bach selbst in der Rcgistrierkunst durchaua 
kein Starrkopf war, sondera alles, was ,zu nenen inventionibua dienllch*, 
nicht verschmahte, Aber doch wire vielleicbt gerade tnr dem Gebiete 
der Orgelmnsik der Ruf am Platze: »Gebt Bach, was Bachs lst% nimlich 
in bezog anf die Obertragnng der Orgelwerke far Klavier. Die Knnst 
des Orgplspiels steht hente anf einer so hohen Stufe, nnd die Meister des 
Orgelspiels bieten nns so reichlich Gelegeoheit, die Orgelkomposlrfonen 
Bacbs in ihrer Originalgestalt zn hfiren, dafl wir In diesem Falle einer 
Bearbeitung, nnd handle es slch selbst urn die eines unserer grifiten 
Pianisten, wahrlich nicht bedarfen. 

Die vorstehenden Zeilen wollen keine ersch&pfende Darstellnng des 
Gegenstandes sein, sondcrn nur einige Anregnngen bieten za einer inten- 
siveren BescMftigung mit dem groSen Tonmeister Joh. Seb, Bach, daroit 
dessen Verfce mehr und mehr Gemeingut des deutschen Volkes werden 
nnd irie Bfter nnd dfter erklingen m&gen zn Ehr* nnd Rubm ihres SchSpfere, 
wie znr Erbanung nnd Erquickuog der Menschheib 



*) Albeit Schweitier: J. S. Bacb. 

*) Hdnrich Rdtfunn: „flber den Vortrag der OrgeUompOBitiooen Job. Seb. 
Bacha* (JHuaikiliscbe Rfickbllcke*). 
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ruckners symphonischer Stil 1st so neu und ejgenartig, daze m 
wenig veretanden, dafi Spezialstudien dariiber fccincawcgs flbcr- 
flusaig eracheinen. 

Zunftcbat aei bemerkt, daB die gedruckten Partitnren in bezag 
•of Agoglk und etellenweiee aach Dynamlk verhlltnismMlig ungpnQgeud 
bezeicbnet eind, Mlt viel Nutzen wird man daher die Klavierauaz&ge von 
Ldwe nnd Schalk *) zn Rate Ziehen; freilich muD dies rait Voraicht geacheben, 
denn bllden dleae AuezQgp eineraeits eine wertvolie Erglnzong der Partituren, 
so etehen sie doch njcht aelten in eigenmtchtigem Gegensatz zn dcren 
nnzweidentigan Bezeichnnngen; fibrigene iat an einer Stelle im Finale der 
Dritten Symphonic cin geradcr Widerapntch vorhanden zwiscben der Tempo* 
auffaasung im xwei- nnd im vierhSndigen Auszug* 

Schllgt man eine beliebige Bracknerache Sympboniepartitur anf, so 
triffl nan die Bezeichnnng Alia, breve an. Sie wird aonst in der Kegel nor Ar 
scbnellea Tempo gebrancht; bei Bruckner wfirdc dieae Anffaeanng fehlerbaft 
eein. Seine Hanptterapi sind fast immer breit zu nebmen t wo nicht ana* 
drflckliche Bezelcbnnngen »aehr lebhaft", ^Schnell" usw, daa Gegenteil ver- 
langen. Eine Ananahmebildetancbdasmit ^ziemlicb achnell" bezeicbnete Finale 
der Zweiten Symphonic, daa dutch Verachleppang viel von seiner Elementar- 
gewalt einbfiBen wfirde; ebenso sind einige Scberzi aebr rascb zn nebmen; 
andere hlngcgtn, wie daa der Ersten, Zweiten, Secbaten, Achteo Symphonic 
tragen Bezelcbnnngen wie ,nlcht zu scbnell*, »mMHg bewegt* u. 8. Die Scberzi 
sind teiia urwfichsig-heitcr, teils mit dlmoniscber Wucht, jedeohlla glanzvotl 
nnd in kriftigen Linien wiederzugeben; daa Scherzo der Sechsten Symphonic 
scheint jedocb teilweise eine gedlmpfte, gleichsam vertriumte Siimmung and 
Farbengebnng zn erfordern. Aur die Trios, diese Perlen der Anmnt und Ge- 
mntareinheit, wird man ausgesuchte natfirliche Feinbeit verwenden mfissen. 

Docb nicht die Scherri sind ea, die der Interpretation besondere 
Schwterigkeiten bieten, sondern die so unvcrgleichlich felerllchen und 
machtvollen Adagios und Tor allem die Ecksfitzc. Die Zueaxnmenblngp 

*) Jene *on Stndil beschrlnktti aicb zumeiit aof die Angabeo der Paitltor. 
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sind hier so weit gespannt, die Erregungen und Steigerungen so tief, rein, 
erbaben und urgewaltig, daO zu einer wurdigen Darstellung ein auBer- 
gewohnliches MaO wahrer seelischer GroBe und Spannkraft, elementaren 
Impulses und berechnenden Dispositionsvermogens gehort, nicht zu vergessen 
des psychologischen Taktes, an dera Bruckner reich war. Womit natiirlich 
die Anforderungen noch keineswegs erschopft sind. 

Wir wollen nun die Art jener Spannungen, Steigerungen oder 
wie man sie nennen will, betrachten. 

Beispiele fur sehr rasches Anwachsen der Kraft sind bei Bruckner 
selten. In der Regel baut der Meister seine Steigerungen langsam auf 
und l&Bt sie ebenso allmShlich wieder herabsinken. Dies geschieht in 
zweierlei Weise: in einfacher Linie oder in reicher Gliederung. 

Die erste Art ist ohne weiteres kenntlich und nicht zu schwer aus- 
fuhrbar. Anders ist es mit der zweiten; die MaBverhaltnisse sind so ge- 
waltig, die Fulle der Einzelheiten ist baufig so reich, daO nur ein weites, 
geschultes Schauen und Fuhlen den groBen Zusammenhang erfassen und 
nur ein starker Geist ihn darstellen kann. 

Die Beispiele sind sehr zahlreich. Im ersten Satz der Ersten Sym- 
phonie bei N(vierhandigerAuszug Seite 14/15 „Im HauptzeitmaB*)beginnteine 
Steigerung, die erst im 9. Takt nach P (Seite 16/17, letzte Zeile) ihren Hohe- 
punkt erreicht. Ebenso finden wir bei V (Seite 24/25 „Im HauptzeitmaB*) 
den Beginn eines vielgestaltigen Aufbaues bis zum Schlufi des Satzes. 
Das Finale bringt gegliederte Steigerungen von B l ) bis C (Seite 64/65 
„GemaB. HauptzeitmaB" und Seite 66/67); 26. Takt nach D bis acht Takte 
vor F (Seite 68/69 „GemaB. HauptzeitmaB a bis Seite 70/71, E-dur fff); 
etwa 11. Takt nach H bis K (Seite 78/79 in der Mitte „GemaB. Haupt- 
zeitmaB" bis Seite 82/83 „Erstes ZeitmaB"); M bis 5. Takt nach N 
(Seite 86/87 „GemaB. HauptzeitmaB" bis Seite 88/89, 5. Takt) und von hier 
an einen riesenhaften Aufbau bis zum SchluB. 

Der erste Satz der Zweiten Symphonie enthalt in der Durch- 
fuhrung zwei entsprechend vorzubereitende Hohepunkte: im 1 1. Takt nach H 
(Seite 14/15 Ges-dur ff) und zwei Takte vor K (Seite 16/17, Tempo I). 
Ein gewaltiger Ansturm im Finale der Symphonie setzt bei D ein und er- 
reicht erst drei Takte vor F seine hochste Kraft (Seite 60/61 w Breit* und 
Seite 62/63). Die Steigerung zur Reprise beginnt eigentlich schon bei L 
(Seite 68/69, dritte Zeile „a tempo"), wird aber noch einmal unterbrochen. 
Die nachste gewaltige Steigerung fuhrt von R fiber mehrfache Diminuendi 
und einen vermeintlichen Hohepunkt zum Ces-dur-Ausbruch von S (Seite 
76/77, Tempo I bis Seite 78/79 Ces-dur fff). 

*) Naturlich ist es zuweilen eine miBliche Sache, den Beginn einer Steigerung 
auf den Takt genau anzugeben. 

IX. 3. 11 
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Man betracbte auch die SchluQsteigerung im Andante der Vierten 
Symphonie. Der Hohepunkt bei M (Seite 38/39 H-dur ff) ist nur ein 
voriaufiger, die innere Steigerung geht bis O weiter (bis Seite 40/41 w Breit a ). 

Die Durchfuhrung des ersten Satzes der Sechsten Symphonie 
steigert sich von L bis N (Seite 14/15 bis Seite 18/10, 7. Takt); die Koda 
von W an (Seite 26/27 *Ruhig beginnend") ist ein machtiger Aufbau. 
Ebenso muO im Finale der Symphonie die Entwickelung etwa von O bis S 
(Seite 60/61 die letzten sechs Takte bis Seite 66/67 Ges-dur in einem 
ungeheuren Zuge zusammengefaBt werden. 1 ) 

Im ersten Satz der Siebenten Symphonie fasse man im 13. Takt 
nach C schon allmahlich den bei D beginnenden geschlossenen Aufbau ins 
Auge, und im Wiederholungsteil fuhre man das schwellende Melos in 
steter Ausdruckssteigerung zum Gipfel (noch fiber S hinaus bis kurz vor 
T). Ein mSchtiges Wogen und Drangen stellt die Durchfuhrung des Haupt- 
themas dar (von M an), bis bei O die Erftillung und damit der innere 
Hohepunkt eintritt. Man beachte auch, vie wir vom 9. Takt vor L an 
allmahlich zum „Geschehen M , zur Energieentfaltung geleitet werden, wie also 
auch die Episode L bis M sich dem Aufbau einfugt. Beruhmt sind die 
ungeheuren Steigerungen des Adagio (von H bis O, von S bis W).*) Wer 
das schwierige Finale zu verstehen gelernt hat, wird erstaunt sein fiber 
dessen weite Spannungen und mMchtige Linien. — Ein inneres Zittern und 
Bangen bereite den Ausbruch bei F vor. Wie die Energie bei N wieder 
erwacht und immerfort gesteigert wird bis S, das mfiCte von gewaltiger 
Wirkung sein. Ebenso fasse man die Abschnitte U bis W und dann von 
W bis zum SchluB in einem Zuge zusammen. Der erste stellt die Ge- 
winnung des Sieges, der zweite das Emporwachsen zu hochster Kraft und 
Herrlichkeit dar. 

Auf die riesigen Zusammenhange im Adagio der Achten Symphonie 
macht Kahler in seinem Musikffihrer ausdrficklich aufmerksam. Die letzte 
Steigerung beginnt 2 Takte nach L (Seite 30/31, 3. Takt) und ffihrt in 
reicher Gliederung bis zum Ces-dur-Hohepunkt nach V (Seite 32/33 unten). 
Als einen Aufbau betrachte man im Finale der Symphonie die Abschnitte 
von Hh bis Ss (Seite 64/65, dritte Zeile bis Seite 66/67, letzte Zeile), U 
bis Z (Seite 56/57 „a tempo" bis Seite 58/59 „Ruhig"), ebenso den folgenden 
von Z bis Ee (bis Seite 62/63 „Erstes ZeitmaB"). Bei letzterem lasse man 
sich nicht beirren durch den Einschnitt bei Aa (Seite 60/61 „Erstes Zeit- 
maB 14 ). Es ist nur ein Absetzen, gleichsam ein Atemholen w&hrend des 
Aufstieges, ahnlich wie im Adagio 4 Takte nach S (Seite 32/33 w Ruhig*). 



l ) Man vergesse nicht das Crescendo einen Takt vor L (Seite 62/63, letzter Takt)! 
*) Im vierhfindigen Auszug R bis V. 
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Analoges enthalt der erste Satz der Neunten Symphonie bei O, 24 
Takte nach O und bei L. Die Durchfuhrung baut sich ungeachtet dieser 
Einschnitte von N an auf bis zum Eintritte des Hauptthemas 13 Takte nach 
R. Sie bildet gleichsam eine ungeheure Ausweitung des Einleitungsteiles. 
Zur Prufung dieser Behauptung vergleiche man den Bau von N bis 24 Takte 
nach O mit dem Anfang bis 8 Takte nach A; Q bis 13 Takte nach R mit 
der Gruppe 9 Takte nach A bis 8 Takte vor D. Eingeschoben ist die 
Episode 25 Takte nach O bis Q, doch bildet sie nur ein neu hinzugekom- 
menes Glied des erweiterten Aufbaues und darf auch in der Ausfuhrung 
nicht eine selbstherrliche Bedeutung erhalten. 1 ) Als eine Steigerung baue 
man auch den Abschnitt 1 1 Takte nach S bis 5 Takte nach T auf. (Es 
ist eine Eigentumlichkeit Brucknerschen Stils, zuweilen den Durchfiihrungen 
zwei Hohepunkte zu geben. Beispiele sind die ersten Satze der Zweiten, 
Dritten, Vierten, Achten und Neunten Symphonie.) 

Die Durchfuhrung der neunten Symphonie fiihrt uns zur Besprechung 
der letzten, hochsten Stufe Brucknerscher Steigerungskunst. Es gibt nam- 
lich Falle, in denen eine Anzahl an sich schon genug gewaltiger Einzel- 
steigerungen sich zu einer zusammenfassenden Steigerung vereinigt. Um 
ein Bild zu gebrauchen : wahrend der Wanderung auf dem Grat einer Ge- 
birgskette gelangen wir auf einen Gipfel. Von hier geht es wieder ab- 
warts, vielleicht fiber eine Hochebene bis zur nachsten, machtigeren Hohe; 
nach weiterem Ab- und Aufstieg erklimmen wir den dritten, den gewaltig- 
sten Bergriesen, unser Ziel. So ist in der Neunten Symphonie der 
Hohepunkt 19 Takte nach O machtiger als jener 6 Takte vor O (der 
erstere iibrigens in den Blechblasern mit ff, der letztere nur mit f be- 
zeichnet); und kein Zweifel kann bestehen, daC die Energie erst 13 Takte 
nach R, ja vielleicht erst bei T ihre groBte Gewalt erreicht. Der SchluC 
des Satzes bildet dann den alles iiberragenden letzten Hohepunkt der 
Entwicklung. 

Ein weiteres Beispiel ist das Finale der Zweiten Symphonie: war 
schon die Entwicklung von D an (Seite 60/61 „Breit") zu gewaltiger Kraft 
angewachsen, so nimmt jene von R (Seite 76/77, Tempo 1) nach und nach 
einen furchtbaren, vernichtungdrohenden Charakter an; jedoch erst die 
Koda erzwingt den Sieg. 

Ahnlich gebaut ist das Finale der Dritten Symphonies 4 Takte von 
M (Seite 70/71 „ Wieder breiter 4 *) ist die durch Steigerung erreichte Kraft 
verhaltnismaBig gering, viel mSchtiger bei S (Seite 74/75, G-dur ff); am 
gewaltigsten wird die Spannung im hartnackigen Ringen von W an 
(Seite 78^79 „Sehr lebhaft" — nicht immer ist bei Bruckner die seelische 
Steigerung mit dynamischer Verstarkung verbunden!), und nach heftigem 

3 ) Die dynamische Steigerung erreicht iibrigens nur ein f, in den Blechblasern mf. 
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Ansturm wird endlich der Sieg furs Finale errungen (bei Y, Seite 80/81 
„Breit a ); Z (Seite 82/83 „Schnell a ) bezeichnet den uberragenden Triumph 
des Heldenwerkes der ganzen Symphonic 

In gleicher Weise betrachte man die Kampfeshohepunkte im Finale 
derVierten Symphonie (bei H, Seite 72/73, letzte Zeile unten; vor N, 
Seite 82/83, erste Zeile oben) und den Triumph am SchluB, der durch 
breite Steigerung zu erringen ist. 

Einzigartig ist das Finale der Fun ft en Symphonie. Man vergroQere 
die innere, bebende Spannung bis zum Eintritte des Chorals und steigere 
dann die Fuge bis zu dessen Wiedererklingen am SchluD (naturlich mit 
genauer Beobachtung aller dynamischen Bezeichnungen und der mehrfachen 
Momente des Atemholens). 

Ahnliches ist zusammenfassend von alien ubrigen letzten Satzen zu 
sagen. Es ist die Aufgabe eines jeden Brucknerschen Finale, durch Ver- 
dusterungen, durch innere und Sufiere K9mpfe hindurch endgiiltig zum 
Lichte zu fiihron, was ja eine Steigerung im hochsten Sinne bedeutet 1 ). 

Auch die Adagios des Meisters gehoren hierher, indem die Themen 
jedesmal reicher entwickelt werden und die SchluCsteigerung uns auf den 
hochsten Gipfel fuhrt. Die uberwaltigendsten Beispiele sind wohl die 
Adagios der Siebenten, Achten und Neunten Symphonie. Das erste davon 
wachst noch uber den Hohepunkt von O hinaus zur gewaltigen Gipfelung 
bei W (V); nochmals wallt es dann schmerzlich auf (vor Y)*); damit ist 
die Spannung gelost. Das Adagio der Achten erreicht im ungeheuer in- 
brunstigen Flehen Hohepunkte vier Takte vor J (Seite 24/25, zweite Zeile) 
und einen noch mSchtigeren bei Q (Seite 30/31 oben); aber noch ist die 
Erfullung nicht beschieden; erst beim Ces-dur Akkord w glauben wir [um 
mit Kahler zu reden] einen Augenblick in das Auge des Herrn selbst 
schauen zu durfen*. — Und das Adagio der Neunten Symphonie! Wie 
der Schmerz und die Hoffnungslosigkeit fast unertraglich geworden sind, 
ertonen trostreiche Klange und verleihen der Seele Kraft fur die -letzte, 
schwerste Prufung. Dann ist es ihr gegeben, in das Reich des Friedens 
einzugehen. 

Greifen wir nochmals auf das Finale der Achten Symphonie zu* 
ruck. Auflergewohnliche seelische Kraft erfordert die Vorbereitung der 
Katastrophe, die bei Ss (Seite 66/67, letzte Zeile) hereinbricht. Die innere 
Spannung muC von Hh (Seite 64/65, dritte Zeile) an immer erhalten 
und gesteigert werden. Bei Mm (im Auszuge weggelassen) stoBen 
wir auf eine Eigentumlichkeit, die wir auch in anderen Brucknerschen 
Symplionieen, zumal in den SchluCsStzen, wiederfinden. In der groOten 



2 ) Vgl. den Moroldschen Aufsatz im Bruckner-Heft der „Musik a (VI, 1). 
*) Auszug: vor X. 
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Steigerung, wenn alles der Entscheidung zudrangt, erscheint haufig eine 
ruhige Partie. Sind nun einerseits in einigen Fallen formale Griinde 
mitbestimmend, so durfen wir doch nicht vergessen, daQ wir bei Bruckner 
niemals Form als Selbstzweck, mit Verletzung der seelischen Folge- 
richtigkeit antreffen (umgekehrt erscheint zuweilen die Form der Folge- 
richtigkeit zuliebe umgebildet, wie an der sogleich zu besprechenden Stelle 
im siebenten Finale). Und so ist diesen „Unterbrechungen a im siebenten 
(bei S) und im achten (bei Mm) Finale die Aufgabe zugewiesen, fur die 
kommende Entscheidung im Gebet zu starken (dadurch nehmen sie in 
gewissem Sinne am Kampfe, an der Steigerung teil); das zweite Thema 
im ersten Finale (vor M, Seite 84/85 „Ruhig") bildet einen Ruhepunkt; das 
Einleitungsthema im zweiten Finale (vor S, Seite 80/81) malt die Wirkung der 
vorhergegangenen Erschutterung und stellt das zur letzten Sammlung notige 
Gleichgewicht allmahlich wieder her; das Einleitungsthema im sechsten Finale 
(bei X, Seite 72/73, Tempo I) huscht wie ein letzter Schatten truber Erinnerung 
vorbei. Es ist nun die wahrlich nicht leichte Aufgabe des Interpreten, 
die genannten Episoden wirklich in dieser ihrer seelischen Bedeutung 
erstehen zu lassen, ohne dabei den fortlaufenden groBen Aufbau aus dem 
Auge zu verlieren. — 

Haben wir bisher Bruckners Art der Steigerung zu beleuchten ver- 
sucht, so ist noch einiges fiber die Entspannungen zu sagen. 1 ) 

Stellenweise treffen wir auf ein rasches, auch auf ein plotzliches 
Herabsinken; meist geschieht es jedoch allmahlich, nicht selten analog den 
gegliederten Steigerungen. Ein schones Beispiel enthalt der erste Satz der 
Ersten Symphonic Der vulkanische Ausbruch des dritten Themas (bei 
F, Seite 10/11 „ Maestoso") wird zwar fur eine kurze Zeit beruhigt, hat aber 
noch nicht seine ganze Spannung entladen und wiederholt sich, allerdings 
mit verminderter Scharfe bei J (Seite 12/13 w Maestoso a ); von hier an wird 
die Stimmung immer weicher und ruhiger. Der zweite Fall, etwas schwierig 
fur die Darstellung, ist das Herabsinken zur Reprise; als solches muQ der 
ganze Abschnitt von Q bis R (Seite 18/19) erscheinen. Das nochmalige An- 
wachsen in der Mitte dient nur dazu, den noch vorhandenen Rest der 
Spannung endgiiltig auszulosen. Naturlich wird der klug berechnende 
Dirigent es demgemafi vorsichtig behandeln. 

Ahnliche Beispiele bietet der erste Satz der Zweiten Symphonie. 
Betrachten wir die Oberjeitung von D bis F (Seite 8/9, letzter Takt bis 
Seite 10/11 „Langsamer a ). Die beiden Crescendi sind nicht als neue 
Steigerungen, sondern nur als ausgleichende Nachwallungen des vorher- 
gegangenen Ausbruches aufzufassen; das Ganze bilde ein seelisches Dimi- 



*) Naturlich gehoren diejenigen vorubergehenden nicht hierher, die sich inner- 
halb komplizierter Steigerungen beflnden und keine selbstandige Bedeutung besitzen. 
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nuendo. Man beachte auch folgendes: die erwShnte Uberleitung ist zwei- 
teilig, die entsprechende im zweiten Teil (von P bis Q, Seite 26/27 vom 
pp auf der vierten Zeile an) einfach; das hat seine innere Berechtigung: 
man acbte genau auf die Seelenregungen bei E (Seite 10/11 in der Mitte 
„Ruhig"), und man wird finden, das Gleichgewicht sei noch nicht so weit 
hergestellt, daO die friedliche Melodie von F auftreten konnte; an der 
zweiten Stelle macht jedoch die plotzliche Wendung nach E-dur eine so 
erschopfende Vorbereitung entbehrlich. Noch ein Beispiel enthait der 
Satz. Zwei Takte vor K (Seite 16/17, Tempo I) ist der zweite Hohe- 
punkt der Durchfuhrung erreicht worden. Dann geht es abwarts, das 
folgende Crescendo fuhrt auf keinen Gipfel mehr. Auch hier lasse man 
sich nicht durcta diese Wallung und die Ansatze des zweiten Themas be- 
irren, sondern fuhre den ganzen Abschnitt in innerlich absteigender Linie 
zur Reprise. 

Andere F311e sind die Uberleitungen H — I und R — S im ersten Satz der 
Dritten Symphonie (Seite 10/11 die letzten vier Takte bis Seite 12/13, 
Doppelstrich; Seite 20/21 „Etwas hreit* bis „I. ZeitmaC), L— M im ersten 
Satz der Vierten Symphonie (Seite 18/19 „Sehr ruhig" bis Seite 20/21 
in der Mitte, wo die Reprise einsetzt). Der erste Satz der Siebenten 
Symphonie enthait ein Beispiel, das wohl auch hierher gehort: das Auf- 
und Abnehmen zwischen W und X ist keine selbstandige Steigerung, 
sondern hat die Aufgabe, den Ubergang vom vorhergegangenen tatkraftigen 
Drangen zum Frieden des Hauptthemas herzustellen, und bildet so in ge- 
wissem Sinne eine Entspannung. In diesem Zusammenhang wird man 
auch die oben besprochene Stelle aus dem zweiten Finale (vor S, Seite 80/81) 
nennen diirfen. SchlieClich enthait das Adagio der Neunten Sym- 
phonie nach dem Hohepunkt vor R ein weit ausgesponnenes Herabsinken. 
Der feinfuhlige Dirigent wird das Crescendo hier nicht so intensiv ge- 
stalten, wie an der gleichen Stelle zu Anfang des Satzes. 

Nicht immer aber sind UbergSnge vorhanden, haufig stehen die 
Kontraste unvermittelt nebeneinander, und man scheue sich dann nicht, sie 
heftig aufeinander prallen zu lassen. 

Aus dem Gesagten diirfte sich ergeben haben, wie wichtig es ist, 
beim Studieren und Ausfuhren Brucknerscher Werke iiberall die groQen 
Linien zu erfassen und herauszuarbeiten. 1 ) Das schlieOt naturlich die liebe- 
volle Behandlung des Details nicht aus. Bruckners Stil liebt klare Unter- 
scheidungen: man mache sie; er liebt griindliche, erschopfende Darstellung: 
man eile nicht hastig weiter. DaD trotzdem der groOe Zug und gewaltige 
Aufbau des Ganzen gewahrt werde, ist Sache der seelischen Spannkraft 

*) Durch solche Darstellung werden auch scheinbar und angeblich zu lange 
Partieen nicht mehr zu ausgedehnt erscheinen. 
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and FeinfBhligkelt des Interpreter Dann wird auch allmftblich dtt Mlr^ 
cfaen verstuinmen, Brucknera Werke Mion nar »Stficke in Stflcken*. 

Noch eine Bemerknng kann Ich tnir hier am Schlnsse nicbt versagen: 
man bBrt nnd Uest hftuflg, Brncknera Werke aeien ,zn lang"* Nun kun 
man fiberbaupt ein Kunatwerk nicbt mit dent MeteiBtabe messen; die Er- 
ach5pfiing dea Inhaltes wird allein maflgebend sein, Dem mlchtigen, welt- 
ausgrcifenden Ideengehalt der Dritten nnd Neunten Symphonie gab Beet- 
hoven eine enteprechend ansgedebnte Form; anch seine Zeitgenoaaen und 
Nacbfolger jammerten dann fiber die .Lioge** Man priife genan Bruckner* 
Mnaik nnd man wird Snden; die aeeliacfaen Wirkungen sind so feln ab* 
gewogen, daD jede Kfirzung den kflnstleriscben Organismus Irgendwiel 
Tcrletzen mail. Sogar die in den Partitnren ad lib. angegebenen vi-de 
wird der FeinfBhlige nicht benntwn. 1 ) Obrigens iat nicbt einzusehen, 
warnm man aich bei Bruckner erlauben dftrfte, was Beethoven, Brahma a* A, 
gegenflber mit Recht ale kfinatlerisches Verbrecben gilt Er war eln 
Meister nnd iat als solcher aelbst fflr seine SchSpftingen verantwortllch. 



*) Grnnsky meint, Bruckner bibe sic tiberhtupt nur inf Aaderer Zureden bin, 
afaer nicbt aut Oberzmgiug angebnebt. 
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DANIEL FRIEDRICH EDUARD WILSING 

ZU SEINEM 100. GEBURTSTAG 
von Willy F en t s ch- Dortmund 



i tint in 




|u Bntch tat einmal den Ausapruch, WeatKilen sei eln Land 
raaterieller Intcresaen, aber nicht geistiger und musikalischer 
Bildang. Wenngleich angpaichts doa bedeutenden Anftchwunga, 
den die mu&jkalischen Verhtttniase im »Land der roten Erde" 
in den letzten Dezennien nahmen, dieae Behauptung alch heute wohl nicht 
mehr aufrechterbalten llBt, muftte man ibr docb nocta vor Jahrzehnten 
beipflichten, nm so mehr, wenn Brach dabei vom Staadpunkt des musi- 
kalischen SchBpfers aua den MaQstab anlegte and auf die tondicbteriacbe 
Unfruchtbarkeit des Landes zielte* Und dennoch verdient dieae Anaicht 
eine Einachrankung, Brachte docb Westflalen nicht nur einen hervor- 
ragenden Klavierpidagogen in Max Biaping hervor, aondern schenkte ana 
auch einen bedeutenden Komponlaten kirchlicher Werke, D. F. E. Wilsing, 
der nur zeitlebens sein Licht unter den Scheffel stellte und auch nacb 
aeinem Tode nicht genug Propheten fand, die aich in tatkrtftiger Weiae 
des in Vergesaenheit gpratenen Kfinstlers und seiner Werke annahmen, 
vie ea Arnold Mendelaaohn tat. Nun, da aich Wilsinga Geburtstag erst 
vor kurzem zuin hundertaten Male gejlbrt bat, wire der gpgebene Zeit- 
punkt, seine staubbedeckten Werke v ana dem alten Kram auszugraben" 
und aich selbst wie der Mitwelt klar zn machen, was wir an ihra hatten 
und noch haben. 

Daniel Priedrich Ednard Wilsing atammt ana altera west- 
niischen GeachlechL Sein Vater Johann WUhelm kam am 16. April 1777 
in Duasern zur Welt. Auf der Universitftt Duisburg, die sptter nach Bonn 
verlegt wurde, widmete er aich dem theologiachen StudEum und kam 
1801 ala Prediger der nformierten Gemeinde nach Dortmund, wo er bis 
1804 verblieb. In diesem Jahre traf ihn ein Ruf nach HQrde, da dort die 
Stelle dea reformierten Geiatlichen vakant geworden war. Hier grfindete 
er 1805 einen eigenen Herd, indem er aich aua Dortmund die , Demoiselle* 
Philippine Pre Her, die er wohl von seiner eraten Amtatltigkeit ber 
kannte, zur Frau holte. Von den neun Kindeni, denen sie daa Leben 
achenkte, war Daniel Friedrich Ednard daa dritte. Am 21. Oktober 1800, 



( ^ I Original from 

VKK ,s K UNIVERSITY OF MICHIGAN 




157 
FENTSCH: DANIEL FRIEDRICH EDUARD WILSING 




morgens 7 Uhr, wurde er geboren und am 2. November getauft. Der 
musikalische Sinn, den er als schonste Mitgift ins Dasein gebracht hatte, 
und die von Vater und Mutter ererbte Religiositat mochten im Eltern- 
hause eine kr&ftige Fdrderung erfahren. Als dann der den Kinderschuhen 
Entwachsene den Kampf mit Homer und Cicero auf dem Gymnasium 
in Dortmund aufnehmen muBte, kam ihm vielleicht frfiher als den 
meisten Altersgenossen zum Bewufitsein, zu welchem Beruf er bestimmt 
war — kurz, er leistete auf die Reize der Alma mater Verzicht und 
vertauschte die humanistische Anstalt mit der padagogischen, dem Lehrer- 
seminar in Soest. Um die Padagogik wird es ihm da weniger zu tun 
gewesen sein — er machte ja doch von seinem Lehrerexamen nie Ge- 
brauch — als vielmehr um die Ausbildung der in ihm schlummernden 
musikalischen Fahigkeiten. 1828 absolvierte er diese Anstalt, besuchte 
noch einmal die Seinen, um im darauffolgenden Jahr den Kampf mit dem 
Leben aufzunehmen und sich als Organist an der evangelischen Hauptkirche 
in Wesel auf die eigenen FiiBe zu stellen. Seine Tatigkeit in diesem 
Amt erstreckte sich auf fiinf Jahre; dann zog es ihn aus der Kleinstadt 
fort nach der Metropole, und er versuchte 1834 sein Glfick in Berlin. 
Bis zu seinem Lebensende ist er hier geblieben, Privatunterricht erteilend, 
eine Zeitlang als Dirigent eines groBen Chores fungierend (Domchor oder 
Singakademie?), ja zeitweise sogar privatisierend. Hier grfindete er auch 
ein eigenes Heim, indem er sich mit dem am 26. September 1827 in 
Potsdam geborenen Fraulein Juliane Pauline Adelheid Hitzig ver- 
mahlte, die 1856 einem Sohne namens Daniel Moritz Johannes das 
Leben schenkte, der sein einziger Nachkomme blieb. Im ubrigen sind die 
Nachnchten iiber sein Leben auBerst sparlich 1 ). Durch die Zuriickgezogen- 
heit, die sein Schaffen erforderte, zu der ihn aber auch seine Beanlagung 
trieb, geriet der Kfinstler allmahlich derartig in Vergessenheit, daB keine 
Fachzeitung von seinem am 2. Mai 1893 erfolgten Tode die geringste 
Notiz nahm, ja sogar Riemann noch in der sechsten Auflage seines Musik- 
Lexikons (1905) den Artikel fiber ihn mit den Worten schlofi: „. . . woselbst 
er als Komponist und Musiklehrer noch lebt". — In Eitners Quellen- 
Lexikon ist der Name Wilsing uberhaupt nicht zu finden. 

Von den Werken Wilsings, von denen ich, soweit sie zu ermitteln 
waren, am SchluB eine Zusammenstellung anffige, verdienen nur die 



*) Vor seinem Tode vernichtete Wilsing alle fiber sein Leben und Schaffen 
AufschluB erteilenden Papiere usw., so daB es ungemein schwierig ist, ein luckenloses 
Lebensbild von ihm zu entwerfen, wie dies Verfasser beabsichtigt. Dieser wire 
daher ffir alle diesbezuglichen Mitteilungen sehr dankbar und erbittet solche, sowie 
leihweise Oberlassung von Briefen, Manuskripten und Bildern usw., durch gfitige Ver- 
mittelung der Redaktion der „Musik tt . 
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zwei groDen geistlichen Tondichtungen eine eingehendere Betrachtung. Die 
kleineren Kompositionen, so die Beethovens und Webers EinfluQ ver- 
ratenden Klavierstiicke, tragen noch zu wenig den Stempel seiner Per- 
sonlichkeit. Der 119. Psalm w De profundis" (mit lateinischem Text), 
der an die Auffiihrenden bedeutende Anforderungen stellt, wurde vom 
Komponisten dem Konig Friedrich Wilhelm IV. gewidmet, der seiner hohen 
Meinung von dem Werk offentlich Ausdruck verlieh, indem er den Kunstler 
mit der goldenen Medaille fur Kunst und Wissenschaft auszeichnete. Der 
Psalm, der von der Berliner Singakademie mehrmals aufgefuhrt worden 
sein soil, veranlaOte Robert Schumann zu einer begeisterten Kritik in seiner 
Zeitschrift, abgedruckt in den „Gesammelten Schriften" (Ausgabe Breit- 
kopf & Hartel; in der Reclamschen leider nicht enthalten). 

Die andere groBe Tondichtung ist das Oratorium „Jesus Christus", 
das sich im Originalmanuskript in der Koniglichen Bibliothek in Berlin be- 
findet. Sie besteht aus drei umfangreichen Abschnitten. Der erste Teil, 
„Der Weg des Heils", enthalt eine prophetische BuBpredigt, dann das An- 
gebot der Gnade durch die vox ecclesiae (Stimme der Kirche, Basso 
solo); beides wird von den Kindern der Welt (Chorus: vox mundi), der 
Gemeinschaft der Glaubigen (Chorus mysticus fidelium) und der 
erlosungsbedurftigen Seele (Tenore solo: Homo, nach dem ersten Teil 
zum Christianus bekehrt) verschieden aufgenommen und erwidert. Der 
zweite Teil, „Die Erlosung", behandelt in gleicher Form die Weihnachts- 
geschichte, Passion, Auferstehung und Himmelfahrt und zum SchluB die 
verschiedenen Gaben des Heiligen Geistes. Im dritten Teil endlich, „Die 
Vollendung", ist von den „Letzten Dingen" die Rede, der Auferstehung 
nach dem Tode und dem Jungsten Gericht. Uber das ganze Oratorium 
sind ChorSle verstreut, die teilweise, ahnlich wie z. B. bei der „MatthSus- 
Passion*, in den einzelnen Strophen unterbrochen werden. Wie das Werk 
von einem machtigen Chor eingeleitet wird, schlieBt es auch mit einem 
solchen („Lob, Preis und Dank sei Gott gebracht, Der alles, alles wohl 
gemacht . . ."). Vor zwanzig Jahren brachte Arnold Mendelssohn in der 
Beethovenhalle in Bonn den ersten und zweiten Teil des Oratoriums zur 
Auffuhrung, doch findet sich in keiner Musikzeitung, Jahrgang 1889 und 
1890, nur die geringste Notiz dariiber. Welch groBe Stucke Wilsing von 
diesem seinem letzten Geisteskind hielt, wie er in ihm gleichsam den 
ganzen Inhalt seines Lebens zusammengefaBt sah, geht auch daraus hervor, 
dafi der greise Komponist — er hatte das siebzigste Lebensjahr schon uber- 
schritten — die Partitur des Oratoriums mit altersschwerer Hand, die 
gegen das Zittern hart ankampfen muBte, noch selbst ins Reine ubertrug. 

Wilsings tondichterische Bedeutung dokumentiert sich in der hohen 
Meinung, die Robert Schumann von ihm hegte, der den Kunstler 1853 
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in seiner Zeitschrift einen „tiefsinnigen, grofier Kunst beflissenen Tonsetzer" 
nannte. Der geniale Geist, die ideale Auffassung, die aus seinen beiden 
kirchlicben Kompositionen sprechen, raumen ihm in der Geschichte der 
kirchlichen Musik einen Ehrenplatz ein. Eine genau detaillierende Analyse 
seines musikalisches Stiles war in der Kiirze der Zeit nicht mehr moglich; 
ich will daher nur einige Worte dariiber sagen. Soweit man bei seiner 
unleugbaren Eigenart davon sprechen kann, weist Wilsings musikalische 
Sprache eine Verwandtschaft mit Bach und Handel auf; auch finden sich 
Effekte, die auf Stellen im w Don Juan* und in Beethovens w Neunter" 
hinweisen. Die Behandlung des Orchesters ware etwa zu vergleichen mit 
der des w Messias a , wie ihn Mozart bearbeitete. 

Wilsings Kunstlertum entsprach auch sein Menschentum. Wohl fallt 
es schwer, von seiner Personlichkeit ein klares Bild zu malen, getreu in 
Licht- und Schattenseiten. Hatte doch der im Verborgenen Lebende die 
wenigsten Mitmenschen Blicke werfen lassen in sein Inneres und in seiner 
Scheu vor der Offentlichkeit alle Papiere, die nach seinem Tode fiber sein Privat- 
leben hStten AufklSrungen geben konnen, vorher noch vernichtet. Aber seine 
hervorstechendsten Eigenschaften blieben den wenigen, die er seines naheren 
Um gangs wfirdigte, in der Seele haften und so auch fur die Nachwelt unverloren. 
Was er auf dem Soester Seminar an Kenntnissen sich angeeignet hatte, 
schien demGereifteren nicht ohne Liicken zu sein, und so holte der Schaffende 
nach, was er als Mangel empfand, und erlernte als Autodidakt im Mannes- 
alter noch mancherlei. Dadurch eignete er sich im Laufe der Jahre einen 
Grad von Bildung an, der sich weit fiber das Niveau des Gewohnlichen 
erhob; besonders auf dem Gebiet der Literatur, Theologie und Philo- 
sophic besaB Wilsing ein bedeutendes Wissen. In seinen philosophischen 
Neigungen offenbarte sich eine Eigentfimlichkeit seiner Beanlagung, der Hang 
zu mittelalterlicher Mystik, der ihm unter den Philosophen Spinoza am 
nachsten brachte. Ich glaube nicht fehlzugehen, wenn ich darauf auch 
die Tatsache zurfickffihre, daC er, der Protestant, zur Vertonung des 
119. Psalmes den lateinischen Text vorzog, obwohl der deutsche doch 
sprachlich entschieden schoner ist. Man wfirde jedoch Wilsing falsch 
beurteilen, wollte man, aus dieser Neigung folgernd, den Kunstler fur 
einen Pantheisten halten. Er war ein streng glSubiger Christ und konnte 
seinen Glauben nicht fiberzeugender mit Worten zum Ausdruck bringen, 
als er es in seinen Werken tat. Bestand ja eine offenkundige Ahnlichkeit 
zwischen den fest umrissenen Formen der Dogmatik und seiner kiinst- 
lerischen Eigenart, „welche gebieterisch strenge Gestaltung erheischte". 
Ein kleiner Kreis von treuen Freunden fehlte ihm nie, und deren Namen 
— wie Ludwig Berger, Adolf Bernhard Marx, Eduard Grell und 
Max Bisping — zShlten immer zu den bekannten. Von den zahlreichen 
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Erschienen bei Bote & Bock 



Schiilern bat Arnold Mendelssohn 1 ), der jetzige Kirchenmusikdirektor in 
Darmstadt, seinem Lehrer am meisten Ehre gemacht und sich um die 
Wurdigung von Wilsings Werken hervorragende Verdienste erworben. 

Hoffentlich findet er recht viele Nacheiferer, damit der Name Wilsing 
den Klang bekommt, der ihm gebiihrt, und durch das Studium der vom 
Staub vieler Jahrzehnte bedeckten Partituren der so lange vernachlassigte 
und verkannte Tondichter eine gerechte Wurdigung erffthrt. 

Verzeichnis von Wilsings Kompositionen 

Es sollen nach Riemann auch ein- und mehrstimmige Lieder von ibm vorhandcn 
sein, doch gelang es mir nicht, diese nacbzuweisen. Erscheinungsjahr oder Entstebungs- 
zeit der im Folgenden aufgefuhrten Werke, soweit sie nicht angegeben sind, konnte der 
Verleger nicht mehr angeben. 
op. 1. Trois grandes sonates (fur Klavier, zweihandig) 

No. 1 in f-moll; No. 2 in A-dur; No. 3 in Es-dur. 
op. 6. Caprice (fur Klavier, zweihandig) in E-dur. 
op. 7. Sonate (fur Klavier, zweihandig) in Fis-dur. 
op. 8. Trio (fur zwei Oboen und Fagott, „auch ausfuhrbar 

von zweiViolinen und Cello") in B-dur(geschrieben 

November 1843). 
op. 10. Phantasie (fur Klavier, zweihSndig) in fls-moll. 
op. 12. Sonate (fur Klavier, zweihandig) in g-moll (ge- 

schrieben Januar 1843). 
119. Psalm: „De profundis", 16stimmig (in vier Choren) 

mit grofiem Orchester (Besetzung: Streichquintett, 

zwei Floten, zwei Oboen, zwei Klarinetten, zwei 

Fagotte, Kontrafagott, vier Horner, vier Trompeten, 

drei Posaunen, zwei Paar Pauken). 

Oratorium Jesus Christus" in drei Teilen, achtstimmig 
(zwei Chore) mit Orchester. (Besetzung: Streich- 
quintett, zwei FISten, zwei Oboen, zwei Klari- 
netten, zwei Fagotte, zwei Horner, zwei Trom- 
peten, Pauken); im Originalmanuskript auf der 
Koniglichen Bibliothek in Berlin. 

(Die Abfassung dieses Werkes fallt in die Zeit von 
1853—90.) 



Schlesinger 1853 



*) Herrn Professor Mendelssohn, sowie den Herren Otto Hollenberg und Prof. 
Dr. Kopfermann bin ich fur die freundliche Unterstutzung meiner Bemuhungen zu 
grofiem Dank verpflichtet. 
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[If red Chri&tliob Kalischer ist am 8, Oktober in Berlin ge- 
storben* Der Mnnd des Beethoven- Apostels, dessen begeisternde 
Reden so oft in diesen Spalten ertOnten, ist fSr immer ver- 
atnmmt. Docfa 1st unverloren, was er verkfindet bat. Die 
Snmme aeiner Lebensarbeit wird Bestand haben. Solange MusiUreunde, 
von Beethoven* Tondichtmigen bcglfickt, Einzelheiten fiber des Melsters 
Leben nnd Wirken erfahren wollen, aolange sich Forscher mit diesem 
Stoffta beschlftigpn, immer werden ale zu Kslischers Beethovenschriften greifen. 
Grofie Beetboven-Biographieen, die des Meisters Leben als Canzes 
fafiten, lagen berelta vor, als Kaliscbera .Arbeit im Weingprten Beet- 
hovens" begann. Sie urn cine ztt bereicfaern, war nie seine Absicht. Er 
atellte sich vielinebr die Aufgsbe, dnrcb Etnzeluntcnucbung das Versttodnia 
dea groOen Kflnstiers nnd die Kenntnis des eigenartigen Men&cben an 
ffirdern. Er wandte sich der Beethoven -Spexialforschnng zn. In alle 
dnnklen Geblete leuchtete er hinein* Mit den schwierigsten Problemen 
bescblftigte er sich am llebsten, nnd immer fBhrte er sie zn intere&aaitter 
Usnng* So entstanden im Lanfe eines Vierteljahrhunderts die zahlreichen 
Beethoveaartikel Kaliscbera, deren Sammlitng nnd Ne&berausgabe outer 
dem Tltel .Beethoven nnd seine Zeltgenossen* g^genwlrtig erfolgt. 
Die grtDte Leistnog Kaliachera ist aber seine kritiscbe Gesamtausgabe 
der Brie re Beeth ovens, die erste, die wir beeitzen, im zeitlichen und 
im qnalitatl?en Slnne gesprochen. DaS es Ibm noch beschieden war, 
dieses groDe Verk vollendet zn sehen, ist nm so erfreullcfaer, als er nnter 
Entbehrnngen nnd mit nlmmer ermfidender Hand dieaea Werk seta games 
Leben hindurch vorbereitet und dessen Abschlufi als Krone seines Wirkens 
herbeigesehnt hatte. 

Das, was Kalischer an Beethoven-Literatnr blnterltft, ist doppelt be- 
wnndernawert, well ea von einem Manne herrnhrt, der keineawegg in der 
Lege war, all seine Zeit diesen Arbriten zu widmen* Denn Kalischer war 
bis zn aeinem Tode als Lehrer tltig. Am 4. MSrz 1842 In Thorn ge* 
boren, genoO er den ersten Unterricht in seiner Vaterstadt, Er atudierte 
in Leipzig alte Philologie nnd promovierte ebendort. Dann llefi er sich 
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danernd in Berlin nieder. Hier vervoUkommnete er nine mnalkaliache 
Bildung unter C. Bfirgel und C- fifth in er. Br wlrkte dann ala Privat- 
lebrer ffir Klavier nnd Theorfe und fflr Latein nnd Griechiach. Spfiter Iehrte 
er die alten Sprachen anch an der Humboldt-Akaderoie, wo er anfierdem 
Vorlesungen fiber Geachicbte der Philoaophie hielt. Ober StoBa ans letzt- 
geneuntem Gebiet hat Kalischer beachtenswene Arbelten geliefert. So 
schrleb er fiber .B. Spinozaa Stellnng zura Jadentum nnd Chritten- 
turn" (Hamburg 1884), ferner fiber tt Immannel Kants Staaraphilo- 
sophic* (Berlin 1904). Auch religiSse nnd llteratufgeachichtlfche Arbelten 
lieferte er, bo die Schrift: *Was una in der Religion not tnt* (Berlin 
1879), ferner dieStudleu „Heinrich Heinea Verhlltnie zur Religion" 
(Dresden 1890) und „Gottbold Ephraim Lessing ale Muaiklathetiker" 
(Dreaden 1889). Auch eln Heft »Wagneriana* (Berlin 1904) gab er 
beraua, in dem er zu Richard Wagnera Sohriften nnd Dichtnngen kritiach 
Stellung nimmt. Wiederholt hat sich Kallacher ala dnunatiacher Dichter 
veraucht Zwei wortreiche Tragddien: „Untergang dea Achillens* 
und „Spartacue* hat er drucken lasaea* Wenige werden dieae Werke 
lesen. Auch im Roman war Kalischer nicht am rechten Platze. Oenn 
seine Erzlhlang ,Die Macht Beeth ovens* (Berlin 1903) eracbelnt nur 
wle eine Frelatatt, an der er aeinem Beetbovenenthuaia&mne, den er in 
aeinen wlssenachaftlJcben Arbelten bfindigen muBte, die Zfigol schiefien 
liefi. Nicht der Beethovendichter, sondern der Beethoven f or a cher 
ist an Kaliacber unaterbllcta. 

Seine Laufbahn als Muaikachriftsteller begann er im Jahre 1873 all 
Redaktenr der .Neuen Berliner Muaikzeitung** Er gab dlesen Poaten 
jedoch acbon im nichaten Jahre wieder auf. Splter acbrieb er viel Ffir 
den »Klavierlehrer" und die Sonntagabeilage der s Voaaiachen 
Zeitong". Seit Begrfindung der „Muaik* erachien fast alles ana seiner 
Feder In dieaer Zeitachrift. 

Als Mensch war Kaltacber elne freundlich stille Natur. Wenn man 
ihn in seinem bescheldenen Junggesellenheim auf der KSrneratraOe in 
Berlin W. aufsuchte, dann erhlelt man ein ganz anderea Bild von ibm, ala 
man ea sich nach aeinen mit der heftigaten Polemik durchaetzten Schriften 
vorstellen mufite. Man fand einen gfitigen nnd Eriedlicfaen Greta. An 
seinem von langem grauen Kfluatlerbaar umwallten Hanpt verrieten nnr 
die lebhaften Augen, dafi hier Scharfeinn und fester Ville wofante. Er 
sprach leiae and mit einer gewlaaen Zurfickhaltung, — aelten fiber etwas 
anderea ala fiber aeinen geliebten Metater Beethoven. Kein hartea Wort 
Bel fiber aeine literariachen Gegner; ea war, ala ob er aich jeden Groll 
gegen ale vom Herzen geachrieben hatte. 

Kaiiachera Leben iat ruhig verlanfen. GrOBere Reisen hat er em 
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in vorgerBcktem Alter unternommen, — und auch dlese im Dienste 
Beethoven*. Fflr seine Gesamtausgabe der Briefe dcs Mefaters mufite er 
In die wichtigsien Autogriphen Einsicht nehmen. Desbtlb relate er im 
Jahre 1906 nach Wien, wo in den verschiedcnen Bibliotbeken unermeDHche 
Schltze en Beethovenhendschriften ligeni, Im folgenden Jahre weilte er 
In Mainz, nm die Briehammlungen der Firma „Schoits SShne" zu atudieren, 
dann wandte er etch nach Offenbach, wo er bei der Familie Brentano 
glinzende Attfoabme und reiche Ausbeutc an neuem Material fQr aeln 
Werk (knd. Eine Rbeinreise, die sich an diesen A a fen thai t schloB, war 
wobl die einzlge Vergnfigungsrcisc, die sich der unermQdliche Forscher In 
selneni Leben gegBnnt hat. 

Ala er Im Jahre 1906 in Wien weilte, krenzten sich zuflUHg seine 
Wege mit den meinen. An einera scbdnen Juliabend sab ich den Alten 
auf einer Bank in der Nfthe der Votivkirche sitzen und dem Spiele der 
Wiener Kinder zuschauen. Nach HGchtiger Begrfifinng kamen wir auf 
Beethoven. v Ea 1st doch gut," aagte er, s daD ich endlicb sehe, wo er 
gewandett isL Ich bin das erstemal in Wien." Dann, nach einigem 
Schweigen: r Kommen Sie, wir wollen zum Schwarzspanierhaase gehen,* 
Und wir gingen durch die modernen StraflenzQge, die dort angelegt sind, 
wo einst Beethoven von and nach seinem Schwarzspanlerhauae gepilgert ist. 
Die elobrecbende Nacht verhullte mitleidig die Mietkaaeme „Scbvarz* 
spanierhof*, die una heute angfthnr, wo frfiher das Sterbehaus Beetbovena 
stand. Kalischer, der auf dies© Aufierlichkeiten nicht achtete, erz&hlte von 
aeinen Beethovenpl&nen mit einer Zuversicbt und Freudigkeit, wie Ich sie 
noch nie an ihm bemerkt hatte. Der geheiligte Boden und daa innerlich 
geschaute historische Milieu geofigten, ihn glBcklich zu macben, so gl&cklich, 
wie er vordem wohl nie gewesen wan Und dieses BewuDtsein, Beetbovens 
Spnren gefolgt zu Rein nicht nur im Gei&te, aondero auch rein k&rperlich, 
beglfickte und stlrkte ihn bis in die letzten Tage seines arbeitsreichen.Lebens. 




/ ^ J , Oriciinai from 

^ KH ■ \S K UNIVERSITY OF MICHIGAN 




Rudolf H. Brftlthaupt: Die naturliche Klaviertocbnik. Bd.IL Die Grnnd- 
lagen der Klavlertecbnifc. GroBe prafctiacbe „Scbule der Technlk* xur 
Eriernnng de* freien natflrlicben Gewicbtapielea (Balance der Scbwere) Kir 
alle Auebildungaklaaeen der Vor- and Mittelatufe. Vertag: C. F. Kabnt 
Nacbf, Leipzig. 
Nacb dem vorllegenden Verke moll man dem Veifuser einen der crateu Plitze 
outer den Tbeoretlkern der Kleviertechnik dnriumen* Schon eeEn erate* Verk: daa 
»Handbucb der planietlacben Praxie* rief mit Recht Aufiaehea bervor. Trotz 
aller Vorzuge acbeint mir aber jenea Werk in der Daratellung noch alizuaebr eta 
Ringpn mil dem Swfffe aufeuweisen, Daa vergebllcbe SlcbrofLben mit cateftcblich 
immer noch problematiacben Fragen der Bewegungapbyalologle gibe dem Vortnge 
dort (aucb In der zwelten Auflage noch) etwaa Unfertlgea. Jedenfalla, um die Masaen 
an bekebren, dazu taugt jenea Bucb nlcht, Andere die ietxige Verfiflfentllcbuug. Hler 
wlrd da*, wtfi der Autor an sicberem Beaitz gewaan, obne linge Uinacbw«U^ ohne 
aebwierigee Erdrtern dea Ffir und Wider bingeetellt, ttnd iwmr 1m allgemelnen mit 
glttcklicher Prignanz, an daft man etcb vnn dieaer Scbule f&r jeden, der ale vor* 
unellafrei und mlt Nacbdenken zur Hand nimmt, nur gflnatigc Einwlrkungen versprecben 
kann. Waa an Gedauken aeit fast 30 Jahren In Scbriften, erat andeutend ungeftbr, 
dann faflbarer, und allmihlicb In aggreasiverem Tone, von alien aich fiber tecbnlacbe 
Fragen Gedankcn macbenden Lehrern auageaprocben wurde, waa zweifelloa acbon ffflher 
von Denkenden mebr oder wenigcr entschloaaen 1m Unterricbte vertreten wurde, waa 
aber trotz allem an den Hauptpflegeatltten dea Klavlerapieles nlcht Anerkennttng 
flnden kouute, daa erbilt bier in dieaer Scbule turn eraten Male eine Darotellung^ 
die dieae Elnaichten jedem Klavierapieler ztiglngticfa macben kann. Sic entapnngen 
dem Gedankcn, daQ tile fertigen Spieler gtnz andera epielen, ata ea in den oft 
von denaelben KQnadcni eufgeatetlten Lchrmetboden angegeben iat Breltbanpt fuQt, 
wle Jeder gute Foracber, auf alien den eeinen verwandcen vorauflaufenden Ideen. Vor 
allem verdankt er Stetnbauseaa trelflicber Arbeit vieL Aber die Art, wie er die game 
Frage angriff und [Br ale focbt, bat ihr in enter Linie zu der Beach tung Yerbolfen, 
die ale docb bei alien nlcbt gar zu RQckatindigen bereEts gcnieQt Die Leute wurden 
auftnerkBam, und daa bewirkte er* Einigea war wobl zu Mb gtaagt und in zcitlg 
formuliert; daa bat dem Autor aicber bei manchem peraflnllcb geacbadeL In Summn 
bat er aber docb nlcbta verkQddei^ woven a acta her nur die Worte bile ben. Dieae 
Scbule bier iat aicber aucb rcifer und ruhiger ala aeine frubercn VeriffeutlichungeiLi 
Mit Freude sicbt man da, wie er von der ertten tecbuiscbcn Bewegung an dea 
ganzen Ann berflckalcbtlgf. Um eine Taate anzuacblagen, braucbt man nlcbta, ala 
— den ganzen Arm. Welcb eine Verwirrung, dafl man Je meinte, dazu relcbe ein 
Finger aual Und braucbt man fBr eine Taate acbon den ganzen Arm, wie aehr dann 
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erst fur Tonfol gen welcherArt auch immer. Die ganze Frage nach der Technik des 
Klavierspiels spitzt sich also zu in der einen, wie ich das Gesamtglied mit dem 
geringsten Verbrauche an psychischer und physischer Energie handhabe. Und da 
gilt als Grundregel: die in ihm ruhenden potentrellen Energieen durfen nicht kfinstlich 
unterbunden und am freien Auswirken gehindert werden. Der ganze Arm mit seinem 
geldsten Eigengewicbt ist frei ins Treffen zu fuhren, und alle Muskelarbeit eint sich 
in dem Dienste, ihn und sein Gewicht leicht und virtuos arbeiten zu lassen. Nicht 
auf Fingerdressur — das Allheilmittel bis jetzt — kommt es im Unterrichte an, 
sondern darauf, daft man seine Arme beherrschen — und beherrschen heiQt frei 
gebrauchen — lernt, daB man ihr Gewicht geschickt durch die Finger auf die Tasten 
ubertragen lernt, bald ruhen laBt (Spielbelastung), bald aufhebt (Nullbelastung), bald 
weitertragt oder fortrollt, alles im Dienste der jeweiligen kfinstlerischen Aufgabe. 
Den Fingern kommt da ihre natfirliche Aufgabe von selbst zu, Stutzen zu sein, fein- 
ffihlige, bewegliche, geschickt sich einstellende Obertrager eines auf Grund eines 
zentralen Impulses ihnen anvertrauten Gewichtes. Sie haben noch immer viel zu tun, 
aber nichts fur sich, sondern alles als Teilglieder im Dienste des Gesamtgliedes. Alles 
selbstandige Heben und Sichspreizen ist also verpont; nicht so hoch wie moglich die 
Arme zu heben, sei der Ehrgeiz des Schfilers, sondern sie so wenig wie moglich und nie 
zwecklos zu bewegen. Sie sollen ja keine Sonderwege gehen, sondern nur stets bereit und 
am Platze sein. Dies sei denen gesagt, welche meinen, beim „Gewichtsspiel" blieben die 
Finger untfitig. — Es widerstrebt mir, hier die verschiedenen Punkte, in denen ich 
anders als Breithaupt denke, herauszugreifen. Die Fragen, um die es sich hier 
handeln wfirde, sind zu speziell, als daB in wenigen SStzen Klarheit, vollends fur 
Fernerstehende, fiber sie zu verbreiten w3re. Die Termini des Autors scheinen mir 
vielfach nicht natfirlich und treffend genug erfunden (z. B. „Ffihlton u , „rhythmischer 
Tritt", „Konzentration des tonalen Bewufltseins 4 *, „harmonische Verbindung von Hirn 
und Ton 44 usw.). Dabei kann sich weder der Physiologe noch der Musiker etwas denken. 
Der siebente Abschnitt fiber den „freien Fingerschwung tt erscheint mir als ein un- 
organischer Appendix zum Voraufgehenden. Was die Finger zu tun haben, laBt sich 
nicht gesondert sagen, ohne daB man Gefahr lSuft, daB es im alten Sinne einer 
isolierten Fingertechnik miBdeutet wird. Was ich sonst noch an Einwendungen wfiBte, 
spare ich mir auf. Hier konnte es den Eindruck verwischen, dafi mir Breithaupts 
Werk, wie ich anfangs bereits sagte, als das brauchbarste aller mir bekannten prak- 
tischen Werke fiber die Technik des Klavierspiels erscheint, womit nicht der Wunsch 
unterdruckt sei, daB bald, vielleicht vom selben Autor, ein noch besseres erscheinen moge. 

Tony Bandmann: Die Gewichtstechnik des Klavierspiels. Mit einer Ein- 
fuhrung von F. A. Steinhausen. Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig 1907. 

In der vorliegenden Veroffentlichung versucht die Verfasserin aus den Dar- 
legungen des hochbedeutenden Werkes von Steinhausen: „Die physiologischen Fehler 
und die Umgestaltung der Klaviertechnik", Berlin und Leipzig 1905, spieltechnische Regeln 
zu Ziehen, zu deren Formulierung sie teilweise schon frfiher selbstflndig gelangt war. 
Steinhausen hatte als erster Bewegungsphysiologe vom Fach die Frage der muskel- 
mechanischen Vorgange beim Klavierspiel untersucht und eine Ffille irriger, nur auf 
Einbilduhgen allzu phantasievoller Musiker beruhender Annahmen grfindlich wider- 
legt, manche bisher nur ahnungsweise angedeutete Meirtungen ins Licht der GewiB- 
heit erhoben und Beobachtungen festgelegt, deren man sich kaum klarbewuBt 
geworden war mangels grundlicher naturwissenschaftlich eindringender Inangriffnahme 
der Materie. 

IX. 3. 12 
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Wider! tgt wurde die Melnung, man kftnne den Einzelton auf dem K Javier 
v bilden* (Im Sinne der Klaughrbe), k&nne barte oder welche, blfihcnde oder trockeue 
Tftne produzieren mit Hilfe bcstimmter Anschlagauten, indem mlt wenigen Hinweiaen 
muf die unverrfickbaren akustiacfaen und mecfaaniachen Tatsacfaen der Klaviertou- 
erzeugung der selbatveratindllche Schlufl gtzogen wurde, dtfl nur der Sttrkegrad dM 
Tones durcfa die Art des Anachlags zu beeinflusaen 1st, dafi also too Tonbildung nor 
in dem Sinne zu sprechen ist, wean roan damlt die Art der Verbindung mehrerer 
T6ne zu Motiven metat, bei der die Mftglicbkeiten frellich scfaon bei primitive* 
Fallen BChier zahllose werdea, Widerlegt wurde die Anaicht, mart kttnne (namrgemill) 
altera mit den Ffngern bei .stlll&tehender Hand und Arm* spielen. Viderlegt wurde 
der Irrtum, Mu&kelaOrke bedingt Scbneliigkeit der Bewegungafolgen, Gelenklgkelt 
aber mGsse durcfa Chung oder gar Dehnungen der Gelenke erat erworben werden* 
Bestitigt verden die Vermutungen und Aussprfiche wenlger iiterer und vor allem 
die Lehreu einiger neuerer vorgeschrlttener Autoren (vor allem Brtithaupta, Calands 
und Bandmanna aelbst), dafi die KUvlertechnlk, wie alle kunstvollen Beweguog*- 
vorgluge, weniger Muskei* als Gefairntltigkcii is^ daB aber fcrner ntcht durcb Ober* 
anstrengung der echwachen Fin germ uakeln, sondern mit Einsteliung des ganzen Arm- 
gewlchts unter vorwiegender Beteiligung der Schulter und BmstmuBkulatur aJlein 
ein virtuoaea Spiel zu erzielen s*L — Fast ueu erscbicnen: K in seiner ener- 
gfcchen Betonung — der HlnweJs auf die Unterararollnng, detn sich eiae er- 
schftpfeode Erld&rung Ihrer Auwendungsmfiglicbkeiten anachloQ; 2. in ibrer klaren 
Formulierung — die Forderung der Plsaivltlr der Muskulatur ala dea Normal(nibe)- 
Eustandes, und der scbwingenden Bewegung ala der NormaJbeweguagafonn wfifarend 
dea Spiels. Die Passivlage dea Artnes 1st diejenige t bei welch er der Arm In der 
Schulter aufgeblngt und, fiber die Finger hinweg die Taatatur mit dem Cewlchte dea 
Anne a bclaatend, nur ao viel Gclenkversteihing im Hand- und den Flngergelenken 
durch Muakelkontraktlonen bewfrkt, daB der Ann sich gerade selber trig! Aus diesem 
Normalruhezaatand gebt er in Bcwegung fiber durcfa Antrieb von der Schulter 
miB» der den Arm und aeiae Teilglfeder in sebwhigende Bewegung versetxt, d, h. nach 
momentanem Impulse die GHeder dem Gesetze der Trigheit QberliQt Alle Bewe- 
gungen der Teilglieder {aucb der Finger) dfirfen nur proportionate Teilbewegungen 
der scbwingenden Gesamtbewegung dea Armea sein, wenn anders ale nicbt st&rend 
wirken aolten. Die FingeiHtigkeit bescbrtnkt aicb also aur eine EinatelltiHgkeit. 

Diea aind ganz im grobeu die Vorausaetzungen Steinhausens, auf denen Tony 
Bandmann ibr technisches Syatem anfbaut Sle lebrt nkhts als den „Wurf^ das 
1st eine schwing^nde Bewegung des gesamten Armea, die sicfa genau den technischen 
Forderungtn des Notenbildea anzupaa&en hat. Dieses ist zu xerlegen in techniscfae 
Motive, d. L eine Folge von Noten, die eben nocb mit einem Turfe zu cried igen 
itL In der geschickten Anefnanderrtihung von Wiirfen zur Heratellung dea einbett- 
lichen Spieifiusses besteht die Aufgafae der Technik, in der slnngemftfien Verschmeltung 
von technE^cben Mori v en zu Sinnmotiven (d. i. Phrasen und Perioden} liegt die Kunst 
des Vortrags. Einzelflngerdreaaar, die daa alnnloae unmfigliche Egalisieren dea 
* Fingers bezweckt, feste Handbaltungcn, HandgelenktDaeblag, Daumenuntersati ver- 
achwinden In dem Sinne von geaooderl zu amdierenden, erat anzuerziehenden GUeder- 
fertigkeiten. Daa K)avterspEe1 r rein bewegungsphysiologlach betrmchtet, ist eine Be- 
wegung zusammengesetzter Art^ wie z. B. daa Geben, und daber dem menachiicben 
KQrper, abgeseben von der grfitteren Inanspruchnabme der Intelligent und des kfinst- 
lerischen Empflndeos, gjetcberweise nstfirticb wie dieaes. Ea lat ancb nur so zu 
lemen, wie man geben lernt, Indem man eben auf der KlavUtur zu kriechen anfingt 
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dann stent, tappt, geht, zuletzt lSutt, tanzt und springt. Der technische Entwickelungs- 
gang eines Spielers ist also ein durcbaus naturalistischer, der beste Lehrer ist neben 
dem Korper selber ein starkes musikalisches Empfinden. Des Pddagogen ganze 
Tatigkeit kann in tecbnischen Dingen nur die sein, dem instinktiven Selbstbildungs- 
triebe des im Dienste einer kunstlerischen Phantasie stehenden Korpers keine will- 
kurlichen ausspintisierten Fesseln anzulegen; sie besteht in AufklSrungen uber die 
psychischen und physiologischen Grundlagen der Tecbnik, vor allem aber darin, daft der 
Lehrer von Anfang an den ganzen Arm arbeiten l&fit und die zu Beginn des Studiums 
stets auftretenden storenden Mit- und Nebenbewegungen auszuschalten trachtet, indem 
er den Schuler auf sie aufmerksam macht und zeigt, wie man einfacher und zweck- 
mafiiger zum Ziele kommt. Kniffe, Tricks, Geheimmittel, an der Klaviatur oder 
sonstwo angewendet, helfen nichts* Schult Geist und Phantasie! Je mehr ihr aus- 
zudrucken das Bedurfnis habt, um so williger folgt der Arm. Um ihn aber im 
Dienste der kunstlerischen Phantasie recht zu bilden, gibt es nur den einen Weg der 
Selbsterprobung, wie die Gesamtbewegung des Armes eine moglichst zweckmaBige, 
runde, kurvenbildende wird. Das ist gleichbedeutend mit Verfeinerung des Muskel- 
und Lagesinnes (nicht des Tastsinnes). 

Das Buch ist als wertvoller Beitrag zu den neueren klavierpadagogischen Be- 
strebungen, die noch um Anerkennung ringen mussen, warm zu begruflen. Sein Haupt- 
wert liegt in der ausgiebigen Ausnutzung der Grundsatze, die Steinhausen aufstellte. 
Die Anwendungen derselben scheinen mir aber nicht immer befriedigend, weil die 
trotz allem hochkomplizierte Frage der Technik (eben infolge der engen Anlehnung 
an Steinhausens vorwiegend naturwissenschaftliche Betrachtungsweise) allzu summa- 
risch abgehandelt wird. Die sehr variierbaren Kontrakiionszustande der Muskulatur 
des Armes, die zu leisen Teil- oder Gesamtversteifungen fuhren, sodali im letzten 
Falle der Arm als eine grofte Masse wirkt, finden keine Erwahnung. Die Anschlags- 
moglichkeiten jenseits der Spielbelastung zur Maximalbelastung hin (gleichfalls ohne 
vorubergehende Versteifung undenkbar) werden nicht berucksichtigt. Mit den Schlag- 
worten „Nullbelastung a (= getragener Arm) bis „SpielbeIastung a (== ruhender lastender 
Arm) sind die Spielerfordernisse eines Kunstlers von heute nicht erschopft. Ihre 
Verurteilung der Fingerbewegungen formuliert Bandmann so einseitig schroff, daft 
nicht wohlgesinnte Leser herauslesen werden, sie wolle die Hand zur unbewegten 
Masse umformen. Untatig sollen die Finger ihrer Lehre nach nicht sein, nur nicht 
eigentatig. Wenn auch die Fingerbewegung (Hub und Senkung) an sich nichts ist, so 
ist es doch gerade die geschickt sich einstellende, im richtigen Moment parate Kon- 
traktions- und Versteifungstechnik der Beuger und Strecker, die einer Skalentechnik 
erst den Schliff gibt. Steinhausen wie vollends Bandmann verfallen, mochte ich 
meinen, leider in den Darstellungsfehler, als ob die Rollung das allein helfende 
Mittel selbst fur die Aufgaben der Feintechnik sei. Ich meine aber, eine Skala mit sog. 
H&mmerchentechnik bei notwendig dauernd versteiftem Arme klingt durftig, eine 
Skala, nur mit Unterarmrollung ausgefuhrt, wobei aber die Einstelltatigkeit der Finger 
nicht zugleich eine virtuose Feinfuhligkeit und Anpassungstlhigkeit aufweist, kann 
wohl mit Schwung gebracht werden, wird aber gewischt klingen. Das hatte wohl 
mehr betont werden mussen. 

Leider hat der Tod der Verfasserin es nicht gegonnt, ihre Arbeit weiterzufuhren. 
Danken wir ihr, was sie fur den Fortschritt leistete. Aus ihren verdienstvollen Aus- 
fuhrungen wSre heute noch viel Nutzen zu ziehen. 

Xaver Scharwenka: Methodik des Klavierspiels. Systematische Darstellung 
der technischen und asthetischen Erfordernisse fur einen rationellen Lehr- 
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gang unter Mitwirkung von August Spanuth verfafit. Verlag: Breitkopf 
& HSrtel, Leipzig 1907. 
Dieses Buch schrieb ein ehemaliger Schuler Th. Kullaks. Man halte es neben 
A. Kullaks „Kunst des Anschlags", ein Werk, das fur die Zeit urn 1860—70 den 
Standpunkt der Theorie des Klavierspiels andeutet, und man wird gewahr werden, 
wie weit sich der Schuler, jetzt selbst lange ein gereifter Meister, von den Lehren 
seiner Jugendjahre entfernt hat. In einem Alter, wo die meisten, die es weit gebracht 
haben, unnahbar werden, hat er es nicht verschmaht, was die Zeit Neues zu dem 
Stoffe hinzutrug, zu prufen und nach KrSften zu assimilieren. So ist ein Buch ent- 
standen, das vorwiegend moderne Anschauungen vertritt, und das den seit Deppe 
von einer Anzahl jungerer Autoren vertretenen Anschauungen nahesteht. Die AutoritSt 
des Verfassers, als Virtuos und Lehrer, die Stellung des Buches in einer Folge von 
quasi akademischen Unterrichtswerken wird es bewirken, dafi Tausende, die noch vor 
kurzem in der Fingerdressur das A und O der technischen Schulung erblickten, jetzt 
im Brusttone der Uberzeugung vom freien Fall, vom freien Armgewicht, von Trillern 
mit Schuttelbewegungen reden werden. Zur Bekehrung dieser Ir.differenten wird das 
Buch wie kein zweites beitragen. Denn es nimmt bei aller fortschrittlichen Tendenz 
doch noch eine vermittelnde Stellung ein. Es ist den neuesten Fortschrittlern nicht 
ganz wohlgesonnen. Es konserviert noch alte Begriffe, wie „das Heben des Fingers" 
als ein gesondertes „Bewegungsstudium", neben dem „Verweilen in gehobener Stellung" 
und dem „Herunterfallen a . Beim sogenannten Daumenuntersatz wird sowohl von 
der Bewegung des Daumens selbst wie von der Teilnahme des Armes (d. h. seiner 
Rollung) derart gesprochen, dafi man nicht recht weifi, welches Moment der Verfasser 
als das ausschlaggebende des Exerzitiums ansieht. Es wird beim Staccato noch eine 
„Handgelenksfunktion" vorgesehen und das „Handgelenk als Ausgangspunkt der 
Staccatobewegung" betrachtet. Neben solchen Irrtumern findet sich aber eine Fiille 
richtigster Beobachtungen und Winke, die fur die Mehrzahl der Spieler heute noch 
Offenbarungen sind. In der Behandlung des Themas: Phrasierung vermisse ich ein 
Herausheben dessen mit durren Worten, worauf es zunachst ankommt, auf die Grund- 
moglichkeiten der Gruppierung des Inhaltes der Z&hlzeiten. Ehe ein Schuler sich 
uber die wenigen primitiven, ewig wiederkehrenden motivischen Grundtypen nicht klar 
ist, kann ihm alle Belehrung uber Phrasierung nichts helfen. Auf alien Seiten, in 
denen Scharwenka von Phrasierung, Rhythmus, Metrum usw. spricht, zeigt sich, wie 
wenig leider noch immer eine Verstandigung zwischen den Besten unter den Prak- 
tikern und Theoretikern erreicht ist, trotzdem doch beide schliefilich das gleiche wollen. 
Aber wenn der Autor meint, dafi nur bis zum Ausgange des 18. Jahrhunderts die Takt- 
striche seitens der Komponisten nachlSssig gestellt seien, so sieht er doch offenbar 
nicht, dafi sie bei alien Meistern bis in die neueste Zeit ausnahmslos selbst bei 
schlichtem Periodenbau, wie aber erst bei rhythmischen Komplikationen nicht 
seiten falsch stehen, Ebenso regellos wie in Sachen der tonraumlichen Orthographie 
verfahren eben unsere Komponisten nach wie vor in Sachen des Rhythmus. — Die 
Darstellung des Stoffes geschieht elegant, anregend und wie selbstverstSndlich, ein 
Zeichen, dafi das, was der Verfasser zu sagen hat, ihm bis ins kleinste vertraut ist. 
Als Vermittler zwischen Altem und Neuem ist das Buch von hohem Werte. Es ist 
auch den Neueren heilsam zu lesen, indem sie nirgends klarer sehen konnen, was 
von ihren Lehren noch nicht durchdrang, und wo sie noch die Darstellung ihrer 
Thesen plastischer herausarbeiten mussen. Dem Verfasser ist fur seinen wertvollen 
Beitrag zur Klaviertechnik bestens zu danken. 



( V\r^o!i - Original from 

i/uj :v Y ^ kki^ii UNIVERSITY OF MICHIGAN 




Aus Tageszeitungen 

BERLINER ABENDPOST vom 9. M5rz. 1909. — In dem Aufsatz „Was ist eine 
,symphonische Dichtung'?" erklart J. C. Lusztig in popuiarer Form den Unter- 
schied zwischen Symphonie und symphonischer Dichtung. 

BERLINER BORSEN-COURIER vom 17. Juli und vom 5. September 1909. — Al. Z. 
Birnbaum berichtet in dem Aufsatz „Friedrich Gernsheim. Zu seinem 70. Ge- 
burtstage" kurz uber das Leben des Komponisten und bespricht seine Hauptwerke. 
Er nennt Gernsheim „einen tiefveranlagten, ins GroBe schauenden und ideal em- 
pflndenden Meister", einen „ernsten und vornehmen a , „dem modernen gerSusch- 
vollen Getriebe abholden" Kunstler. — Eugen I sol an i berichtet in dem Aufsatz 
„Richard Wagners erste Frau. Zu ihrem 100. Geburtstage" hauptsachlich nach den 
Mitteilungen von Gustav Adolf Kietz und Malwida von Meysenbug, sowie nach den 
Briefen Wagners uber das Zusammenleben Richard Wagners mit Minna Wagner 
und fuhrt die Worte Friedrich Pechts an, der Wagners erste Frau „eine herzens- 
gute, brave, aber innerlich doch eher schwunglose und nuchterne Natur* nannte. 
An mehreren Stellen weist Isolani darauf hin, daB fiber das Verhaitnis Richard 
Wagners zu Minna viele falsche Ansichten verbreitet sind, und daB beide Garten 
einander stets berzlich zugetan waren. 

DEUTSCHE TAGESZEITUNG (Berlin) vom 21. und vom 25. April 1909. — Wilhelm 
Thies beklagt in dem Aufsatz „Die Dorfmusikanten* (21. IV.), daB „unter der Ver- 
Snderung der Dorfsitten und Dorffestlichkeiten" besonders das ehrbare Gewerbe 
der Dorfmusikanten schwer leiden mufite. Die Dorfbewohner bevorzugten heute 
zwar die stadtischen Musiker, aber nur, weil diese die neuesten Couplets und 
Schlager ins Dorf brachten; die Freude sei jedoch bei den alten „bunten Ta*nzen a 
mit ihren w einfachen humorvollen Singreimen* 4 viel gr6Ber als bei den modernen 
stadtischen Rundtanzen. w Die alten bunten T3nze, entsprechend den alten deutschen 
Reihentanzen, sind im Gegensatz zu vielen stadtischen Tanzen echt deutschen Ur- 
sprungs, auch ein sehr gewichtiger Grund, sie zu erhalten." Kurz beschreibt der 
Verfasser auch die Tatifekeit der Dorfmusikanten. — Auf Grund der jetzt von A. 
Mananero herausgegebenen Briefe Paganini's an seinen Freund Germi berichtet 
Fritz Rose „Neues aus dem Leben Paganini's" (25. IV.) und wendet sich gegen 
die „vagen Erdichtungen und sinnlosen Verleumdungen, die gegen Paganini erhoben 
worden sind." 

NEUES PESTER JOURNAL (Budapest) vom 10. April 1909. — Am Anfang des 
Aufsatzes „Modeme Musik. Glossen zu Richard StrauB' ,Elektra <rt nennt Bela 
Diosy die „Elektra a „ein widerlich imponierendes Meisterstuck virtuosesten Musik- 
kdnnens. Ein edles Kunstwerk? Nach unserem Glaubensbekenntnis sicherlich 
nicht. Aber ein chef d'ceuvre jener gleiBnerischen spekulativen Kunstfertigkeit, 
die sich als Zukunftsevangelium gebardet, obschon sie weifl oder doch wissen 
sollte, daB ihr Reich zu Ende ist, wenn eine nSchste kraftvollere Generation die 
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Nervenexaltation einer ubergangsflebernden Gegenwart verwunden haben wird . . . 
So armselig jedoch das Werk an Musik in herkommlichem Sinne ist, zumal an 
schoner Musik, so reich ist es an den charakteristischen Farbenwirkungcn 
raffiniertester Tonmalerei, so stark in der Vermittelung dunkler, diisterer, 
peinigender Stimmungen." Diosy nennt Richard StrauB „den grofiten kunstlerischen 
Sadisten der Musik". Er schltzt aber Claude Debussy's „poetische Begabung weit 
h6her u als die Richard StrauB'. In einer allgemeinen Betrachtung der modernen 
Musik sagt der Verfasser, dafi die Musik in unserer Zeit „ihren edlen Charakter 
durch den Einschlag intellektueller Spekulation verdorben" babe, und dafi ihr viel 
Krankhaftes, Dekadentes anhafte. 

TAGLICHE ANZEIGEN (Darmstadt) vom 4. September 1909. — Zum 100. Geburts- 
tage Minna Wagners wird der kurze anonyme Aufsatz „Richard Wagners erste 
Gattin" veroffentlicht. 

DRESDENER NACHRICHTEN vom 8. August 1909. - Der anonyme Aufsatz „Karl 
Heinrich Graun, zu seinem 150. Todestage" bericbtet uber das Leben und die 
Werke des Komponisten, sowie auch uber die Erfolge, die er als Singer errang. 

ALLGEMEINER ANZEIGER FUR STADT UND KREIS ERFURT vom 8. August 
1909. — In dem Aufsatz „Der Kapellmeister Friedrichs des Grofien" beschreibt 
Max Puttmann das Leben Karl Heinrich Grauns, besonders sein Verhjltnis zu 
Friedrich II. von Preufien und seine Tatigkeit an der Berliner Oper. 

FRANKFURTER ZEITUNG vom 17. M3rz, 7. und 8. September 1909. — Thassilo 
v. Scheffer betrachtet in dem Aufsatz „Das Barock in der Musik** (17. III.) den 
Barock-Stil in der bildenden Kunst und die moderne Musik in der Hauptsache 
von dem gleichen Standpunkt aus, den Otto Albert Schneider in seinem Auf- 
satz ^Renaissance und Barock" in der „Rheinisch - Westfalischen Zeitung" 
vom 25. Juni 1908, angezeigt in der Revue der „Musik" VII, 22, vertreten 
hat. — In dem Aufsatz „Musikalisches und Unmusikalisches aus Frankfurt 4 * 
(7. IX.) spricht -g. sein lebhaftes Bedauern daruber aus, dafi die Neue 
Frankfurter Theater-Aktien-Gesellschaft die Opernhauskonzerte ausfallen lassen 
will, weil diese, wenn auch kein Defizit, so doch auch keinen finanziellen Nutzen 
gebracht hStten. — In dem Aufsatz „Noordwyk und Brahms'* (8. IX.) sagt 
Th. Birt, dafi er nach dem hollandischen Nordseebad Noordwyk gereist sei, urn 
sich dort durch den Anblick des Meeres auf das Munchener Brahms-Fest vorzu- 
bereiten, und schildert dann die Eindrucke, die er in Noordwyk empfangen hat. 
Er vergleicht auch Brahms und Rembrandt miteinander. „Rembrandt und Brahms, 
die zwei SShne des nordischen Nebels! Das habe ich hier in Holland gelernt. 
Wie Rembrandt auf Dunkel und in undurchdringlichen Schatten malt, so Brahms 
auf Moll und auf Schwermut. Dahinein stellt er seine gewaltigen Lichter, das gibt 
die Macht, die machtige — nicht Eintonigkeit, aber Einheit des Tons in seiner 
Farbe. Daher liebt Brahms keine grellen Kontraste (Regenlied! Regensonate!). 
Die Satze selbst und die Motive in den SStzen sind oft nur sacht voneinander ab- 
getont. Die Scherzi tanzen in Moll in sufiem Dammer: nur eine Luftspiegelung 
des Frohsinns, nicht der Frohsinn selbst. Daher fehlt aber auch jeder grobe 
Effekt. Da, wo er sich bis zum Ungeheuren steigert, bricht er plotzlich ab, 
vor dem Aufiersten, das Ungewitter legt sich und zerflattert in gelindem Gewolk 
und dammerig fernem Wetterleuchten. — Rembrandt als Erzieher! Brahms als 
Erzieher! Die grofie Natur erzieht; aber auch die grofie Kunst erzieht, und 
hinter ihr steht eine Ethik; es ist die hochste Ethik, die wir haben: Wahrhaftig- 
keit, Schlichtheit, Konzentriertheit, Abtun alles NebensSchlichen und alles Flitters; 
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gesammelte Energie des Fleiftes, die nicht prahlt, sondern sich versteckt und die 
groBten Schwierigkeiten in Spiel auflost. Meisterschaft durch Selbsterziehung, 
durch Preisgeben der Selbstsucht. . . ." Ober das Brahms-Denkmal von Max 
Klinger sagt der Verfasser: „In Wirklichkeit ist dies Standbild in Hamburg nichts 
als ein grofier Kopf und ein noch groBerer Mantel; aber es ist dabei ohne Leib 
und Geist; denn im Kopf fehlt der Geist, und der Leib fehlt im Mantel, so daft, 
genau besehen, nichts fibrigbleibt als ein kolossaler behauener Marmorblock. 
Ware Klinger mit mir hier im Sturm gewesen, er hatte unseren groGen Musiker 
anders geschaut, er hatte ihn anders gebildet: als Poseidon, den Zeus des Meeres, 
mit wogendem Bart und schwermfitig weitem Blick, bis an den Nacken in Wolken 
und spruhendem Gischt, aber die Brandung mit dem Dreizack teilend. Es ist der 
Dreizack, in welchem der Dreiklang klingt, auf den tausendfach modulierend jede 
seiner Wolkensymphonieen sich aufbaut." 

KOLN1SCHE VOLKSZEITUNG vom 10. Juni 1909. — Konrad Hentrich sagt in 
dem Aufsatz „Das deutsche Volkslied 44 , infolge des „Eindringens der Industrie" in 
die Dorfer und des heute mehr als frfiher ublichen Wirtshausbesuches seien „die 
Bedingungen des Gedeihens des Volksliedes nicht mehr gegeben", und das neue 
Arbeiterlied werde „armer sein und weniger gesungen werden" als das „allmahlich 
absterbende Handwerkerlied". „Einzig das Soldatenlied wird bleiben, wie es war, 
es ist vom Soldatentum nicht zu trennen.* Die heutigen Bemfihungen, das deutsche 
Volkslied, das draufien in seiner Natur mit dem Tode ringt, weil man ihm die 
Safte genommen, hinfiberzupflanzen in das treibende Erdreich der Kultur, zeuge 
von „Gesundheit und Einsicht". 

KONIGSBERGER ALLGEMEINE ZEITUNG (Beilage: Blatter fur Literatur und 
Kunst) vom 11. Juni 1909. — Gelegentlich der Dessauer Auffuhrung des Chor- 
domas „Die Sangerweihe", gedichtet von Christian von Ehrenfels, komponiert von 
Otto Taubmann, bespricht Arthur Seidl in dem Aufsatz „Ein neues musik- 
dramatisches Problem" ausffihrlich den Text des Dramas und die Aufgaben des 
Chors in den Dramen Christians von Ehrenfels. 

ALLGEMEINE ZEITUNG (Beilage) (Mfinchen) vom 18. Mfirz 1909. — AnlaQlich eines 
von der Mfinchener Orientalischen Gesellschaft veranstalteten Konzerts, in dem 
Georg Capellen einen Vortrag fiber „Exotische Musik als Wegweiser zu einer 
neuen Kunstentwicklung" hielt, veroffentlicht Heinrich Spelthahn einen Aufsatz 
fiber „Exotische Musik a . Nach interessanten Mitteilungen fiber die Tonleitern der 
orientalischen Musik, die „sich zum Teil mit den altgriechischen und mittel- 
alterlichen Tonleitern, den sogenannten Kirchentonarten, decken", fiber den 
Rhythmus und die Harmonie der Orientalen, weist der Verfasser auch auf Be- 
rfihrungspunkte der europSischen und der exotischen Musik hin. Kurz spricht 
er auch von den Schwierigkeiten der Harmonisierung exotischer Melodieen. 
„Das eingehende Studium der exotischen Musik wird in Zukunft zu den wichtigsten 
Aufgaben der modernen Musikwissenschaft gehoren und besonders der Harmonie- 
lehre und Tonpsychologie neue Perspektiven eroffnen. Vor allem die gelbe Rasse 
wird allmfthlich auch in musikalischer Hinsicht ffir Europa zuganglicher werden. 
Nach einer Mitteilung von Ludwig Riemann zHhlt die Bibliothek in Peking zirka 
600 Werke fiber chinesische Musik, von deren Inhalt wir keine Ahnung haben." 
Von einem Musikstfick in dem japanischen Drama w Kesa tt sagt Spelthahn: „Wer 
den exotischen Stimmungszauber dieses Kotosolos in seiner eigenartigen Schon- 
heit einmal auf sich hat wirken lassen und daneben die wohlfiberlegte Zusammen- 
stellung der japanischen Kotostimmungen studiert, wird einsehen, daQ die japanischen 
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Mustker den Vergteich mit Malern wie Hokusa tind Otomaro wahriicfa nlcht 
in scheuen braucfaen. Vena such die chlnesiacbe Muaik der japaniscben 
nlcht als ebcnburtig crscbeint, so ktinnen wlr dock z. B. aus der cbinesitchen 
Kaieerhymne euf eine xiemlich bofae Kunstentirickelttng scbiieBea.* »D«J1 durcb 
tine innlgere Bekanntscbaft mit der exotischen Muslk aucb die Ausdrucktmiitel 
uaserer europlisch-modernen Masik beretcbett werden kfinnen, 1st eine begriiiidete 
Annsbme (vgl. etwa den ereten Tell des gen Wen Schleiertanze* d<er ySalame* von 
R. StrauB). Ob aber wirklich daraua eine iieue Kunatfra sich entwickeki wird, 
darilber baben, wie tuch Capellen mit Recbt bemerkte^ nicbt Musiktheoretlker to 
entscheiden, sondern einzlg und alleln das schaffende Genie." 

LE FIGARO I Par 1 9| vom 13. Mirz und vom 1Z April 1009. — Unter dem Titel »De 
Richard Wagner i Theodor UhHg* (13. III.) vertHfeutllcbt Georges Dubu eine 
Obersetzung von steben laogen Briefen, die Wagner von 1849—52 in Zurich an 
tlblfe Bcbrfeb. — Zur Errichtung des Beetboven-Denkmals in Ftris fctert Jean 
d'Estournelles de Constant in dem Aufeatz .Beethoven* (17. IV.) den Meister 
als elnen Helden, der, wie kaum eta anderer, die Htaderaisse, die ibm ein feind- 
lichen Scbickial In den Weg legte, fiberwand ttnd im grtBten Unglttck der Welt 
die hficbsten Kunstwerke scbenkte. Der Verfesser melnt, daB die DenkmlEer in 
Bonn und Wien Beethovens nicbt vflrdig selen nnd daB ibm in Paris, der Welt- 
haupt&tadt der Kunat (.capitale du monde de Tan*)* ein Dentinal gebfitoe. Am 
Schjufl sagt er: „Dem Werk kelnes andern Menacben 1st so tief das Zeicben der 
Human Itlt aufgedrfickt, vie dem Beethoven*, nnd keiner fibte vor allem auf una 
Franzosen einen soichen EinfluB sua durcb den Zauber seines schftpferischen 
Genles, wie Beefboven: Prankreicb ttnd unter alien Stldten Frankrefcbs Paris 
baben ibn als einen der Ihrigen aufgenomtnenj Beethoven ist Franzose geworden 
durcb daa Retht der Eroberung. Wir sind ea ibm schuldlg, ibm dnrcb national* 
Anerkennung xu buldlgen." 

WIENER FREMDENBLATT vom 11- August 1000. — Richard Batka berichtet in 
dem Aufestz „U11encron und die Muslk" fiber des Dichters Vcrfaflltnis m Hugo 
Wolf t aowie kurz fiber die Vertonung Ltiiencronacber Gedichte durcb andere 
Komponisten und fiber LUiencrons Musikliebe. 

NEUES WIENER JOURNAL vom II. April 1909.- In dem Aufeatz Jttusik-Scbwsch- 
sinn* verspottetOttokarTann-Bergler die Leute, die ihre Mitmensctaen dadurcb 
qulten, daB sie Gram mo phone spielen lassen und Melodieeo, meirt aus Operetten, 
vor alcb bin pfeifen Oder aummen. 



Zu Hflndels 150. Todestage 

NATIONAL-ZEITUNG (Berlin) vom 14. AprlL — v Hlndel als Opernkomponiit* von 

Carl Wilbelm Marschner* 
DEUTSCHE TAGESZEITUNG (Berlin) vom 14. ApriL — ,Hlndel* von Geoi* 

BuB (Beschreibuog dea Lebenn und der Werke Hftndels, beaonders der Opera 

und der Dramen). 
COTHENSCHE ZEITUNG vom 16. ApriL — „Geot* Friedricb Hinder von Cyriak 

Fischer. 
ALLGEMEINER ANZEIGER Kir Stadt nnd Kreis Errurt vom 14. April. — „Geoig 

Friedricb Hlndel* von At, Putt man a. 
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FRANKFURTER ZEITUNG vom 13. April. — Walter Niemann erzahlt in einer 
Skizze: „Georg Friedrich HSndels Auferstehung in Deutschland", daB Handel am 
13. April 1909 um 12 Uhr nachts von dem Postament seines Denkmals in Halle 
herabgesprungen sei, um eine Reise nach Berlin, Hamburg und Bergedorf, dem 
einstigen Wohnsitz Chrysanders, zu machen und zu hdren, wie man jetzt seine 
Werke aufffihrt und fiber sie denkt. In Berlin hort er nach Mitternacht noch eines 
seiner „Concerti grossi a , darauf in Hamburg in der selben Nacht den „Messias a . 
Mit beiden Aufffihrungen ist er unzufrieden. Dann laBt Niemann den Meister 
Chrysanders Grab besuchen und ihn also fiber Chrysander sprechen: w W3rst du 
seltener Mensch nur ein besserer Kfinstler gewesen! Was hast du fur steifes, 
dilettantisches Zeug bei der Aussetzung des Generalbasses geschrieben, welche 
unsagbar ledernen, phantasielosen Kadenzen, Koloraturen und Verzierungen hast 
du zusammenkonstruiert, und welche Theorieschnitzer hast du verfibt! Du hast 
fnich in der Idee meiner Oratorien, die selber groBe, allgemein menschliche Ideen 
kfinstlerisch verherrlichen, in allem verstanden. Du warst in der Selbstlosigkeit 
und Hingebung, mit der du meinem Lebenswerk dein Leben weihtest, ein echter 
Deutscher und ein Prachtkerl dazu. WSrst du aber doch nur mehr gewesen als ein 
Musikhistoriker, ein Kunstphilologe, die heute anscheinend tun, als ob das deutsche 
Volk ihnen ganzallein mich, den,gereinigten' Handel, wiesiesagen, verdanke! u Darauf 
geht Hlindel in die Wirtschaft der Forsterei von Bergedorf und liest dort sechs 
„der bereitliegenden groBen Zeitungen". Er ist ergrimmt darfiber, daB nicht alle 
Zeitungen Gedenkartikel fiber ihn gebracht haben, und mit den meisten AufsStzen, 
die er liest, ist er nicht zufrieden. Jedoch beruhigt er sich, als er einen Aufsatz 
findet, in dem u. a. die Niemannschen Ansichten vorgetragen werden, daB man 
auch ohne Benutzung der Chrysanderschen Arbeiten den „Geist Handelscher Musik 
wieder auferstehen" lassen konne und daB man „ruhig gegen die Stilgesetze alter 
Musik verstoBen" dfirfe, „wenn nur dieser [der Geist der Handelschen Musik] 
wieder auf irgendeine Weise zum Leben erweckt wird." Dann kehrt Handel noch 
in der Nacht auf sein Denkmalpostament zurfick; und als sie am folgenden Tage, 
seinem 150. Todestage, vor seinem Denkmal Chore singen, Reden halten und 
KrSnze niederlegen, trauert er darfiber, daB es nicht neben der Bach-Gesell- 
schaft auch eine HSndel-Gesellschaft gibt, die das Verstandnis fur den Geist 
seiner Musik wecken konnte. 

LE1PZIGER NEUESTE NACHRICHTEN vom 14. April. - In einem kurzen Aufsatz 
„Zu HSndels 150. Todestage" sagt Walter Niemann, daB unsere Zeitgenossen wohl 
noch „die groBe schlichte und universale menschliche Personlichkeit Handels" 
verstehen und verehren, seiner Musik aber etwas fremd gegenfiberstehen. „Es ist 
ein arger Irrtum, den Widerstand gegen eine auf geschichtlicher und wissenschaft- 
licher Grundlage erbaute HSndel-Restauration in alien Fallen zum Eigensinn, zur 
Unkenntnis zu stempeln. Vielmehr wird es das Ziel des nachsten Geschlechtes 
sein mfissen, das kfinstlerisch unbestreitbar Mangelhafte der Chrysanderschen 
Bearbeitungen, deren Grundideen im fibrigen unantastbar richtig sind, entschlossen 
auszumerzen und durch kfinstlerisch Schones zu ersetzen." Niemann sagt aber 
auch, daB Chrysanders Lebenswerk „hoch zu bewundern* sei. Manches von 
HSndels Musik sei heute veraltet, vieles aber noch lebensfShig. 

Magnus Schwantje 
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34. Franz Kuhn: Der Gegenstand des 
Melodieschutzes nach § 13 Abs. 2 des 
Urheberrechts-Gesetzes vom 19. Juni 1901. 
Inauguraldissertation. Gedruckt bei Oskar 
Brandstetter, Leipzig. 

35. Ltidwig Volkmann: ZurNeugestaltung 

des Urheberschutzes gegenuber me- 
chanischen Musikinstrumenten. Ver- 
lag: Breitkopf & Hartel, Leipzig 1909. 
Ich habe an dieser Stelle schon einmal zwei 
Schriften besprochen, die in engster Beziehung 
zu den vorliegenden stehen, und damals ins- 
besondere dem § 13 Abs. 2 das Verdammungs- 
urteil gesprochen, den § 22 aber als durch und 
durch faul erklart. Es freut mich nun, in Hin- 
sicht des § 13 Abs. 2 in Dr. Franz Kuhn kraftige 
Unterstiitzung zu finden. DieobengenannteSchrift 
fuhrt in den Gegenstand vortrefflich ein und 
trifft im wesentlichen den Nagel auf den Kopf. Sie 
ist Zeuge unserer modernen Gesetzmacherei, 
bei der vor lauter Interessenausgleich gerade 
dasWichtigste ubersehen wird und verloren geht, 
Zeuge auch dessen, daft auf dem Gebiet des 
Urheberrechts erst die Technik das Schutz- 
bedurfnis wachgerufen, sich dann aber in den 
Vordergrund gedrangt hat, anstatt daft anerkannt 
wurde, was Kuhn iiberall wieder herausarbeitet: 
Urheberrecht — nicht Verlegerrecht! Daft dies 
der grundlegende deutschrechtliche Gedanke ist, 
im Gegensatz zum franzosischen Recht, das wird 
in dieser Scbrift unwiderlegbar dargetan; und 
daft einseitige, kurzsichtige, jeder idealen Er- 
fassung des Gegenstandes bare Interessenpolitik 
am Werke war, als der miftgeborene § 13 Abs. 2: 
„Bei einem Werke der Tonkunst ist jede Be- 
nutzung unzulassig, durch welche eine Melo- 
die erkennbar dem Werke entnommen und einer 
neuen Arbeit zugrunde gelegt wird" in dies 
Gesetz Aufnahme fand, liegt jetzt klar am Tage, 
nachdem gezeigt ist, daft genau dieselben Argu- 
mente diesmal verfingen, die schon nahezu 
50 Jahre zuvor mit Recht verworfen wurden. 
So tritt denn Kuhn energisch dafur ein, daft nur 
die Streichung dieser Bestimmung helfen konne. 
Ihren besonderen Wert hat diese Schrift fur den 
Musikliebhaber dadurch erhalten, daft sich Kuhn 
an alle lebenden Musikgroften gewandt hat, um 
zu versuchen, ob uber den Begriff der Melodie 
irgendwelches Einverstandnis zu erzielen sei. 
Man flndet vortreffliche Ausspruche unserer 
Meister darin, aber klar ist, daft dieser Begriff 
sicher juristisch brauchbar nicht zu defi- 
nieren ist. Mit vollem Rechte weist Felix Wein- 
gartner darauf hin, daft man in der Regel von 
neuer wertvoller Musik sage, sie habe keine 
Melodie. Die Schrift ist sehr klar und interessant 
geschrieben; wenn Kuhn gleichwohl einen prin- 
zipiellen^Fehler begeht, so mag das zeigen, wie 
stark wir alle heute unter dem fast todlichen 
Banne einer Interessenpolitik auf alien Gebieten 
der Gesetzgebung stehen. Auch Kuhn namlich 
laftt sich verfuhren, den § 13 Abs. 2 zum Zwecke 
einer einschrankenden Interpretation auf ein 
solches Interessenmoment mit der Wirkung 
zuruckzufiihren, daft er es fur den Begriff der 
Melodie im Sinne des Gesetzes wesentlich sein 
laftt, wenn er Seite 46 sagt: „Der Gegenstand 
des Melodienschutzes nach § 13 Abs. 2 des Ge- 



setzes vom 19. Juni 1901 ist eine rhyttamisierte 
Tonfolge, welche das Geprage der Abgeschlossen- 
heit und Selbstfindigkeit tragt, und vermoge 
ihrer Beliebtheit fur sich einer erheb- 
lichen wirtschaftlichen Ausbeutung 
fahig ist.** Den hier gesperrten letzten Zusatz 
vermag ich nicht anzuerkennen; gewift ist zu- 
zugeben, daft diese wirtschaftliche Ausbeutungs- 
fahigkeit Veranlassung gegeben hat, den sog. 
Melodieschutz ins Gesetz aufzunehmen. Aber 
das Gesetz hat denn doch eine allgemeineFassung 
gewahlt, und es geht nicht an, hier einem Gesetz- 
motiv begriffliche Bedeutung zu geben. Es 
geht das um so weniger an, als gerade die ge- 
dachte Eigenschaft einer Melodie nie von vorn- 
hereinfeststellbaristjsowirdderMelodiebegriffda- 
durch nicht gefestigt, sondern nur noch schwan- 
kender und unbrauchbarer, will man nicht ledig- 
lich auf den spateren tatsfichlichen Erfolg warten, 
ehe man Urteil eriaftt. Dagegen betont Kuhn 
mit vollster Berechtigung, daft es bei einem 
Tonwerk nur darauf ankommen konne, ob es 
genugend Eigenart besitze, um als selbstandige 
Leistung angesehen zu werden. Wir bauen alle 
auf den Schultern unserer Vorliufer auf, und 
es ist unerhort, daft man aus kurzsichtiger 
Interessenpolitik hier in der Musik verbieten 
will, was gerade die groftten Meister oftmals 
geiibt haben. Die herrlichen Variationenwerke 
uber beruhmte Themen unserer Meister waren 
unter einer solchen Gesetzgebung dem Straf- 
richter verfallen. 

Der oben mit angezeigten Schrift Volkmanns 
mag zugegeben werden, daft sie sich bemuht, die 
Interessen der verschiedenen Gruppen von Inter- 
essenten gerecht gegeneinander abzuwagen, und 
sofern der Verfasser nichts anderes wollte, hat er 
seine Aufgabe gelost. Allein diese Schrift steht 
total unter dem Banne der heutigen Interessenten- 
wirtschaft, und jeder hohere Gesichtspunkt geht 
verloren. So ist es bezeichnend, daft lediglich 
drei Interessentengruppen anerkannt werden: die 
Autoren,dieVerlegerunddieFabnkanten,wahrend 
die Allgemeinheit ganz aufterBetracht bleibt, und 
daft hinsichtlich dieser drei Gruppen nur auf das 
wirtschaftliche Interesse gesehen wird, wahrend 
die idealen Interessen ganz aufter Betracht bleiben. 
So wird bei Volkmann das Urheberrecht wiederum 
zum bloften Verlegerrecht herabgewurdigt. Wie 
man bei dem Stand der heutigen Fabrikation von 
mechanischen Musikinstrumenten unterschieds- 
los einer Zwangslizenz das Wort reden kann, ist 
mir unbegreiflich — man denke nur an unsere 
Schreiphonographen, Klim-Bim-Orchestrions fur 
Fuhrmannskneipen niederster Ordnung einerseits 
und an die geradezu ideale Leistung des Welte- 
Mignons! Wir mussen daher verlangen, daft § 22 
unseres Gesetzes von 1901 fallj und der Artikel 13 
der revidierten Berner Ubereinkunft vom 
13. November 1908 Abs. 1 strikte bei uns zur 
Durchfuhrung kommt. Es muft den Urhebern 
musikalischer Werke durchaus vorbehalten 
bleiben, ob sie die Obertragung auf allerhand 
widerasthetische Werke dulden wollen oder 
nicht. Glucklicherweise gilt gerade fur unsere 
Meister der Satz nicht: Non olet. Ausnabmen 
bestatigen nur die weit uberwiegende Regel. So 
erstaunlich weit wir es ja auch in Erzeugung 
mechanischer Musikwerke gebracht haben, das 
muft denn doch konstatiert werden, daft die weit 
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uberwiegende Mehrzahl gute Musik nur zu ver- 
hunzen geeignet ist. Der strikt durchgeffihrte 
Urheberrechtsschutz wird bei der unfibersehbaren 
Menge ungeschfitzter musikalischer Schatze die 
Entwickelung der Industrie nicht aufhalten. 
Hoffen wir das Beste, daft der Geschmack der 
Menge sich so verbessert, daB nur noch wahr- 
haft kunstlerisch wirkende Instrumente Anklang 
finden! Dr. Spohr 

36. Ludwig Schiedermair: B Bayreuther 
Festspiele im Zeitalter des Absolu- 
tismus." Studien zur Geschichte 
der deutschen Oper. Verlag: C. F. 
Kahnt Nachfolger, Leipzig 1908. 
Eine prSchtige, dabei streng wissenschaftlich 
gehaltene StudiezurallgemeinenOpemgeschichte 
hat der Privatdozent der Musikgeschichte an 
der Universitat zu Marburg Dr. Ludwig Schieder- 
mair in dem vorliegenden Buche fiber die Oper 
und das Markgrafliche Opernhaus in Bayreuth 
geliefert. Sie wird nicht nur den Musikforschern 
und ernsten Musikern, sondern auch dem all- 
gemeinen literarisch gebildeten Publikum will- 
kommen sein, besonders aber auch den Be- 
suchern der Bayreuther Bfihnenfestspiele, die 
doch gem das alte Opernhaus besuchen und 
sich an dem uberladenen Prunke dieses groBen 
und bewundernswerten Baues erfreuen. Wenige 
aber nur wissen, daB Bayreuth unter den Hohen- 
zollernschen Markgrafen eine Musikpflege und 
besonders Opernauffuhrungen gehabt hat, die 
damals nur von denjenigen in Dresden und in 
Berlin iibertroffen wurden. Diese preuBische 
Seitenlinie war am Anfang des 17. Jahrhunderts 
von Markgraf Christian begrfindet worden. Hier 
in Frage kommen aber hauptsachlich seine Nach- 
folger Christian Ernst (seit 1661), Georg 
Wilhelm (seit 1712) und Friedrich (seit 1753), 
sowie dessen geistvolle Gattin, Markgrafin Wil- 
helmine, die Schwester und Freundin Fried- 
rich s des GroBen. Georg Wilhelm brachte 
die Oper in Bayreuth zur ersten Blfite. Unter 
seinem Vorganger hatte sie aber schon ihren 
Einzug daselbst gehalten; „deutsche und ita- 
lienische Musiker wurden zu diesem Zwecke 
engagiert. Zu den deutschen Singspielen, wie 
sie damals auch an anderen Hofen und in Stadten 
wie z. B. Nfirnberg gegeben wurden, traten iia- 
lienische Opern venezianischer Herkunft." Aus 
Georg Wilhelms Regierungszeit (bis 1726; ihm 
folgte Georg Friedrich Karl und mit ihm 
die Seitenlinie) berichtet Schiedermair mehroder 
minder ausffihrlich fiber 50 Opern, die in Bay- 
reuth zur Darstellung kamen. Alle Opern unter 
diesem Ffirsten wurden in deutscher Sprache 
gespielt. Opern italienischer Musiker, in denen 
sich neapolitanische und franzosische Einflfisse 
bemerkbar machten und die Librettisten von der 
Venezianer Oper abzurficken suchten, fanden 
Aufnahme in den Spielplan der Bayreuther Oper. 
Doch wurden noch meist „Serenaden", nach 
Hamburger Rezept von einheimischen Kfinstlern 
gedichtet und komponiert, aufgeffihrt; aus Ham- 
burg kam auch bombastische Sprache und oft recht 
derber Realismus. „Allegorische Szenen wurden 
in die Akte eingeschoben, italienische Arien in 
den deutschen Text eingestellt. Vor allem aber 
trat die lustige Person ihre Herrschaft an mit 
ihren derben und zotigen Liedern. u Der fran- 
zosische EinfluB zeigte sich in der Einfuhrung 
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von Chor und Tanz in den Opern. Die Ballett- 
szenen hingen oft nicht mit der Handlung zu- 
sammen. Unter Georg Friedrich Karl wurden 
nur „Serenaden a gelegentlich aufgeffihrt. Zu 
neuer und hoher Blfite aber gelangte die Bay- 
reuther Oper unter Friedrich und Wilhelmine; 
die italienische Oper erlangte nunmehr den Vor- 
rang; ihr deutscher Hauptvertreter und Nach- 
ahmer Hasse und seine Gattin, die berfihmte 
Sangerin, weilten mehrmals als GSste in Bayreuth ; 
und auch Friedrich der GroBe, der seiner 
Schwester auch in musikalischen und kfinst- 
lerischen Dingen ein guter Berater war, wohnte 
gelegentlich dortigen Opernaufffihrungen bei. 
Italienische Truppen wurden engagiert; die nea- 
politanische Schule kam mehr und mehr zu 
EinfluB; ihr gehorte ja auch Hasse an. Die 
Instrumentalmusik blieb aber auch fernerhin 
deutschen Musikern fiberlassen. Das neue 
Opernhaus wurde erbaut 1749, die Fassade von 
Saint Pierre, das Innere von G. G. Bibiena 
aus Dresden. Wilhelmine verfaBte selbst Opern- 
texte und komponierte gelegentlich auch ein 
paar Cavatinen. Der Autor bespricht zwolf 
Opern aus dieser Zeit. 1758 starb die Mark- 
grafin, 1763 der Markgraf, Friedrich Christian 
kam zur Regierung. Er soil zwar auch musik- 
liebend gewesen sein; aber schon aus Sparsam- 
keitsrucksichten lieB er die Oper eingehen, 
schaffte alle Italiener und Franzosen von seinem 
Hofe fort und behielt nur „eine immerhin noch 
respektable Hofkapelle". „Aber auch ihr war 
keine lange Tatigkeit mehr beschieden. Im 
Jahre 1769 starb bereits Markgraf Friedrich 
Christian, ohne Nachkommen zu hinterlassen. 
Nach seinem Tode ging das Ffirstentum an 
den Markgrafen von Ansbach, Alexander, 
fiber, der dann im Jahre 1791 die beiden 
Ffirstentfimer an PreuBen abtrat." Nun, heute 
ist Bayreuth gut bayrisch und gut deutsch 
zugleich. Stattliche und formschone Gebaude 
in groBer Anzahl — unter ihnen eben das Opern- 
haus — erinnern noch heute an die Glanzzeit, 
da es Residenzstadt war. Heute ist es nur Pro- 
vinzialstadt, gleichzeitig aber die Pflegestatte der 
hochsten Kunst. Und gerade von dem Opern- 
hause ging der Ruf aus in alle Welt zum Besuche 
der ersten Bayreuther Festspiele: denn in ihm 
erklang an jenem denkwurdigen 22. Mai 1872, dem 
Tage der Grundsteinlegung zum Festspielhause, 
unter Richard Wagners eigener Leitung in voll- 
endet schoner und weihevoller Aufffihrung Beet- 
hovens Neunte Symphonie vor einem auserlesenen 
Publikum aus alien Landern. Kurt Mey 

37. A. D.Rudnew: Die Melodieen der mon- 
golischen Volksstamme. Publikationen 
der Kaiserlich Russischen Geographischen 
Gesellschaft, Sektion ffir Ethnographie, 
B. XXXIV. Petersburg 1909. (Russisch.) 

38. D. S. Araktschievv: Das Volkslied des 
westlichen Grusien. Arbeiten der musi- 
kalisch-Ethnographischen Kommission, B.II. 
Moskau 1908. (Russisch) 

39. A. L. Masslow: Illustrierte Beschrei- 
bung der Musikinstrumente des 
Daschkowschen Ethnographischen 
Museums in Moskau. Moskau 1909. 
(Russisch.) 

Fur den Ethnographen ist von alien europa- 
ischen Staaten RuBland sicherlich der inter- 
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essanteste. Im hohen Norden, in Sibirien, an 
der sudlichen Grenzmarke Europas, in der Krim 
und im Kaukasus, in den asiatischen Grenz- 
gebieten vereinigt er unter seiner Oberhoheit 
eine schier unubersehbare Menge der ver- 
schiedensten Volksstamme, die von der alles 
nivellierenden europaischen Kultur zum Teil 
noch vollstandig unberuhrt sind und der ethno- 
graphischen Forschung daher eine Fulle denkbar 
interessantesten StofTes an die Hand geben. Auch 
dem Musikhistoriker eroffnet sich hier ein viel- 
verheifiendes Arbeitsfeld, besonders, sobald er 
es darauf anlegt, die Beruhrungspunkte seiner 
eigenen speziellen Forschungen mit dem all- 
gemeineren Interessengebiete der Volkerpsycho- 
logie zu studieren. In Ruftland macht sich in 
letzter Zeit ein erfreuliches Bestreben bemerk- 
bar, wenigstens das Material fur derartige Ar- 
beiten in moglichst reicher Fulle herbeizuschaffen 
und systematisch zu verarbeiten. 

Von den oben angefuhrten Schriften bieten zwei, 
die Bucher von Rudnew und von Araktschiew 
in wohlgelungener Anordnung 121 resp. 83 Me- 
lodieen der mongolischen (Rudnew) und kau- 
kasischen, speziell grusinischen (Araktschiew) 
Volksstamme Rufilands. Im begleitenden Texte 
beschrankt sich Rudnew auf kurze philologische 
Erlauterungen der einzelnen Melodieen und ihrer 
Texte, wobei er durch eigens erfundene Abbre- 
viaturen bei der Angabe seiner Quellen das 
Verstandnis erschwert und die Obersichtlichkeit 
seiner Arbeit gefahrdet; der effektive Wert seiner 
Arbeit, die ein hochst schatzenswertes Studien- 
material der mongolischen Musikkultur vorlegt, 
wird dadurch natiirlich keineswegs vermindert. 
Araktschiew, dem die musikalisch-etbno- 
graphische Forschung schon mehr als ein be- 
deutendes Werk verdankt, zeigt sich auch in 
seiner neuen umfangreichen Arbeit als der selbe 
gewissenhafte Gelehrte, dessen exakte Methodik 
fur derartige Arbeiten als vorbildlich gelten 
kann. Die Echtheit der von ihm mitgeteilten 
Melodieen steht auBer Frage, da er — im Gegen- 
satz zu Rudnew — zur Fixierung der Volkslieder 
meistenteils den Phonographen benutzt: die 
einzig verlafiliche Methode, wenn es sich um 
die Niederschrift von Chorliedern handelt, deren 
oft komplizierte zwei- und dreistimmige Kontra- 
punktik nur auf diese Weise vollig einwandfrei 
dargestellt werden kann. 

In einem Anhange bietet Araktschiew eine 
Obersicht der gebrSuchlichsten kaukasischen 
Musikinstrumente, erreicht jedoch in dieser Hin- 
sicht nicht die Vollstfindigkeit der dritten der 
oben angefuhrten Schriften. Die illustrierte 
Beschreibung der Musikinstrumente des Dasch- 
kowschen Ethnographischen Museums in Moskau 
von A. L. Masslow enthalt im alphabetischen 
Verzeichnis der beschriebenen und photo- 
graphierten Instrumente nicht weniger als 269 
Stichworter. Fiir alle Interessenten der — spe- 
ziell orientalischen — Instrumentenkunde bietet 
diese vorzugliche Beschreibung der reichen 
Daschkowschen Sammlung ein unschatzbares 
Material, das hier zum erstenmal der all- 
gemeinen Kenntnis zuganglich gemacht wird. 
Dr. Oskar v. Riesemann 
40. Herwarth Walden: Opern-Wegweiser. 

No. 1 bis 24. Verlag: Schlesingersche Buch- 

und Musikhandlung, Berlin. 



UnterdenzahlreichvorhandenenHilfsbuchlein 
dieser Art nimmt diese Sammlung gewifilich 
keinen unbedeutenden Platz ein. In knappester 
Form unterrichtet ein jedes Bfindchen den Horer 
uber Zweck und Aufbau des Vorspiels und fiber 
den Inhalt der Oper selbst, worauf nach einem 
kleinen historisch-biographischen Abrift eine aus- 
fuhrliche Inhaltsangabe folgt; diese verweist 
zugleich an den entsprechenden Stellen auf die 
musikalischen Hauptmotive. Die letzteren sind 
auf einem besonderen aufklappbaren Blatt 
zusammengestellt, welche einfache Einrichtung 
es ermoglicht, ohne viel herumblfittern zu mussen, 
Text und Notenbeispiele stets nebeneinander zu 
haben und vergleichen zu konnen. — Im einzelnen 
ist so manches von den Buchlein nicht vollig 
einwandfrei und namentlich die Auswahl der 
Motive mitunter anfechtbar. Aber das wird durch 
die praktische Verwendbarkeit der Sammlung 
reichlich aufgewogen. 

41. Raimund Hculer: Hofrat Dr. Karl 
Kliebert. Verlag: R. Banger Nachfolger, 
Wurzburg. 

Eine warm geschriebene biographische Dar- 
stellung, die dem ehemaligen Direktor der 
Koniglichen Musikschule in Wurzburg gilt. Mag 
das Buchlein auch naturgemaft in erster Linie 
mehr lokale Bedeutung haben, so bringen es doch 
die sympathische Herzlichkeit des Tones und die 
gewinnende Treuherzigkeit, mit der das Leben 
Klieberts hier vor uns aufgerollt wird, mit sich, 
dafi auch der nicht mit den lokalen Verhaltnissen 
Verwachsene Interesse an dem Werke flnden kann. 
Egon v. Komorzynski 



MUSIKALIEN 

42. Wilhelm Kienzl: Zwei Geschichts- 
bilder (H. Lingg) fur MSnnerchor mit 
Orch ester, op. 79. No. I : Bauernkrieg, 
No. 2: Kreuzritters Heimkunft(Klavierauszug 
je Mk.3.— ). Verlag: F.E.C.Leuckan, Leipzig. 

Die beiden prachtigen Bilder Linggs hat 
Kienzl in eine sehr dekorative, mit packender 
Kraft gezeichnete Musik getaucht. In wilder 
Ekstase schreit hier — im ersten Stucke — eine 
blutdurstende, entfesselte Masse mit rasender 
Wut, Menschenrechte fordemd, und im gellenden 
ff hallt es durch die Lande: w Krieg! Krieg! 
roter Hahn, flieg!!" Diesem schauerlichen, in 
seiner krassen Realistik erschiitternden Satze 
soil nach Angabe des Autors sogleich der zweite 
Chor als Gegenstuck folgen. In herber Resig- 
nation kehren Reste einer Streitergruppe aus 
dem heiligen Kriege in die Heimat zuruck und 
geben ihren Empfindungen einen zu Herzen 
gehenden Ausdruck. Es ist Kienzl in schoner 
Weise gegluckt, dank der kraftvollen Gegenuber- 
stellung zweier ganzlich verschiedener Gefuhls- 
spharen ein Gesamtbild von grofier Anschau- 
lichkeit zu geben, dessen Wirkung sich niemand 
entziehen durfte. 

43. Heinrich Z611ner: Drei Balladen fur 
eine Singstimme und Piano forte, op. 93. 
1. Der Triumph des Lebens. 2. Das Regiment 
Forkade bei Hochkirch. 3. Osterzauber. (Je 
Mk. 1.80.) Verlag: F. E. C. Leuckart, Leipzig. 

Das balladeske Element ist die Domane Z611- 
ners, wohin ihn auch seine Eigenart verweist. 
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Seine Sprache, die nicht kraftvoll ist, aber sich 
kraftvoll gebfirdet, gibt ihm die heutzutage 
seltne Moglichkeit, einem so anekdotenhaften 
Stoflf, wie „Das Regiment Forkade" musikalisches 
Leben einzuhauchen. Immerbin ist seine Assi- 
milationsffihigkeit genfigend ausgebildet, urn 
auch so dfinnflfissige Kleinigkeiten wie „Oster- 
zauber" ganz reizend zu illustrieren. Jedenfalls 
sind alle drei Stficke recht effektvoll und bei ent- 
sprecbendem Vortrage auch des Erfolges sicher. 

44. Hugo Kaun: Sechs Mannerchore. 
op. 84. (No. 1, 3, 4, 5, 6. Partitur je 
Mk. 0.60, No. 2 Mk. 0.80.) Heinrichshofens 
Verlag, Magdeburg. 

45. Frlcdrich Hegar: Des Geigers Heim- 
kehr. iPartitur und Stimmen Mk. 3.—.) 
Verlag: F. E. C. Leuckart, Leipzig. 

Bei der Gewandtheit des in alien Sfitteln 
gerechten Musikers weifl Kaun immerhin zu 
interessieren. Gewinnt er auch der MSnnerchor- 
komposition keine neuen Formen ab, so ist die 
Erfindung doch frisch genug, um auf diese neuen 
Gaben hinweisen zu dfirfen. Lebhafter mochte 
ich fur Hegars Opus eintreten. Hier erhoht ein 
freierer Rhythmus, ein intensiveres Ausschopfen 
des Stimmungsgehalts, sowie eine virtuose Be- 
handlung des Chorsatzes die Wirksamkeit der 
Komposition in der Art, wie wir sie an den bis- 
herigen Schopfungen Hegars kannten und liebten. 

46. Julius Rftntgen: Sechs alt-nieder- 
llndische Lieder, mehrstimmig be- 
arbeitet. op. 42. Verlag: „De Algemeene 
Muziekhandel", Amsterdam. — Neun alt- 
niederlandische Lieder fur acappella- 
Chor gesetzt. op. 44. Zweite Sammlung. 
(Partitur Mk. 3.—.) Verlag: G. Alsbach & 
Cie., Amsterdam. 

In unserer Zeit der w auBeren Mittel" ist das 
a cappella-Singen ja ganz in den Hintergrund 
getreten. Der allgemeine Geschmack, unser 
modernes Nervenleben verlangen viel zu starke 
Emotionen, Beweglichkeit in der Linie, in der 
Modulation, als daB diese subtile Kunstgattung 
heute zu besonderer Geltung kommen konnte. 
Unter Berucksichtigung der eben bestehenden 
Verhaitnisse ist es ein besonderes Verdienst 
Rontgens, aus dem alten, reichen Schatze nieder- 
lfindischer Kunst mit feinstem Geschmack zwei 
Hefte zusammengestellt zu haben, die, was Satz- 
kunst und Wohlklang betrifft, uneingeschranktes 
Lob verdienen und alien, „die es angeht", ernst- 
lich ans Herz gelegt sein sollen. 

47. A. von Olhegraven: Zwolf deutsche 
Volkslieder fur drei Frauenstimmen. 
(Soli Oder Chor.) Heft I, II, III. (Partitur 
je Mk. 1.50.) Verlag: F. E. C. Leuckart, 
Leipzig. — Zwei Lieder fur Frauenchor, 
Holzb laser (zwei Floten und drei Klari- 
netten) und Harfe, op. 32. No. l:Gottes 
Segen (Eichendorff). (Partitur mit unter- 
gelegtem Klavierauszug Mk. 2.—.) No. 2: 
Schmetterlingslied (Seydel). (Partitur mit 
untergelegtem Klavierauszug Mk. 4. — .) 
Heinrichshofens Verlag, Magdeburg. 

Einfach und anspruchslos geben sich diese 
kleinen Gebilde, die in geeigneter Auswahl und 
an passender Stelle von Vorteil sein kdnnen. 
Weniger Gutes ist fiber die zwei Frauenchore 
mit Bliserbegleitung zu berichten. 

Gustav Kanth 
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48. Denkmaler Deutscher Tonkunst. Erste 
Folge. Band 28: Georg Philipp Tele- 
mann: „Der Tag des Gerichts." Ein 
Singgedicht in vier Betrachtungen von 
Chr. W. Alers. „Ino. a Kantate von K. 
W. Ramler. Herausgegeben von Max 
Schneider. Verlag : Breitkopf & HMrtel, 
Leipzig. 
Georg Philipp Telemann gehort zu den 
ziemlich zahlreichen Komponisten des fur die 
Musikgeschichte so uberaus bedeutungsvollen 
18. Jahrhunderts, die bei Lebzeiten von den 
GroBten als hochbedeutend angesehen wurden, 
heute aber nur noch mit dem mageren histo- 
rischen Ruhm sich begnugen mussen. Auch 
die fleifiigen Dissertationsschriften, die gerade 
in den letzten zehn Jahren fiber manche dieser 
Komponisten verfafit worden sind, haben bisher 
keine nennenswerten praktischen Resultate er- 
zielt. Nach wie vor miftt man die Musik der 
ersten Halfte des 18. Jahrhunderts fast aus- 
schliefilich an Bach und Handel, an ihren 
grofien Zeitgenossen aber geht man mit Achsel- 
zucken und geringschatzigem Lacheln vorbei. Da 
wirft nun plotzlich der vorliegende prSchtige 
Denkmalerband ein helles Licht auf einen der 
lange Verkannten, denen nun wohl bald wieder 
eine feierliche Auferstehung zuteil werden wird. 
Es sind zwei Alterswerke des immens frucht- 
baren und oberflachlicherweise schon daraufhin 
allein als Vielschreiber verschrieenen hoch- 
interessanten Komponisten Telemann: das Ora- 
torium resp. wie es offiziell genannt wird, 
„Singgedicht a , in vier Betrachtungen, „Der 
Tag des Gerichts" und die Kantate „lno tt . 
Textlich sowohl wie namentlich musikalisch 
reiche ich — im Gegensatz zu dem Herausgeber 
— unbedenklich dem erstgenannten Werke den 
Preis. Ist schon die ganze Anlage und Form 
des Gedichtes bei aller Abhangigkeit von 
dem allegorischen Zuge der Zeit doch durchaus 
eigenartig — zumal was die dramatische Leiden- 
schaft der schnell zum Ende eilenden Handlung 
schon von der zweiten Betrachtung an anbelangt, 
so finden sich in der Partitur Zfige von fiber- 
raschender Eigenart, sowohl in rhythmischer 
wie in harmonischer Hinsicht. Besonders aber 
verrat sich an mehr als einer Stelle ein ganz 
kostliches satirisches Talent, wie wir es unter 
Telemanns Zeitgenossen wohl nur noch bei 
J. S. Bach selbst in etlichen seiner weltlichen 
Kantaten kennen. Doch auch fur die Inbrunstdes 
Glaubens und der Andacht weiB Telemann Tone 
von noch heute tief ergreifendem Wohllaut zu 
erfinden DaB er instrumental uberaus geschickt 
zu gestalten weifi, beweist z. B. das reizvolle 
Wechselspiel der Oboen in der Arie der Vernunft 
(Erste Betrachtung, pag. 29). Die Steigerung der 
Handlung, bei der es sich, kurz gesagt, um die 
Oberwindungdes Unglaubens durch den Glauben 
dreht, wird ganz wundervoll durchgeffihrt, und die 
Tonmalerei Telemanns hat bei allem sklavischen 
AnschluB an das Dichterwort doch durch die 
geschickte KontrapunktU und Rhythmik hie und 
da bereits etwas Innerlich-Charakterisierendes. 
Alle diese Eigenschaften vermisse ich jedoch bei 
der Musik zu ^Ino** fast durchaus. Hier haben 
wir, auch in dem fiberaus schwfilstigen mytho- 
logischen Buch des Herrn Professor Ramler, 
das typische Libretto italienisierenden Stiles vor 
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uns, und Telemann wahrt diesen „welschen a Stil 
in seiner Musik nur allzu getreu. Immerhin ist 
es interessant, an zwei Alterswerken nebenein- 
ander die staunenswerte Beweglichkeit des Mei- 
sters zu studieren. In der Einleitung und im 
Anhange hat uns Max Schneider die erste grund- 
legende Biographie Telemanns beschert, und wir 
sehen der weiteren Wurdigung der ungeheuer 
zahlreichen Werke des lange verkannten Meisters 
aus Schneiders Feder mit Spannung entgegen. 

Arthur Neisser 
49. Carl Michael Bellman: Zwanzig aus* 

gewahlte Lieder, ins Deutsche uber- 

tragen von Hanns von Gumppenberg. 

(Mk. 3.50.) Carl Gehrmans Musikverlag, 

Stockholm und Leipzig. 

Gerade in Deutschland sollte man Publikati- 
onen wie diese mit Freuden begruften. Die 
deutschen Lieder verwandten Genres — Trink- 
und Liebeslieder fur gesellige Kreise von aus- 
gesprochen kunstlerischem Geprage — sind 
entweder zu derb, zu nichtig oder zu sentimental. 
Hier aber haben wir es mit ganz kostlichen Er- 
zeugnissen eines Dichters zu tun, den Gumppen- 
berg als Schwedens groftten Lyriker bezeichnet. 
Die Melodieen zu diesen Gedichten stammen 
zwar ebenfalls von Bellman, sind aber von ihm 
aus Operettenmelodieen, Menuetten und anderen 
TSnzen seiner Zeit zu Vortragszwecken frei 
umgebildet. Sie sind fast durchweg entzuckend 
und originell. Manche Weisen, wie „Nun weine, 
Vater, spiele", „Trink' aus dein Glas! Der Tod 
stent vor der Schwelle" und „Sturm verstummt 
und Welle runt" kann man sogar gut im Konzert- 
saale vortragen. Die Ubersetzung ist offenbar 
sehr gelungen, die musikalische Bearbeitung vom 
schwedischen Komponisten Herm. Berens jun. 
— warum fehlt dieser Name auf dem aufieren 
Titelblatt? — ist tadellos. 

50. Alexander Schwartz: Funf Lieder von 
Carmen Sylva. op. 13. (zwei Hefte, je 
Mk. 2.—). Verlag: Otto Junne, Leipzig. 

Die Lieder sind, wenn auch etwas aufterlich 
im Tone (so z. B. das Lied: Die Waise), doch 
elegant und wirkungsvoll. Auch diebanalere Weise 
ist in Musik getaucht. Das K6nnen des Kompo- 
nisten und seine ModernitSt zeigen sich be- 
sonders in der Freiheit der Begleitung der 
Melodie gegenuber. Auch die Sangbarkeit ist 
sehr zu loben. „Gipfelndes Gliick" (im ersten 
Heft) erscheint mir als das wertvollste Stuck. 

51. Louis (.lass: Funf Lieder. op. 38. Nordisk 

Musikforlag, Kopenhagen. 
Ein etwas jugendliches Draufgehen spricht 
aus den Kompositionen. In sich ausgeglichen 
und kunstlerisch gedSmpft ist keines der Lieder. 
Am gelungensten ist noch das Lied „Augen- 
blicke". 

52. Allred Reiff: Zwei Balladen fur mitt- 
lereSingstimme mit Klavierbeglei- 
tung. op. 15 (Mk. 2.—) und op 16 (Mk. 1.50). 
Albert Auers Musik- und Buchverlag, Stutt- 
gart. 

Die Komposition der Uhlandschen Ballade 
„Das Gluck von Edenhall" ist schon an sich 
gewissermaften ein Anachronismus. Loewe durfte 
so etwas komponieren, heute darf man es nicht 
mehr. Da wird man zu theatralischer Mache 
und Einzelmalerei geradezu gezwungen. Auch 
Reiff ist es so ergangen; leider konnen auch 
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seine technischen Mittel nicht als cinwandsfre 
bezeichnet werden. Viel besser ist die Kompo- 
sition der zweiten Ballade: „Die Suhne* 4 (von 
H. v.Starcken, aus dem Balladenheftder„Woche"). 
Der schreiende SchluB ist jedoch sehr verfehlt. 

53. Arnold Nielsen: „Manon." 4 Digte af 
Johannes Jorgensen. op. 5. Nordisk 
Musikforlag, Kopenhagen. 

Mit einer genialen NaivitSt wird die Gesangs- 
melodie trotz des hoheren Charakters der Lieder 
in der Begleitung allzuoft einfach mitgespielt. 
Damit soil aber nicht etwa auf ein dilettantiscbes 
Kennzeichen der Kompositionen hingewiesen 
werden; es ist vielmehr Kunst aus einem anderen 
Lande, leichter hingehaucht als in deutschen 
Gauen. Die etwas weichliche Art, die uns be- 
reits fiber ist, wird dort noch sehr ernst ge- 
nommen. Der Eindruck ist im ganzen kein er- 
quicklicher; namentlich Harten, zuviel Uber- 
maftiges und Vermindertes — besonders in den 
beiden Liedern w Winter a und „Fruhjahr a — 
hemmen unausgesetzt den Genufi. 

Arno Nadel 

54. Ernst Wunderlich: Baumbach-Zyklus. 

Verlag: Breitkopf & Hartel, London. 
Entsprechend den Gedichten Baumbachs sind 
die Kompositionen Wunderlichs frisch, burschikos 
und manchmal auch ein wenig sentimental. In 
Erfindung hubsch und fur Sanger und Begleiter 
anspruchslos stellen die drei Hefte mit 18 Liedern 
respektables Mittelgut dar, das in erster Linie auf 
Dilettanten berechnet zu sein scheint und deren 
Wiinschen auch durchaus entsprechen durfte. 
Kunstler werden aus den Heften das eine oder 
andere Lied vielleicht als Abgesang nach ernst- 
hafterem Programm oder als Zugabe geeignet 
finden;furdieBewertungunsereszeitgenossischen 
Liederschaffens aber kommt der Inhalt der drei 
Hefte nicht in Betracht. 

55. Richard Stdhr: Lieder. op. 11 (Mk. 4.— ), 

op. 13 (Mk. 3 -), op. 19 (Mk. 3.—), op. 20 
(Mk. 3.—). Verlag: Adolf Robitschek, Wien 
und Leipzig. 

Das vierte der vorliegenden Hefte, das die 
Kompositionen zu funf Goetheschen Gedichten 
enthalt, scheint mir das wertvollste zu sein, da 
in ihnen der Stimmungsgehalt der Dichtungen 
sicher erfaftt und geschmackvoll, ohne uber- 
moderne Absonderlichkeiten wiedergegeben ist. 
„Nahe des Geliebten" verdient Beachtung wegen 
der gesteigerten Eindringlichkeit der Tonsprache, 
„Elfentanz u ist ebenso anmutig wie originell. Das 
Gedicht „Die Jahre w ist infolge seines betrach- 
tenden Inhalts eigentlich kaum zur Vertonung 
geeignet; immerhin versteht Stohr daraus ein 
nettes Vortragsstuck zu machen. Dasselbe gilt von 
dem „Gestandnis u , in dem auch der behagliche 
Humor zu seinem Rechte kommt. Dafi Stohr 
auch den „Ganymed a zu komponieren wagt und 
sich damit in die erdruckende N3he Schuberts 
begibt, verrat ebensoviel Mut wie Selbstvertrauen. 
Das dieses nicht unberechtigt ist, sei gem 
festgestellt, denn in der Tat steckt in dieser 
Komposition nicht nur dithyrambischer Schwung, 
sondern auch eine unverkennbare GroBe und 
Tiefe der Empfindung. Die Eigenheit des Kom- 
ponisten, daft er mit Vorliebe eine Bewegungs- 
stimme durch das ganze Stuck laufen lafit, findet 
sich auch in den Liedern der anderen drei 
Hefte, aus deren erstem „Winteranfang a mit der 
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hubschen, absteigenden Begleitfigur, die das 
Niederrieseln des Schnees darstellen soil, be- 
sonders hervorgehoben sei. Dagegen ist w Der 
Reirer im Herbst a nicht duster und grofi genug 
erfaBt. „Regen" ist ein sehr eigenartiges und 
wohlgelungenes Stuck: die Klavierbegleitung 
gibt mit fast etudenmafliger Gleichformigkeit das 
entsprechende Naturbild, wahrend die Singstimme 
in dumpfer Deklamation den truben Klang der 
Gesamtstimmung dermaflen verstarkt, daft man 
hier ein kleines Kabinettstiick der Natur- 
stimmungsmalerei vor sich hat. Aus dem Hefte 
op. 11 seien „Sonntagsfreuden a (wenngleich durch 
das endlose Glockenthema etwas ermudend) und 
das pathetische, ausdrucksstarke „Morgen a 
lobend herausgehoben, und in dem Bande op. 19 
verdient das musikalische Naturgemalde „Schein 
und Wirklichkeit" in erster Linie Erwahnung. 
Auch „Winterlandschaft u zeigt die besondere 
Begabung des Komponisten fiir die Wiedergabe 
von landschaftlichen Eindrucken, wahrend 
„An die Vogel* merklich zurucktritt. Alles in 
allem zeigen die vier Liederhefte Richard Stohrs 
eine kunstlerische Personlichkeit, der man Hoch- 
achtung entgegenbringen mufi. 

56. Richard Mertens: ZehnSingspielreigen 

fur Kinder mit Pianofortebegleitung. 
(Mk. 2.40.) Heinrichhofen's Verlag, Magde- 
burg. 

Zu alten und neuen Kinderliedern hat Mertens 
bubsche, schlichte, leicht sangbare Melodieen 
gefunden, zu deren Klang sich im Reigen zu 
bewegen der kleinen Welt sicherlich viel Freude 
machen wird. Der eriauternde Text gibt iiber die 
Ausfuhrung der Bewegungen bis in die kleinste 
Einzelheit genaueste Anweisung und geht viel- 
leicht darin etwas zu weit. Denn wirkliche 
Kinderspiete diirfen nicht in jeder Arm- und 
Beinbewegung studiert oder gar auf eine Buhnen- 
auffuhrung, wie sie hier in den Erlauterungen 
gedacht ist, zugeschnitten sein, sondern miissen 
sich von selbst aus Text und Musik ergeben. 
Es ist meiner Oberzeugung nach durchaus nicht 
gut, wenn man zur Ausfuhrung dieser Singspiel- 
reigen die Unnatur derTheaterspielerei verlangt; 
nein, im Grunen und Freien sollen die Kinder 
singen und spielen, dem Theaterteufel verfallen 
sie ohnehin noch fruh genug! 

F. A. Geiftler 

57. Granville Bantock: Dramatische Tanze. 

Klavierauszug zweihandig. Drei Hefte (Preis 
nicht angegeben). Verlag: Breitkopf & Hartel, 
London. 

Da gegenwartig in ^Salome" und „EIektra a 
das dramatische Tanzbein im orientalischen oder 
griechischen Schwung mit Eleganz und Leiden- 
schaft zur Geltung kommt, ist es nicht zu ver- 
wundern, wenn ein Komponist das Genre ge- 
sondert kultiviert. Bantock, der als Heraus- 
geber von „Songs of the East" als Kenner 
figyptischer, persischer usw. Musik gelten muft, 
hat eben deshalb den Anspruch zu erheben, 
daft seine diesbeziiglichen Importen „Schlangen- 
tanz a (Szenerie: das Innere eines alten agyp- 
tischen Palastes — in truber Beleuchtung) und 
„Zimbeltanz a , die Kleopatra von der Schlange 
umwunden oder sich mit Zimbeln begleitend 
vorfiihrt, als denkbar musikalisch-nationalecht 
zu gelten haben. Mit welchen Musikinstrumenten 
sich der Komponist diese Tanze ausgefuhrt denkt, 
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ist des naheren im Klavierauszug nicht an- 
gegeben, und doch dunkt mich dies derCharakte- 
ri^tik wegen sehr wichtig, denn im Sinne eines 
Klavierstuckes ist diese Musik mit ihrer fort- 
laufend als Orgelpunkt angeschlagenen Tonika 
und Dominante, mit ihren melodischen Win- 
dungen durch iibermaftige Intervalle, erniedrigte 
Leittone ebenso monoton wie exotisch und beim 
Zimbeltanz scheuftlich. Noch ungenieftbarer 
ist freilich der „Dolchtanz" der verstofienen 
Favoritin Nourmahal, die ihren persischen 
Prinzen erdolchte. Mit Genuft auf dem Klavier zu 
exekutieren istschlieftlichdie Pantomime der grie- 
chischen Dichterin Sappho, derSapphische Tanz. 
Kurz, diese eigentumlichen Erzeugnisse stehen 
und fallen mit dem ganzen Drum und Dran der 
Szenerie, des Tanzes, der unbedingt erforderlichen 
Instrumentation, die beim Sapphischen Tanz 
als eventuell durch Harfe, beim Schleiertanz der 
Nourmahal fiir die chromatischen Terzen als 
durch zwei Fldten zu besetzen angegeben ist. 

58. Friedrich Gernsheim: Phantasie (f- 
moll) fur Pianoforte, op. 81. (Mk. 2.50). 
Verlag: Rob. Forberg, Leipzig. 

Die pathetische und brillante Pose, beson- 
ders wenn die Bnllanz aus so billigem Material 
wie Tonleitern und Akkordarpeggien besteht, 
paftt unbedingt schlecht zusammen. An dieser 
zerfahrenen Kombination leidet auch die obige 
Phantasie; sie kann in ihrem Wert durch Ein- 
schaltung eines ausdrucksvoller gehaltenen 
zweiten Themas nicht wesentlich gehoben werden. 
Immerhin konnte das Stuck noch Effekt erzielen, 
wenn der Schluft nicht gar zu sehr im Sande 
verliefe. 

59. Walter Niemann : Holsteinische 
Idyllen. Funf Stucke fur Klavier. 
op. 8. (Mk.2. — ). — Erinnerungen, Stim- 
mungen und Bilder fur Klavier. 
op. 9. (Mk 1.50). Verlag: Chr. F. Vieweg, 
Berlin-Groft-Lichterfelde. 

Die Vorganger des in Jahrgang VIII, Heft 18 
besprochenen op. 10, das sich als Hohepunkt 
der Trias behauptet. Vortrefflicher Satz, sowohl 
klaviertechnisch als bezuglich der immerbelebten 
Stimmfuhrung, ist auch diesen leichten bis mittel- 
schweren Stiicken der opera 8 und 9 nachzu- 
riihmen Neben gedanklich anspruchsloseren, 
machen sich in op. 8 „Im tiefen Walde", ,Abend- 
stimmung" und „Nordseelandschaft << und in op. 9 
die norwegische Idylle „Auf dem Fjord* 4 sowie 
die resigniert ausdrucksvolle „Trube Stunde 4 * 
durch poetische Stimmung bemerkbar und 
werden bei verstandnisvollen Spielern den ent- 
sprechenden Widerhall wecken. 

Otto Hollenberg 

60. Oskar Hcinrich Thomas: Naturliches 
Lehrsystem des Violinspiels. Erster 
Te i 1. Verlag : Hug & Co., Leipzig und Zurich. 

Diese neue Violinschule sei der Beachtung 
aufs w^rmste empfohlen. Sie ist aus der Praxis 
entstanden und unterscheidet sich aufs vorteil- 
hafteste schon dadurch von vielen anderen 
Schulen, daft sie die Schuler nicht mit alien 
Dur- und Moll-Tonarten ^qualt und nicht von 
vornherein zu schwere Cbungsstucke bringt. 
Zuerst schafft der Verfasser die notigen Grund- 
lagen fur die Entwicklung der Bogentechnik; 
die Finger laftt er sich erst an die Griffverhalt- 
nisse einer jeden Saite gewohnen, ehe er zum 
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Saitenwechsel Gbergeht. Mit Recht bringt er 
das die Muskelkraft der Finger so fordernde 
WaQmannsche Quintendoppelgriffsystem auch in 
Anwendung. Die Obungsstucke sind zum Teil 
bewShrtenWerken entnommen, zahlreicheVolks- 
und Opernmelodieen als Obungsstucke verwendet, 
um dem Schuler Lust zur Arbeit zu verschaflfen. 
Leider liegt bisher nur der erste, die erste Lage 
ausfuhrlich behandelnde, Teil vor. Mit groBter 
Spannung darf man dem Erscheinen des zweiten 
Teils entgegensehen. Trotz vorzuglicher Aus- 
stattung und eines Umfanges von 146 Seiten 
betragt der Preis dieses ersten Teils nur sechs 
Mark. Jeder, der die Anfangsgrunde des Violin- 
spiels zu lehren hat, wird gut tun, sich dieses 
Thomassche Lehrsystem grundlich anzusehen. 

61. Goby Eberhardt: Stud ienmaterial zu 
meinem neuen System des Obens fur 
Violin e. Verlag: Gerhard Kuhtmann, 
Dresden. 

Als Erganzung zu seinem „neuen Obungs- 
system a lSBt der ausgezeichnete Violinpadagoge 
Goby Eberhardt jetzt ubungen erscheinen. Heft 1 
bietet auf 67 Seiten Obungen fur AnfSnger zur 
schnellen Entwicklung der Fingerkraft und der In- 
tonation. So ausgezeichnet diese auch erdacht 
sind, so konnen sie meines Erachtens nur neben 
den Musiksinn und das musikalische Verstand- 
nis der Schuler fordernden Ubungen gelegentlich 
herangezogen werden, da sie sonst die Schuler 
vom Geigenspiel gar zu leicht abschrecken 
konnten. Das Gleiche gilt, vielleicht noch in 
erhohtem Mafie, von dem zweiten Heft: Vor- 
ubungen zum Doppelgriffspiel, die auf 43 Seiten 
alle nur denkbaren Kombinationen enthalten. 
Aber gehoren in Vorubungen wirklich die De- 
zimen? 

62. Eduard Siebert: Technische Studien 
fur vorgeschrittene Violinisten. Ver- 
lag: Otto Jonasson-Eckermann & Co., Berlin. 

Statt ^vorgeschrittene Violinisten" hatte der 
Verfasser „Virtuosen a sagen mussen; nur solche 
konnen Vorteile von seinen immens schwierigen 
Fingeriibungen, den Etuden in Terzen, Oktaven 
usw., den Tonleitern in erweiterter Form haben; 
fur die virtuose Entwicklung der linken Hand 
sind diese Studien jedenfalls sehr grundlich 
zusammengestellt. 

63. Auk* Leop. SaB: Resolute Exerzitien 
des Violinisten zur systematischen 
Trainierung der linken Hand behufs 
Erlangung einer absoluten, treff- 
sicherenTechnik. Verlag: Chr. F. Vieweg, 
Berlin-Groli-Lichterfelde. 

In 24 Lekttonen^ wird ein ausgezeichnet 
zusammengestelltes Obungsmaterial von einem 
sehr erfahrenen Praktiker geboten. Mit Recht 
sagt dieser: „Wer in den nachstehenden Exer- 
zjtien nur schdne, melodische, ohrgerechte 
Ubungen oder Etuden zu finden glaubt, durfte 
allerdings nicht auf seine Rechnung kommen.** 
Doch sind die grofteren Obungsstucke, die am 
Schlusse jeder Lektion stehen, auch in rein 
musikalischer Hinsicht gar nicht iibel. Mit Recht 
empfiehlt der Verfasser, seine Exerzitien nur 
neben dem sonstigen Aufgabenmaterial beim 
hauslichen Studium vorzunehmen und auch erst 
nach und nach die festgesetzte Zeitdauer zu 



erreichen. Wer t&glich auch nur eine balbe 
Lektion durchmacht und vor allem immer die 
Fingervon der ersten bis zur letzten Note energisch 
aufschlagen lfiflt, wird in der Technik bald sicherer 
werden und vor allem eine grofiere Ausdauerbcim 
Spielen erlangen. 

64. M.B.Hildebrandt: Technik des Bogens. 

Verlag: Schott frfcres, Brussel. 
VorliegendesdurchausempfehlenswertesWerk 
verwertet die psycho-physiologischenGrundsitze, 
die die KlavierpSdagogik schon seit mehreren 
Jahren sich zu eigen gemacht hat, fur die Technik 
des Bogens. Was der Geigenschuler in bezug 
auf dessen Fuhrung bisher meist nur durch 
mechanisches, zeitraubendes Oben gelernt bat, 
soil ihm jetzt durch eine Lehrweise beigebracht 
werden, die sich die phystsch-anatomischen Be- 
dingtheiten zunutze gemacht hat. Im wesent- 
lichen durften die Ausfuhrungen des Verfassers, 
der als Geigenlehrer in Paris wirkt, durchaus 
Zustimmung finden. Er empfiehlt ubrigens auch 
Atemubungen, um dem Zusammenziehen der 
Schulter nach vorn oder deren Hochheben, als 
der freien Beherrschung des Armes gefShrlich, 
entgegen zu arbeiten. Einige, meist bekannten 
Etudenwerken entnommene praktische Bei- 
spiele illustrieren die in der Hauptsache fur 
Lehrer und vorgeschrittene Geiger bestimmten 
Ausfuhrungen des Verfassers. Bei den auf 
Seite 39 zuletzt stehenden Beispielen ist ver- 
gessen worden, zu erwahnen, daB sie dem 
Vieuxtempsschen E-dur-Konzert op. 10 ent- 
nommen sind. 

65. Richard Rosenthal: Grofie praktische 

Oboe-Schule. Verlag: C. F. Schmidt, 

Heilbronn. 
Mit Recht nennt der Verfasser diese 116 Folio- 
seiten umfassende Schule eine praktische, da 
sie sich mit der Theorie der Oboe nur wenig 
befaBt und ein uberaus umfangreiches, fast er- 
schopfendes Obungsmaterial beibringt. Besoa- 
ders sei auf die Obungen fur die verschiedenen 
Klappen aufmerksam gemacht, sowie auf die 
groCen Etuden des Verfassers. Im Anhang ist 
die Solostimme des sehr instruktiven Konzerts 
von J. Stuntz abgedruckt, sowie sechs Stucke 
fur drei Oboen. Ich vermisse in dem sonst 
so empfehlenswerten Werke Obungen fur die 
Abarten der Oboe, zumal im Vorwort sogar das 
Heckelphon (die BaBoboe) erwahnt ist. 

66. Max Adlcr: Skalen- und Akkord- 
studien fur Violine. Verlag: Universal- 
Edition, Wien. 

In drei Teilen (erste Lage, durch zwei und 
drei Oktaven) bietet der Verfasser ein sehr 
nutzliches Obungsmaterial fur die vollkommene 
Beherrschung des Bogens und Griffbretts und 
zur Erlangung einer reinen Intonation unter 
BerucksichtigungsamtlicherTqnarten. Besonders 
forderlich erscheinen mir die Obungen, in denen 
der Sext- und Quart-Sextakkord, sowie der ver- 
minderte Septimenakkord zerlegt sind. Jede 
Obung kann mit den mannigfachsten Bogen- 
strichen gespielt werden. Wer mit eisernem 
Fleifie dieses Adlersche Werk durchstudiert, 
der muQ ein ausgezeichneter Techniker werden; 
am wichtigsten sind naturgemaftdie Studien durch 
drei Oktaven. Wilhelm Altmann 
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DERLIN: Die Komische Oper brachte als 
*-* erste Novitat der Saison eine von Cesare 
Hanau besorgte Dramatisierung von Tolstoi's 
„Auferstehung". Schon an dem vor einigen 
Jahren aufgefuhrten Schauspiel gleichen Namens 
war zu erkennen, daft die kunstlerischen Werte 
des groftartigen psychologischen Meisterwerkes 
Tolstois auf der Buhne nicht zur Geltung kommen 
konnen, daB von der packenden Schilderungs- 
kunst des feinen Erzahlers nicht viel mehr iibrig 
bleibt, als ein paar langweilige, unwahrscheinlich 
wirkende Buhnenbilder. Hanau hat vier solcher 
Bilder willkurlich herausgegriffen und notdiirftig 
zu einem Ganzen abgerundet. Die Musik, mit 
der Franco Alfa no diese Szenen lose umkleidet, 
fluchtig untermalt hat, ist eine der durftigsten 
Gaben, die bisher in der Opernkomposition ge- 
boten wurden. Nicht eigentlich schlecht gemacht 
— die Instrumentation klingt trotz der stumpfen, 
matten Farbung gut, und die Art der Melodie- 
bildung verr&t wenigstens das Streben nach vor- 
nehmen Wirkungen. Leider ist aber derFonds, der 
dem Komponisten zurVerfugung steht, so gering, 
daft es Alfano nirgends gelingt, seinen guten 
Willen in die Tat umzusetzen. Die Auffuhrung, 
die musikalisch nur geringe Anforderungen stellt, 
war passabel, verlief aber trotz Maria Labias 
und Otto Maraks Bemiihungen fur das Werk 
resultatlos. 

Nicht viel giinstiger war das Ergebnis der 
„ Dalibo r a -Einstudierung der Koniglichen 
Oper. Zwar, wenn man nach Alfanos „Auf- 
erstehung" Smetanas Werk hort, so erscheint 
dieses wie eine geniale Tat. Aber an sich ist 
das Niveau immer noch niedrig genug. Schon 
die naive Handlung, die wie „Lohengrin" anfangt 
und wie ein verballhornter „Fidelio u weitergeht, 
ist mit all ihren verstaubten Requisiten der 
guten alten Ritteroper heut nicht mehr genieftbar. 
Wenn Smetana, der bohmische Dialektmusikant, 
die Befreiung Dalibors durch seine Geliebte, 
frei nach Beethoven, in Musik setzt, so wirkt er 
ebenso unfreiwillig komisch, wie etwa Fritz 
Reuter, falls er Schillers „Tell a plattdeutsch 
nachgedichtet hatte. Smetanas Partitur ist gewift 
nicht wertlos. Sie enthalt einige hubsche Musik- 
stucke, die namentlich bei Wendungen ins Volks- 
tumliche ihre Abstammung von dem liebens- 
wurdigen Schopfer der „Verkauften Braut" 
erkennen lassen. Aber diese Satze stehen meist 
dem Fortgang der Handlung im Wege und sind 
durchaus uberflussig. Wo es dagegen gilt, eine 
dramatische Situation mit festen Strichen zu 
zeichnen, sich fiber das Gartenlaubenniveau des 
unterhaltsamen Lyrikers und Humoristen zu er- 
heben, da buftt Smetana seine Ursprunglichkeit 
und Selbstandigkeit ein — er schreibt Musik 
aus zweiter Hand. Mit besonderer Liebe hatte 
man die Einstudierung vorbereitet. Kostiime 
und Dekorationen waren geschmackvoll arrangiert. 
Leo Blech, der die musikalische Leitung fuhrte, 
hatte das Orchester zuweilen besser abdampfen 
konnen. Im ubrigen bemuhte er sich, soweit 
es in seinen Kraften stand, fur eine flotte musi- 
kalische Entwickelung zu sorgen. Ernst Kraus 
und Emmy Destinn waren die Matadore des 
Abends. Das Publikum wollte diesmal nament- 
lich die Destinn oflfenbar demonstrativ feiern, 
IX. 3. 






wenn sie auch fruher stimmlich (ich denke be- 
sonders an die bedenklich tonlose, mittlere und 
tiefe Lage) schon bedeutend Besseres geboten hat. 
Konigliches Opernhaus. Eine kurz- 
lich stattgehabte Auffuhrung von „Elektra a 
erweckte dadurch tieferes Interesse, daft zum 
erstenmal Richard Strauft selbst sein Werk 
dirigierte. Mir ist noch die friihere Wiedergabe 
des Werkes unter Leo Blech in Erinnerung — 
ich horte sie zum erstenmal kurz hinter der 
Dresdener Premiere und glaubte damals einen 
erheblichen Abstand zugunsten Berlins zu em- 
pflnden. Ich mochte daher die vorzugliche 
Leistung Blechs nicht verkleinern, wenn ich 
gestehe, daft das, was diesmal Richard StrauB 
selbst bot, alles Bisherige tief in den Schatten 
stellte. Diese bezaubernde Durchsichtigkeit des 
Orchesters, wo nichts verschwommen oder dick 
klang, jede Kleinigkeit plastisch hervortrat, ohne 
Aufdringlichkeit, ohne Deckung derSingstimmen, 
dieses verzehrende Temperament, mit dem StrauB 
die groften Steigerungen anfaftte und mit ele- 
mentarer Gewalt zu grandiosen Hohepunkten 
fiihrten — das waren Offenbarungen dieses 
einzigen Abends, die selbst den innerlich Wider- 
strebenden mit fortreifien muftten. Die durch- 
weg vortreffliche Besetzung war dieselbe wie 
bei der Erstauffuhrung, nur sang diesmal Bap- 
tist Hoffmann den Orest mit wuchtiger, im- 
posanter Fulle des Tones. Paul Bekker 

ORAUNSCHWEIG: Das Hoftheater zeigte zu 
*-* Beginn der neuen Spielzeit im Personal 
einschneidende Veranderungen. Fur Frl. Kurt 
und Herrn Abel traten Frl. Englerth (Bern) 
als hochdramatische Sangerin und Herr Hagen 
(Munchen), ein geborener Braunschweiger, als 
Heldentenor ein. Da der bisherige Spielbariton 
Greis Direktor Frederigk in der Regiefuhrung 
unterstutzen und der lyrische Tenor Cron- 
berger entlastet werden soil, wurden zwei viel- 
versprechende Anfanger, fur jenen der bisherige 
Konzertsanger Disraeli, ein Groftneffe des be- 
kannten englischen Premierministers Lord 
Beaconsfield, fur diesen Dorant (Dresden) ge- 
wonnen. Dem Beispiele anderer Buhnen folgend, 
wahlte die Intendantur fur Franz Golinelli eine 
Ballettmeisterin: Frl. Wei ft aus Wien. Als Gast 
gesellte sich in „Rigoletto a dazu "noch die Altistin 
Helenev. Neudegg(Altenburg). Durch die vielen 
neuen Krafte kam in den ganzen Betrieb ein 
jugendlich frischer Zug und erhielten auch die alten 
Opern ein anderes Gesicht, erhohte Lebenskraft. 
— Die erste Neuheit war „Riquet mit dem 
Schopf, die jungste Oper unseres Mitburgers 
Hans Sommer, die, von Frederigk und 
Riedel aufs sorgfaltigste vorbereitet, groften, 
berechtigten Erfolg errang. Des Tondichters 
Stil ist bekannt, hier verbindet sich reiche Er- 
findung mit strenger Gedankenarbeit in Behand- 
lung der Motive; in hervorragend schonen In- 
strumentaleinleitungen wird der Grundgedanke, 
die Stimmung jedes Aktes festgestellt, das Werk 
gewinnt durch nahere Bekanntschaft immer mehr 
und erobert sich von hier aus hoffentlich recht 
viele deutsche Buhnen. Auguste Lautenbacher 
und Eva Knoch, Hans Spies, Wilhelm Cron- 
berger, Max Grahl und Adolf Jel louschegg 
trugen durch ihre vorzuglichen Leistungen we- 
sentlich zu dem Erfolge bei. Ernst Stier 
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IDREMEN: Unser Stadttheater, das unter der 
D Direktion von Hubert Reusch stent, er- 
offnete die neue Spielzeit mit Wagners „Meister- 
singern". Die von Egon Pollak geleitete Vor- 
stellung verlief ausgezeichnet, die Hauptrollen 
lagen in fast denselben Handen wie im Vorjahr, 
nur Hans Bechstein als David und Karl Ritt- 
mann als Kothner waren neu. Aufter Wladimir 
Nardow, Mathilde Frankel-Claus (Prima- 
donna) und Marie Rudy (Koloraturs&ngerin) sind 
groftere Veranderungen in unserem Opernpersonal 
nicht zu verzeichnen. Von den bisherigen Auf- 
fuhrungen mochte ich als besonders gelungen 
„Die Entfuhrung aus dem Serail", „Tiefland a 
und „Die verkaufte Braut" hervorheben. Sme- 
tana's 43 Jahre alte komische Oper war sozu- 
sagen eine Neuauffubrung; die darstellenden 
Kunstler, meist mit tschechischem Volksleben 
personlich vertraut, gestalteten sie zu einem 
rassigen bohmischen Volksstuck. 

Prof. Dr. Vopel 

BRUSSEL: Seit der Wiedererdffnung des 
Monnaie-Theaters sind folgende Opern 
gegeben worden: „Sigurd a (Reyer), die hier 
immer noch viele Anhanger hat, „Faust" (Gounod), 
„La Favorite", „Lakm6 tt , „Samson und Dalila", 
„La BohSme", „Manon a , „Rigoletto a (mit Frieda 
Hempel). Alle diese in jeder Beziehung kunst- 
lerisch aufgefuhrten Werke lassen die Leistungs- 
fahigkeit des vornehmen Instituts in bestem 
Lichte erscheinen. Unter den neuengagierten 
Kunstlern ist vor allem FrI. Dorly (Sopran) zu 
nennen: schone Stimme, selten gute Methode. 
Auch Frl. B£ral (Gretchen) ist eine vielver- 
sprechende Kraft. Die guten Tenore Verdier, 
Laffitte, Saldou sind wieder verpflichtet, und 
damit ist die heikle Tenorfrage bestens gelost. 

Felix Welcker 
r\RESDEN: Hat auch die neue Spielzeit noch 
*~* keine Neuheit oder Neueinstudierung ge- 
bracht, so sind doch in der Besetzung bedeut- 
samer Rollen wichtige Anderungen zu verzeich- 
nen. Fur Erika Wedekind und Irene Abendroth, 
die nach langjahriger Tatigkeit Dresden verlassen 
haben, ist Margarethe Siems eingetreten und hat 
sich nach und nach das gesamte Rollengebiet 
der genannten Damen erworben, soweit nicht 
Eva v. d. Osten daran mitbeteiligt ist. Die 
glanzenden, besonders in der Hohenlage sicheren 
stimmlichen Mittel des Frl. Siems und ihre glatte 
und sichere Koloratuf sind bei jeder neuen Rolle 
ebenso des Erfolges sicher wie ihre ungekunstelte 
Darstellung. Eva v. d. Osten, deren Sopran mit 
jedem Tage tragkrSftiger und klangschoner wird, 
hat als Mignon und als Regimentstochter neue 
vollgultige Beweise ihres starken und echten 
Talentes gegeben. Von grofter Wichtigkeit war 
die Eroberung der beiden Wotan-Partieen durch 
Friedrich Plaschke, der sie nunmehr ab- 
wechselnd mit Carl Perron, dem altbewShrten 
Wotan unserer Hofoper, singen wird. Plaschke, 
dessen ganze Entwicklung sich hier vollzogen 
hat, steht gegenwartig als Singer auf der Hone. 
Darstellerisch bleibt vor allem noch die Grofte 
und Gotterhoheit zu vermissen, doch ist nicht 
zu bezweifeln, daft der Kunstler auch in dieser 
Hinsicht das Rechte finden wird. Fritz Soot, dem 
durch GeorgGroschs Hinscheiden dessen Rollen 
zugefallen sind, und der sich dadurch plotzlich 
an die Stelle des ersten lyrischen Tenors gestellt 
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sieht, setzt alle Kraft ein, um den neuen An- 
forderungen zu entsprechen. In Peter Lordraann 
haben wireinen in Gesang und Spiel vortrefflichen 
Baft buffo gewonnen, der sich aber auch mit 
seinem ausgezeichneten Fasolt als Wagnersanger 
in Respekt zu setzen wufite, und Herr Ermold 
trat sein Engagement als Beckmesser so viel- 
verheifiend an, daft man von ihm in Zukunft 
sehr Gutes zu erwarten berechtigt ist. Wichtig 
fur die Hofoper ist unter alien Umstinden der 
Wiedereintritt von Hermann Kutzschbach, der 
nach seinen Mannheimer Jahren wieder nach 
Dresden zuruckberufen ist und sich sofort als 
Dirigent von ausgeprSgter Eigenart und gereiftem 
Stilgefuhl dermafien bewShrt hat, daft er hier zu 
groften Dingen berufen zu sein scheint. — Die 
vielen Sanger und Sfingerinnen, die seit Beginn 
der Spielzeit gastiert haben, konnen um so 
weniger alle aufgezahlt werden, als ihre 
Leistungen sich meist kaum uber den Durch- 
schnitt erhoben. Dagegen verdient die Tatsache 
Erw&hnung, daft nach einem vollstandigen 
Wagnerzyklus, einschlieftlich des »Rings a , die 
Hoftheaterleitung die Neuerung eingefuhrt 
hat, an vier aufeinanderfolgenden Sonntagen die 
vier Ringdramen nochmals zu geben, eine Ein- 
richtung, die bei dem sehr fruhen Beginn der 
Vorstellungen viele Besucher aus der Umgebung 
herbeizieht und vielleicht den Anfang der 
„Dresdner Festspiele" bedeutet, die ich so oft 
als eine Notwendigkeit und Ehrensache fGr 
unsre Stadt bezeichnet habe. F. A. Geiftler 
CSSEN (Ruhr): w Enoch Arden", eine neue 
" Oper von Ernst Droop und Max Weydert, 
erlebte am Stadttheater ihre Urauffuhrung. 
Droop, der mit dem Tennysonschen Stoffe 
ziemlich frei verfuhr, vermochte doch nicht, 
ihm dramatisches Leben einzuhauchen. Die 
Sprache seiner Dichtung ist edel, tragt aber den 
Forderungen des gesungenen Dramas nicht ge- 
nugend Rechnung. Weyderts Musik ist melo- 
dios, weist einige recht ge^llige Satze auf, hat 
aber kein Theaterblut in sich. 

Max Hehemann 
FRANKFURT a. M.: Die Frankfurter Oper 
A hatte ihre Glanztage zu Beginn der eigent- 
lichen Musiksaison Anfang Oktober mit dem 
Caruso-Gastspiel. Der gefeierte Tenor, der 
nebenher auch in seiner Art ein Spielkunstler 
voll echt italienischer Verve ist, begann hier — 
in Puccini's w Tosca", Bizet's „Carmen" und 
Leoncavallo's „Bajazzi a — eine neue Tournee, 
deren Ausgangspunkt ihn im gewohnten Licht 
des Erfolges sah und nichts von einem Ab- 
nehmen der siegreichen Stimmittel merken liefi. 
„Carmen a zeigte sich in neuer, besserer Aus- 
stattung, mit einer nach langerem Kranksein 
lebhaft und warmherzig begruftten Interprenn 
der Titelpartie, Emmy Schroder. Weiterhin 
gab es eine weniger wichtige und gegenuber 
anderen Aufgaben ziemlich unnotige Neuein- 
studierung der „WeiBen Dame" mit Erik Wirl 
in der Hauptrolle. Novitaten und weitere Gast- 
spiele stehen gerade kurz bevor. 

Theo Schifer 
LJALLE a. S.: Unsere Direktion (Hofrat Ri- 
* A chards) ist in dieser Saison in der ange- 
nehmen Lage, zwei Heldentenore gegeneinander 
auszuspieien, von denen der jungere, Otto 
Lfihnemann, sich mehr fur Partieen im Cha 
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rakter des Lohengrin eignen durfte, wahrend 
Karl Kurz-Stolzenberg fur die ausgesprochen 
heroischen Rollen mehr stimmliche Energie und 
Wucht mitbringt. Einen recht erfreulichen Ge- 
winn bedeutet fur unsere Biihne das Engagement 
von Margarete Bruger-Drevs (Sieglinde, 
Agathe). Neu besetzt ist das Soubrettenfach 
rait Marie Strohecker, deren Annchen recht 
gut ausfiel, wahrend Dora Wolfframm, die die 
Rolle einer Schauspielerin mit der einer jugend- 
lich dramatischen Siingerin vertauscht hat, als 
Agathe erstmalig etwas enttSuschte. Moglich, 
dafi eine starke Befangenbeit sie an der freien 
Entfaltung ihrer Stimmittel hinderte. Die ubrigen 
Ficher der Oper sind in den alten, zum Teil 
bewShrten Handen : Heldenbariton : Franz Frank, 
lyrischer Bariton: Hans Bergman n, serioser 
BaB: Max Birkholz,BaBbuffo: Albert Aumann, 
lyrischer Tenor: Julius Barr6e,Tenorbuffo: Fritz 
Gruselli. Von den Damen sind Olga Agloda 
als Opemheroine, Alice Gruselli -von Boer 
als KoloratursSngerin und Rosie Sebald als Al- 
tistin reengagiert. Martin Frey 

LJAMBURG: Die ersten Wochen der neuen 
** Spielzeit hat unsere Oper dazu benutzen 
mussen, mit dem groBenteils neuen Personal 
den alten eisernen Bestand des Repertoirs wieder 
herzustellen. Viel mehr als mittelgute kiinst- 
lerische Handwerkerarbeit kann dabei naturlich 
nichtherauskommen, wenn taglich mit fluchtigen 
Verstandigungsproben, bei denen man sich nur 
uber die wichtigsten Stellungen auf der Buhne 
und die wichtigsten musikalischen Dinge 
einigermaBen einigen kann, ein anderes Werk 
herausgeworfen werden mufi. Es spricht fur 
die Gewandtheit unserer musikalischen Leiter, 
der Herren Brecher und Stransky, sowie fur 
das Anpassungsvermogen der neuen Mitglieder, 
daB bei dieser Art der Opernfabrikation immerhin 
noch einigermaBen anstandige Vorstellungen zu- 
wege kommen. Inbezug auf ihre neuen Mitglieder 
hat die Direktion ein groBes Los an keiner Stelle 
gezogen: die respektable kiinstlerische Wohl- 
anstandigkeit herrscht auch hier. Relativ am 
besten fuhrte sich Annie Gura-Hummel, die 
jugendlich-dramatische Sangerin, die zur 
Entlastung der Frau Fleischer-Edel engagiert 
wurde, ein. Zwar ist die Stimme der Kunstlerin 
keineswegs von hoher technischer Kultur, und 
auch seiner Natur nach gebort dies Organ nicht 
gerade zu den Edelmetallen. Aber Frau Gura 
weiB mit dem Wenigen, das sie stimmlich besitzt, 
sehr geschickt umzugehen, sie weiB ihrem Ton 
dramatisches Kolorit zu sichcrn, und so erzielt 
sie mit ihren schauspielerisch sehr interessant 
angelegten und konsequent durchgefuhrten Ge- 
stalten gute Wirkungen. Voraussetzung ist freilich 
immer, daB man die Kunstlerin vorsichtig be- 
schaftigt, daB man ihr nicht Rollen aufbiirdet, 
wie die Elsa, in denen sie sich mit den Mingeln 
ihres Materials doch in allzu gefahrdeter Position 
befindet. Ahnliches gilt von dem neuen Barito- 
nisten Herrn Wiedemann. Auch er ist ein 
Kiinstler, der zu interessieren versteht, der 
lebendig empfindet und seinen Empfindungen 
auf der Szene einen effektvollen Ausdruck geben 
kann. Aber auch er ist stimmlich keineswegs 
einwandfrei. So kam's, daB sein Sebastiano in 
„Tiefland" einen aufierordentlich starken Etn- 
druck machte, wahrend sein Don Juan sehr weit 
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hinter den Anforderungen, die wir stellen mussen, 
zuriickblieb. Sehr vielversprechend fuhrte sich 
ein junger Tenorist von auBergewohnlich schonen 
Mitteln, Paul Hochheim, ein. Aber auch er 
versagte, als man von ihm, der noch sehr vieles 
zu lernen hat, allzu fruh einen Raoul in den 
„Hugenotten a verlangte. Fur kleinere Rollen 
wurden der Bresiauer Tenorist Hans Siewert, 
der Magdeburger Bariton Eduard Erhard und 
die Altistin Maria Mosel-Tomschik verpflichtet. 
— Gegen Ende des ersten Monats der Spielzeit 
erschien als Gast am Dirigentenpult wie alljahrlich 
Arthur Nikisch. Er dirigierte mit alien jenen 
erlesenen Eigenschaften, die ihn auch zu einem 
Operndirigenten allerersten Ranges machen, den 
„Don Juan a und den „Rienzi". Einen ungeheuren 
auBerenErfolgbrachte ihm die „Rienzi"-Ouverture, 
bei der er unserOpernorchester zu einer geradezu 
prachtvollen Leistung emporfuhrte. Im „Don- 
Juan" fessselte Nikisch durchweg durch kraftige 
Betonung des dramatischen Momentes in dieser 
Musik, sowie durch seine echt Mozartschen, 
niemals ubereilten ZeitmaBe. — Neueinstudiert 
gab es Puccinis „Tosca a mit Edyth Walker als 
stimmlich wie darstellerisch gleich virtuoser 
Vertreterin der Titelrolle. — Caruso begann 
sein Gastspiel als Edgardo in „Lucia von Lammer- 
moor a . Der Kiinstler war so glanzend bei Stimme 
wie nur jemals. Wenn trotzdem der SuBere 
Erfolg etwas weniger laut war als bei fniheren 
Gelegenheiten, so lag das einmai an der Rolle 
und zum andern an der ZuhSrerschaft; denn der 
Besitz eines so groBen Portemonnaies, wie es 
zum Besuch der Caruso-Gastspiele gehort, fallt 
leidereben nicht immer zusammen mit dem Besitz 
eines genugend ausgebildeten Kunstverstandes. 

Heinrich Chevalley 
OANNOVER: Die Konigliche Oper eroffnete 
** die neue Saison am 29. August mit einer 
ortlichen Novitat, Weber-Mahlers komischerOper 
w Die drei Pintos u . Die im ersten und im 
letzten Akte sehr wirkungsvolle, musikalisch 
reizvolle, im zweiten Aufzuge schablonenmaBig- 
matte Oper fand bei recht guter Wiedergabe 
eine freundliche Aufnahme. In den Hauptrollen 
waren die Herren Battisti, Kronen und Wil- 
helmi sowie die Damen Kappel und von 
Abranyi beschaftigt. Die musikalische Leitung 
hatte Boris Bruck. Als zweite Novitat gab es 
Ende September StrauB* „Zigeunerbaron u mit 
Opernbesetzung: Barinkay die Herren Hum- 
melsheim und Battist abwechselnd, Saffi 
Frl. Kappel, Zsupan Herr Schmasow usw. 
Die gianzende und opulente Ausstattung der 
Operette sichert dem Werke eine groBe Anzahl 
Wiederholungen. — Zum 50. Todestage L. S p o h r s 
ist eine Neueinstudierung von dessen bedeutend- 
ster Oper, „Jessonda tt , vorgesehen, und ferner 
ist fur November die Erstauffuhrung von Gold- 
marks groBer Oper: „G6tzvonBerlichingen tt 
in Vorbereitung. Neueinstudiert gingen ferner 
Bizet's „ D j a m i 1 e h a und Maillart's „G 1 6 c k c h e n" 
in Szene; es herrscht also eine erfreuliche Ab- 
wechselung und Vielseitigkeit. 

L. Wuthmann 

KARLSRUHE: Mit Beginn der neuen Spielzeit 
ist Hofkapellmeister Leopold Reichwein 
in den Verband des hiesigen Hoftheaters getreten 
und hat sich mit wohlgelungenen Auffuhrungen 
der „Meistersinger a , des „Tannhauser a und des 
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^Hollander" gut eingefuhrt. Die Art der Ver- 
mittelung dieser Tondramen offenbarte vollstes 
Verstandnis fur die Kunstschopfungen Wagners 
und tiefes Eindringen in ihren Geist und zeigte 
andererseits die Fahigkeit des Leiters, seine 
kunstlerischen Absichten so auf die ausfuhrenden 
SSnger und Musiker zu ubertragen, dafi einheit- 
liche und grofizugige Darbietungen ermoglicht 
wurden. Neben Reichwein bewShrt sich sein um 
unser Musikleben und die Oper sehr verdienter 
Kollege Alfred Lorentz als geist- und tempe- 
ramentvoller Opernleiter. Hauptstutzen des 
Solistenensemblessindin diesemjahre dieDamen 
Ada von Westhoven (jugendlich dramatisch), 
Jula Hofmann-Bielfeld (hochdramatisch), 
Olga Kallensee (Koloratur), KSthe Warmers- 
p e r g e r (Soubrette), Rosa E t h o f e r (Mezzosopran), 
Margarete Bruntsch (Alt) und die Herren Hans 
Tanzler (Heldentenor), Hermann Jadlowker 
(lyrischer Tenor), Hans Bussard (Tenorbuffo), 
Max Biittner und Jan van Gorkom (Bariton), 
Franz Roha (BaBbuffo) und Hans Keller (Baft). 

Franz Zureich 

KOLN: Im Opernhause, das bis jetzt ein sehr 
abwechslungsreiches Repertoir (in l 1 /? Mo- 
naten 24 verschiedene Werke) in fast ausnahms- 
los hochstehenden Auffuhrungen gebracht hat, 
verdankte man Otto Lohse ganz ausgezeichnete 
Neueinstudierungen der „Hugenotten", der 
„Lustigen Weiber von Windsor* 4 und der 
„Euryanthe u . Bei Meyerbeer wie bei Nicolai 
machte sich eine sehr liebevolle Uberarbeitung 
u. a. insofern geltend, als eine Anzahl zumeist 
gestrichener und doch wesentlicher Partieen der 
Partituren wiederhergestellt waren. Alle drei 
Opern fanden durch ein vorzugliches Ensemble 
eine (bis auf den noch nicht kiinstlerisch reifen 
Lysiart Robert Parkers) ungemein gluckliche 
Wiedergabe. Auch bei Richard Strauft' „Elektra u , 
die nach den Festspielen jetzt erstmalig im 
Spielplan erschien, bot ebenso wie damals 
Lohse eine bewundernswerte Dirigenten- 
leistung. Dann aber mufi Alice Guszalewicz 
als Straufi-Sangerin par excellence bezeichnet 
werden, deren bis zur letzten Note sieghaft 
uberlegene Elektra stimmlich, gesangsdramatisch 
und darstellerisch einen Triumph ihrer Kunst 
bedeutet. Paul Hiller 

¥ EIPZIG. Von der hiesigen Oper, aus deren 
" Herbst- Spielplan ansprechend verlaufene 
Auffuhrungen von „Tristan", den „Meistersingern" 
und dem „Ring", ferner von „DonJuan", „Tief- 
land a und „Madame Butterfly" als Hohepunkte 
aufragten, ist das Neu-Engagement der von der 
WienerVolksoperherkommenden jungenSangerin 
Aline Sanden zu vermelden, einer stimmbe- 
gabten und in jeder Hinsicht wohlgebildeten 
Kunstlerin, die mit ibrem erfolgreichen Doppel- 
auftreten als Santuzza und als Hansel auch ein 
vorzugliches Schauspieltalent an den Tag gelegt 
hatte. Arthu r Smolian 

¥ ONDON: Bisher haben alle Bemuhungen, 
*-* eine englische Nationaloper ins Leben zu 
rufen, mit einem Fiasko geendet. Trotzdem hat 
sich Mr. Manners, der Leiter einer herum 
ziehenden Operntruppe, in seinem Streben fur 
die Schaffung eines derartigen Instituts nicht 
beirren lassen. Herr Manners hat auch in diesem 
Jahre in London wieder, und zwar im M Lyric 
Theatre", eine Reihe von Gastspielen meist 
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fremdlandischer Opern in englischer Sprache 
gegeben, und merkwurdigerWeise war das Unter- 
fangen in diesem Jahre zum erstenmal ein 
Kassenerfolg. Dies ist zweifellos ein Symptom 
fur die verSnderte Geschmacksrichtung der 
breiten Schichten des Publikums. Ob der Zu- 
stand aber von Dauer ist und ob er in der Tat 
die Verwirklichung der Idee naherbringt, mufi 
die Zukunft noch lehren. Aus der veranderten 
„Konjunktur u will nun gleich ein Konkurrenz- 
unternehmen, die Carl Rosa Opera Com- 
pany, ebenfalls Vorteil Ziehen. Dieses Ensemble, 
das ursprunglich unter deutscher Leitung war, 
existiert nun schon seit Jahrzehnten und hat im 
Laufe der Jahre die mannigfaltigsten Erfahrungen 
durchzumachen gehabt. Der Leiter, Mr. Walter 
Van Norden, hat gleich das grofite fur Opern- 
vorstellungen verfugbare Haus, namlich Covent 
Garden Theatre, gemietet und beginnt demnachst 
seine Vorstellungen. Kunstlerisch werden sie 
jedenfalls auf einem hoheren Niveau stehen, als 
die Darbietungen im Lyric Theatre, wo weder 
die Stimmittel noch der Raum, auf den das 
Orchester zusammengedrangt war, es ermog- 
lichten, grofie Opern in einigermaflen anstandiger 
Form zu prasentieren. Die Carl Rosa Gesell- 
schaft verfugt jedoch iiber sehr gute Solisten, 
die meist in Deutschland ihre Ausbildung ge- 
nossen und auch auf kontinentalen Buhnen 
sich die notige Routine angeeignet haben, wozu 
ihnen bekanntlich in England die Gelegenheit 
fehlt. Das Experiment wird unter guten Auspizien 
vorgenommen, ein Wagnis ist es aber, angesichts 
der fruheren Mifierfolge, noch immer; der nicht 
zu erschiitternde Optimismus der Unternehmer 
verdient aber alle Anerkennung. F. Wagner 
F UZERN: Die italienische Oper des Kur- 
^ saaltheaters brachte wShrend der Monate 
Juni und Juli Donizetti's „Elisir d'Amore", Puc- 
cini's „Boheme a , Mascagni's w Cavalleria u , Verdi's 
„Traviata", Leoncavallo's „Pagliacci a und Gior- 
dano's „Fedora tt je acht- bis zwolfmal zur Auf- 
fuhrung. Die Solisten, vorab die Primadonna 
Elda Cavalieri, der jugendlich -dramatische 
Sopran Alice di Magdala und der Heldentenor 
Giuseppe Armanini sowie die Leistungen des 
von Maestro Angelo Fumagalli dirigierten 
Kursaalorchesters (60gr6fitenteils dem Mailander 
Scala- Orchester angehorige Mitglieder) inter- 
essierten das internationale Publikum in hohem 
Matte. — Das italienische Ballet des Kur- 
saaltheaters gab wahrend der Monate August 
und September in acht- bis vierzehnmaligen 
Wiederholungen die Ballett-Divertissements „Sla- 
wische Hochzeit", Musik von Hertel, w Harle- 
kins Millionen" von Drigo, w Die Hochzeit im 
Friseursalon" von Mader und „Im Aeroplan" von 
Farelly. A. Schmid 

JV4AINZ: Unsere Oper bestritt den Spielplan 
*** seit Saisonbeginn Iediglich aus bekannten 
Werken, unter denen Richard Wagner bereits 
mit „Lohengrin a , w Tannhauser" und ^Hollander" 
vertreten war. Die Neuengagements sind zum 
Teil befriedigend, ohne sonderliches Interesse 
zu erregen: Emma Lofler, Martha Bom me r, 
Albrecht Berger, Richard Hedler, Ellison 
van Hoose, Arthur Pacyna u. a., iiberwiegend 
AnfSngertum, wenn auch nicht ohne Talent, 
wahrend unter den verbliebenen Kraften Hedwig 
Materna die kunstlerisch wertvollste Stiitze 
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des Personals bildet. Unzuianglich erscheint 
das lyrische Tenorfach besetzt, gut die Opern- 
regie mit Dr. Hans Lange. Eine Theatersaison 
mit nicht weniger als vier Operettenabenden 
zu eroffnen, war fur uns eine „Neuheit", die 
Direktor Behrend sich besonders gut schreiben 
darf. Edgar Classen 

1MOSKAU: Am 12. September (neuen Stils) 
gingen zur Eroffnung der Saison „Die 
Meistersinger von Nurnberg" zum ersten 
Male uber eine russische Buhne, in einer 
hochst gelungenen russischen Ubersetzung von 
Kelomiitzew. Die Privatoper von Sim in 
hatte sich an diese Aufgabe gewagt und sie 
glorreich gelost: Inszenierung und Dekorationen 
waren stilvoll, die Chore und das Orchester 
von dem hochbefahigten, anfeuernden Dirigenten 
Emil Kuper herrlich gefuhrt, das Sanger- 
personal den Forderungen des Werkes ent- 
sprechend. Hans Sachs war von N. Speranski 
lebensvoll gezeichnet; sein schones Organ und 
seine dramatische Leistung wirkten ergreifend. 
W. Damaew, ein wahrer Stimmkrosus, ver- 
korperte den Walther Stolzing. M. Botscharow 
hatte fur den Beckmesser den richtigen Ton 
getroffen und mit feinem Spiel dessen Person- 
lichkeit wiedergegeben. David hatte zum Ver- 
treter Th. Ernst, dessen Talent noch von sich 
reden machen wird. Die* Damen W. Klopo- 
towskaja (Eva) und A. Kissilewskaja (Mag- 
dalene) waren vorziiglich. Den unermudlichen 
Bemuhungen des Regisseurs Peter 01 en in und 
des Kapellmeisters Emil Kuper ist es zu 
verdanken, dafi die ^Meistersinger** hier zu 
einer vollkommen gelungenen Wiedergabe ge- 
langten. S. J. Simin, der Inhaber der Privat- 
oper, ein Mann von Unternehmungsgeist, hatte 
fur ein gewahltes S&ngerpersonal und fur reiche 
Ausstattung gesorgt. — Noch war kein Monat 
verflossen, als im Theater Solodownikow 
(S. J. Simin) „Das goldene Hahnchen" 
seinen schrillen Ruf erschallen lieC! Es war 
endlich gelungen, die letzte Oper Rimsky- 
Korssakow's aus den HSnden der gierigen 
Zensur (allerdings mit unerwunschten Ver- 
anderungen und Verzerrungen) zu erhalten und 
auf die Buhne zu bringen. Puschkin's un- 
schuldiges Marchen ist zu einer beiftenden 
Satire umgestaltet, die sich in treffenden Aufte- 
rungen und im ganzen Werke widerspiegelt. 
Die Musik ist von blendender Schonheit. Pikante 
Wurze, exotische Farben, Gedanken- und Melo- 
dieenreichtum, dazu eine echt Rimsky-Korssa- 
kow'sche Instrumentierung. Simin's Privatoper 
gebuhrt die Ehre, das „GoIdene Hahnchen* zu 
einer glanzenden, stilvollen Urauffiihrung ge- 
bracht zu haben, eine Aufgabe, deren Schwierig- 
keiten kaum zu ermessen sind. Die Prinzessin 
von Schemacha, eine mSrchenhafte Frauen- 
gestalt des Orients, die ihren Zauber auf den 
alten Zar 1 ) Dodon, sowie auf alle Umwelt aus- 
ubt, war eine hervorragende Leistung von 
A. Dobrowolskaja. W. Pikock machte den 
Sterndeuter mit der hohen Tenorstimme sehr 
befriedigend. Die Inszenierung wie die dekora- 
tive und kostumliche Ausstattung waren vom 
Maler Bilibin in altrussischem Stil entworfen 



*) Die Zensur hatte aus dem Zaren natOrlich einen 
Woiwoden gemacht. 



und fuhrten die Zuschauer in eine phantastische 
Marchenwelt. Die mitwirkenden Kunstler 
waren befriedigend, vor allem aber muB die 
meisterhafte Orchesterleitung von Emil Kuper 
hervorgehoben werden. In Summa: Simin^ 
Privatoper mit ihrem reichhaltigen Repertoire 
der verschiedensten Operngattungen hat sich zu 
einer Hohe emporgeschwungen, die selten von 
einem Privatunternehmen dieser Art erreicht 
werden kann. — Das Kaiserliche Opern- 
haus bietet bei seiner bureaukratischen Ver- 
waltung seinen Besuchern kaum etwas Neues, 
die von Namen wie Schaljapin, Ssobinow, 
Neschdanowa u. a. angelockt, zum jfihrlichen 
Abonnement sich verleiten lassen, jedoch immer 
wieder die abgespielten Opern zu horen be- 
kommen. E. von Tidebohl 

MUNCHEN: Ruhiger fast noch, als im Kon- 
zertsaal sieht es nach des Sommers Fest- 
spielen im Munchner Hoftheater seit dem Be- 
ginn der regelmafiigen Spielzeit aus. Aus dem 
Spielplan ist als Besonderes blofi zu erwahnen, 
dali man Mozarts w Entfuhrung u und „Don Gio- 
vanni" in Mottls feingegliederter und lebendig 
flussiger Wiedergabe den Munchnern, die die 
Mozart-Festspiele im Sommer meistens meiden 
miissen, im Residenztheater bereits gegonnt hat. 
Sonst interessiert eigentlich nur das Auftreten 
eines neu engagierten Sangers, des von Darm- 
stadt zu uns gezogenen lyrischen Tenors Wolf, 
der, von Rolle zu Rolle freier werdend und seine 
schone Stimmbegabung immer mehr entfaltend, 
in wachsendem Mafie den Beweis erbringt, ein 
guter und ernster Kiinstler zu sein. Auch ist das 
Debut der neuen jugendlich-dramatischen Mar- 
cella Craft alsMargarete zu erwahnen, das, worin 
ich freilich von der Mehrzahl meiner Bruder in 
der Kritik abweiche, mir die Oberzeugung eingab, 
dafi wir von der Entwickelung dieser Kiinstlerin . 
noch Gutes zu erwarten haben. 

I. V.: Paul Ehlers 

NURNBERG: Der Beginn der Spielzeit am 
1. September brachteeinigeNeu-Engagements, 
von denen hauptsachlich die Herren Wucher- 
pfennig (Bali), Gruder-Guntram (Bariton) 
und Runkel (Tenor) zu nennen sind. An Neu- 
einstudierungen hat es bis jetzt Goldmarks 
w K6nigin von Saba tt in prachtvoller Ausstattung 
und das „Nachtlager von Granada" gegeben. — 
Ein einmaligesGastspiel Caruso's in „Rigoletto" 
zugleich mit Frau Bosetti (Munchen) als Cast, 
fand ein begeistertes, das Haus bis auf den letzten 
Platz fullendes Publikum. Dr. Steinhardt 

RIGA: Das Stadttheater brachte als erste Vor- 
stellung der gegenwartigen Saison eine Neu- 
einstudierung des „Fliegenden Hollander", die 
unter Leitung des neuengagierten Kapellmeisters 
Hermann Hans Wetzler einen im ganzen gun- 
stigen Verlauf nahm. DerDirigent zeigte tuchtige 
musikalische Fahigkeiten, er besitzt Schwung, 
Temperament und Feinfuhligkeit,wertvolle Eigen- 
schaften, die seiner Orchesterdarbietung ein ge- 
winnendes Geprage gaben. Von den Vertretern 
der Hauptpartieen, Richard van Helvoirt-Pel 
(Hollander), Emmy Werbke-Pauli (Senta) und 
Herrn Pazal (Erik) wurde Anerkennenswertes 
geleistet; namentlich die beiden letztgenannten 
Krafte wufiten sich in gesanglicher und darstelle- 
rischer Hinsicht recht wirksam zu behaupten. 

Carl Waack 
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OIO GRANDE: Drei Opern- und Operetten- 
*^ truppen begluckten uns in dieser Saison, 
trotzdem war die kunstlerische Ausbeute aufterst 
gering. Ich hdrte „Boheme a und „Rigoletto tf , 
„Geisha a und „Boccaccio a . Das Opernensemble 
war das minderwertigere, sowohl was Stimm- 
material und Ausstattung, als was Spiel und 
Orchester anbetraf. DieOperettenausstattung war 
eine fur hier auftergewohnlicb reiche, Grund 
genug, Besucher anzulocken; das Orchester 
versagte im „Boccaccio" verschiedentlich vollig. 
— Auch wurde der „Vogelhandler a gegeben, 
muftte sich aber von der Kritik ein vollig ver- 
nichtendes Urteil gefallen lassen, soweit die 
Musik an sich in Frage kam, die als ganzlich 
wertlos hingestellt wurde. Hoffentlich gelingt 
es der deutschen Gesellschaft unter Kapell- 
meister Peisker, die hier demnachst einige 
Vorstellungen geben wird, Bresche in diese 
nativistischen Anschauungen zu legen. 

Fr. Kohling 

STUTTGART: Der Eintritt junger Krafte in 
das Opernensemble des Hoftheaters, die 
zum Teil die Bretter zum ersten Male betraten, 
zum Teil auch als erfolgreiche Konzertsanger 
den ersten Schritt auf die Biihne machten, hat ! 
bis jetzt zu einer Bevorzugung der einfacheren 
musikdramatischen Verhaitnisse der Spieloper 
gefuhrt. Mit besonderem Gluck und sehr ver- 
heiftungsvoll haben Hedy Iratema - Brugel- 
mann als jugendlich Dramatische und Luise 
Tornauer - Hovelmann als stimmprachtige 
Altistin den Ubergang vom Konzertpodium zur 
Biihne gefunden. Das Koloraturfach, das lange 
hier Not gelitten hat, ist mit Ida Hanger 
aussichtsreich neu besetzt. Mit schonem Er- 
folg stellten sich Ludwig Wiedemann als 
neuer Baftbuffo, Albin Swoboda als dar- 
stellerisch begabter und stimmlich frischer 
*jugendlicher Bariton und Lisa Heinefetter als 
niedliche Soubrette vor. Auch zwei Erstauf- 
fuhrungen haben wir schon gehabt, zwei alte 
Neuheiten, deren Wiedererweckung aus dem 
Bibliothekstaub allerdings kaum als kunstlerisch 
bedeutungsvolle Tat bezeichnet werden kann. 
Des alten Postilion-Adam „Schweizerhutte** 
hatneben einigen rhythmischen und melodischen 
Finessen, wie sie der franzosischen Spieloper 
eigen sind, doch auch viel Zopfiges. Die zweite 
alte Neuigkeit, das einaktige Singspiel „Des 
Lowen Erwachen" von G. Brandl hatte man 
aber ruhig weiter schlummern lassen sollen, 
oder es unternehmungslustigen Vereinen fiir 
ihre Theaterauffuhrungen, wo es mit seiner 
grobdrahtigen Musik und seiner platten „Hand- 
lung" schon oft billige Wirkung hatte, neidlos 
uberlassen sollen. Wir sehen jetzt erwartungs- 
voll grofteren kunstlerischen Taten entgegen. 

Oscar Schroter 
^^IEN: Eine w TannhSuser a -Neuszenierung 
w in der Hofoper: weder in irgendwelcher 
Einzelnheit noch im Ganzen aus der Partitur 
herausgestaltet, sondern neben ihr herlaufend, 
ohne wirklichen Zusammenhang, niemals das 
Wesentliche ausdriickend, nur mit Beiwerk und 
Aufputz schaltend, die ohne innerliche Beziehung 
zum Drama sind und hochstens dann ertraglich 
wirken konnten, wenn die dramatische Linie mit 
fester Hand gezogen wurde und dann alles 
Detail organisch eingeordnet ware. So aber 
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steht „Nuance a neben w Nuance a — im Sanger- 
krieg z. B., wo der ganze (im ubrigen sinnlos 
h inter dem Thronsitz des Landgrafen postierte) 
Chor die ublichen Komparseriegeberden hat, 
und nur zwei, drei Gruppen, unter anderem die 
einer besorgten Mama mit zwei verschimt naiven 
Tochtern, das Venuslied in der skurrilsten und 
ablenkendsten Weise begleiten. Was nur denk- 
bar ware, wenn eine vollige Durchbildung des 
Chors (als Darsteller) moglich wSre und jede 
einzelne Gestalt individualisiert wurde, — dann 
fallt der jetzt grotesk komisch wirkende Einzeln- 
zug nicht auf und gliedert sich dem Ganzen ein. 
Herr von Wymetal ist wahrscheinlich ein be- 
gabter Theatermensch, — aber mit zu starker 
Betonung von „Theater a und mit zu neben- 
sachlicher des Menschlichen. Und er begeht 
den Fehler, seiner Inszene nicht die Musik des 
Werks als formgebendes, gestaltendes Prinzip 
zugrunde zu legen, und vom Detail auszugehen, 
statt erst vom Ganzen aus ins Detail zu kommen, 
woruber gelegentlich einmal Ausfuhrlicheres 
gesagt werden konnte. Gezeigt hat sich all das 
wieder bei der Erstauffuhrung von B 1 e c h s 
„Versiegelt a und bei der Wiederaufnahme des 
^Barbier von Bagdad* 4 . Aber auch vom 
Szenischen abgesehen, waren die Vorstellungen 
beider Werke unter Weingartners Leitung der- 
art unbelebt, glanzlos, in derben Umrissen ge- 
halten und ohne dynamische Durchbildung und 
Differenzierung, daft es wundernehmen muftte, 
mit welch lautem Beifall beide Darbietungen 
aufgenommen wurden. Besonders beim „Bar- 
bier", in dessen Musik alle Essenzen des Orients 
mit einem so lieben deutschen Lavendelduft 
vermischt und destilliert werden, und dessen 
Humor in mildem Opalglanz schimmert — nie- 
mals greM, in sanft wechselnden Farben, von 
denen man in der Eintonigkeit der letzten or- 
chestralen Wiedergabe nichts spuren konnte. 
Dazu ein seltsames Verhetzen des wundenoll 
hinschwebenden Anfangschors, des Margiana- 
Ghasels (das in diesem Tempo geradezu un- 
vornehm wird), des Terzetts „Er kommt" und 
des „Salem aleikum 4 * zu akzentloser Gleich- 
formigkeit — dagegen wieder, nebst anderem, 
ein schleppendes Verbreitern der ersten Szene 
des alten Barbiers, den Herr Mayr ubrigens> 
bei aller Pracht des Gesanges, viel zu beweglich 
und jugendlich gibt, statt des gebrechlichen 
Neunzigjahrigen, der in abgeklSrter Gute und 
Fursorge lebensfern geworden, seine SchwSchen 
gar nicht ahnt und auch in ihnen liebenswurdig 
sein muft. Die anderen Mitwirkenden sind durch- 
aus mittelmaftig, und einzelne Ensembles waren 
bedrohlich unsicher. Unnotig angesichts der 
Qualitaten des Dirigenten und der Mirtel des 
Instituts besonders zu betonen, daft einiges ein- 
wandfrei gelang; das Ganze aber bedeutet — 
leider! leider! — keine Eroberung des kostlichen 
Werks fur die Buhne. Auf hoherem Niveau 
stand die Darstellung von „Ver siege It*; Frau 
Gutheil, Frau Kiurina, Herr Demuth und 
Herr Kirchner sind ein liebenswurdiges, nur 
durch den physiognomielosen Lampe des Herrn 
Betetto gestortes Quaitett. Die Oper selbst 
ist mit freudiger Laune begruftt worden. Kein 
Wunder, — weil sie auf das angenehmste und 
kunstlerischste unterhilt, keine schwierigen 
Probleme aufgibt, in keinem Augenblick die 
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selbstgezogenen Grenzen uberschreitet und da- 
bei in jedem Takt die vornehme, behutsame 
Arbeit eines Kunstlers zeigt, der durchaus kann, 
was er will, und niemals mehr will, als er kann. 
Man mag gegen das von Richard Batka sehr 
geschickt, in ungewobnlich hubschen Versen 
und mit wohltuendem Vermeiden aller Opern- 
pathetik verfafiten Text vielleicht den Vor- 
wurf allzugrofier Harmlosigkeit erheben; sicher 
aber ist, dafi Blech den ganzen Ton der 
Zeit und des spezifischen Milieus entzuckend 
getroffen und in erlesener, durchsichtiger 
Orchesterarbeit ausgedruckt hat, nirgends 
uberladen, uberall mit feinstem Abwagen des 
musikalischen Gewichts, das sich niemals 
schleppend an die Handlung hangt und mit 
wirklicher Lustspiellaune und behaglichem Geist 
ohne irgendeinen retardierenden Moment auf 
das scharmanteste erfullt. Man mochte einmal 
eine Art Jettchen Gebert von ihm komponiert 
haben: gerade jene Zeit scheint ganz merk- 
wurdig scharf umrissene Klangbilder in ihm 
auszulosen. Seine Themen haben Krinolinen 
an, und seine zartlichen Melodieen wirken gleich 
lieben Schattenrissen an heller Wand. In all 
diesen Dingen, nicht zuletzt in den hurtigen, 
blitzblanken Ensembles und in dem mit schein- 
barer Einfachheit raffiniert gestalteten, plaudern- 
den, kichernden, flusternden und scherzenden 
Orchester (das iibrigens, trotz gegenteiligen Be- 
hauptungen, gar nicht sehr polyphon gehalten 
ist) zeigt sich die bewufite Meisterschaft eines 
liebenswurdigen Musikkomoden, von dem das 
Opernlustspiel unserer Zeit noch die reizvollsten 
Gaben erwarten kann. Nicht in der Starke 
individueller Erfindung und eigenwilliger Be- 
sonderheit der Einfalle, aber in der meisterlichen 
Sicherheit der Fuhrung, der nicht das kleinste 
storende Fleckchen, geschweige denn ein Fehl- 
griff unterlauft, und in der Stilreinheit, mit 
der der silberhelle, gewichtlose, heiter flatternde 
Lustspielton getroffen und festgehalten wird, 
liegt der Wert des kleinen Werkes, das zum 
Freundlichsten zahlt, das die letzte Zeit beschert 
hat. Keine Ewigkeitsschopfung. Aber das ist 
noch kein Grund, mit Kanonen auf — einen 
bunten Kolibri zu schiefien. Und — wahr- 
scheinlich — vorbeizuschiefien. RichardSpecht 
^FURICH: Mit einer gut vorbereiteten Auf- 
*-* fuhrung von Mozarts „Don Juan" wurde die 
Spielzeit 1909—10 im hiesigen Stadttheater 
eroffnet. In kurzen Abstanden folgten bis jetzt 
w Mignon a ,die „Regimentstochter a , „Tannhftuser a , 
„Fidelio tt , ^Carmen" und „Prophet a . Mit grofier 
Spannung sieht man der ersten Auffuhrung von 
^Madame Butterfly" entgegen. 

Dr. Berthold Fenigstein 
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ID ADEN-BADEN: Zweifellos ist Baden-Baden 
" diejenige Stadt unseres Grofiherzogtums, 
deren musikalisches Leben in den letzten 
Jahren den machtigsten Aufschwung genommen 
hat. Das erste grofie Konzert im September 
brachte uns Eugene Ysaye; er spielte das 
Violinkonzert in G-dur von Mozart, das Konzert 
in h-moll von Saint-Saens und als Zugabe die 
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Ballade und Polonaise von Vieuxtemps. Das 
stadtische Orchester unter Paul Heins tat- 
kraftiger Leitung brachte die Ouverture zur 
„Zauberfldte u und die Liebesszene aus „Romeo 
und Julie** von Berlioz in hochst vollendeter 
Weise zum Vortrag. Das grofie musikalische 
Ereignis aber der diesjahrigen Herbstsaison 
bildete der von der stadtischen Kurverwaltung 
veranstaltete Meisterdirigenten-Zyklus. 
Mottl, Colonne und Nikisch waren dafur 
gewonnen; fur Colonne, der krankheitshalber 
verhindert war, gelang es, Fritz Stein bach zu 
verpflichten. Mottl dirigierte die Ouverture zu 
Euryanthe, die Eroica, sowie die Ouverture zum 
„Fliegenden Hollander", Siegfrieds Rheinfahrt 
und das Meistersinger-Vorspiel. Nikisch hatte 
folgendes Programm: Ouverture „Leonore No.3 a , 
Tschaikowsky*s Pathdtique, StraufV „Don Juan** 
und dieTannhSuser-Ouverture. Fritz Stein bach 
dirigierte von Johannes Brahms die c-moll 
Symphonie und die Variationen uber ein Thema 
von Haydn; ferner w L'apprenti sorcier" von Paul 
Ducas und von Hector Berlioz die Ouverture 
„Carnaval Romain 4 *. Dafi Mottl, der grofie 
Al Fresco-Maler, gerade hier, wo er so viele 
Freunde von seiner Karlsruher Tatigkeit her 
besitzt, Triumphe feiern konnte, ist erklarlich. 
Arthur Nikisch, der unser Orchester mit einem 
ungeahnten Klangzauber beseelte, wurde nach 
der Symphonie Path^tique und der TannhSuser- 
Ouvertiire formlich gesturmt; einen solchen 
Enthusiasmus erlebte man hier noch nie. Nikisch 
wandte den ganzen Dank unserem Orchester 
zu, uber dessen Leistungen er sich hochst an- 
erkennend aussprach; er versprach, zugunsten 
des Orchesters im Fruhjahr hier ein Konzert 
dirigieren zu wollen. Dasselbe Versprechen 
gab Fritz Steinbach ab, der, hier kein Unbe- 
kannter, das stadtische Orchester ebenfalls 
auf ungeahnter Hone fand. — Am 13. Sep- 
tember sang hier Heinrich Knote, und zwar 
die Freischutz-Arie „Durch die Walder**, die 
Gralserzahlung und die Schmiedelieder aus w Sieg- 
fried". Knote konnte trotz seinen vielen hohen 
Vorzugen nicht restlos befriedigen. Das stadtische 
Orchester war mit der Freischutz- Ouverture 
und der „Aufforderung zum Tanz u von Weber 
(in der Instrumentation von Weingartner), sowie 
mit Wagners Vorspiel zum dritten Akt, Tanz der 
Lehrbuben und Aufzug der Meister aus w Die 
Meistersinger" vertreten. — Ein Richard Wagner- 
Abend des stadtischen Orchesters unter Mit- 
wirkung von Ada von Westhoven (Karlsruhe) 
und Fritz Vogelstrom (Mannheim) beschlofi die 
Septemberkonzerte. — Am 3. Oktober konnten 
wir in einem Liederabend Dr. Felix von Kraus 
und Adrienne von Kraus - Osborne be- 
griifien; am meisten Beifall fand der w Reigen a 
von C. M.v.Weber, von Violine, Bafi und Klari- 
nette als Kirmefimusik begleitet, gesungen von 
Frau von Kraus, sowie die Loewesche Douglas- 
Ballade, gesungen von ihrem Garten. — Nun 
tritt eine grofie Generalpause ein bis Anfang 
November. Dr. Hans Munch 

DERLIN: Mit dem ersten Symphonie- Abend 
" der Koniglichen Kapelle, die Richard 
Straufi diesen Winter alle dirigieren wird, be- 
gann die Reihe der Auffuhrungen grofieren Stils 
der Musiksaison 1909—10. Drei Symphonieen 
enthielt das Programm: in D von Haydn, in g 
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von Mozart und in c von Beethoven, aufterdem 
noch einen seltenen kleinen Leckerbissen: die 
Ouverture zu Schillers „Turandot" von Weber. 
Das Werk baut sich ausschlieftlich aus einer 
zuerst von J.J. Rousseau verdffentlichten chine- 
sischen Originalmelodie auf, die mit wahrem 
Raffinement instrumentiert ist; das exotische 
Stuck wurde vom Dirigenten aufs feinste schattiert 
mit genialem Schwunge vorgefuhrt. Von unsern 
Klassikern liegt die Musik Haydns und Mozarts 
dem Empflnden des Dirigenten ndher als die Beet- 
hovens. Oft wird man frappiert, ebenso oft zum 
Widerspruch gereizt, so z. B. wenn Strauft die 
kurzen Teilchen des Menuetts nicht wiederholt 
und das Mittelstuck in Dur zum zweitenmal 
spielen lafit, um damit abzuschlieften und sofort 
zum Finale uberzugehen. Das widerstreitet aller 
verburgten Tradition und zerstort die feste drei- 
teilige Form des Menuetts in der Symphonic 
Mag man oft auch anderer Meinung als Strauft 
sein, interessant bleibt's doch, wenn er den Takt- 
stock fuhrt. — Auch Nikisch hat das erste der 
zehn Philharmonischen Konzerte absol- 
viert. Mit Wagners Meistersinger-Vorspiel be- 
gann der Abend, mit Haydn schloft er. Johannes 
Messchaert sang zu aller Entzucken eine 
Arie des Raphael aus der „Schopfung a und das 
Samannslied aus den „Jahreszeiten", dann folgte 
eine der grofteren Haydnschen Symphonieen in D. 
Zwischen Wagner und Haydn war eine Novitat 
gelegt: die Symphonie in As-dur von Edward 
El gar. Das viersatzige Werk ist mit vielem 
Fleift gearbeitet; die Hauptmotive, allerdings oft 
bis zur Unkenntlichkeit umgestaltet, bilden einen 
geistigen Kitt zwischen den verschiedenen 
Satzen, zu denen man eigentlich ein Programm 
vom Komponisten zu erwarten hatte, um das 
richtige Verhaitnis zum Werke zu gewinnen. Es 
fehlt einem der Schlussel dazu, weshalb aus 
einer leichtfufiig hineilenden Sechszehntelfigur 
der Violinen im Scherzo die breite Melodie des 
Adagio entwickelt ist. Durchs Ohr geht die Er- 
kenntnis dazu nicht, nur durchs Auge, wenn 
man die Noten nachrechnet. An eigentlicher 
Erfindung ist das Werk arm, auch gegen die 
Orchesterbehandlung liefte sich viel einwenden, 
da es an Gegensatzen fehlt. Fesselnd fangt die 
Einleitung des ersten Satzes an mit einer breiten, 
feierlich einherschreitenden Melodie, die auch 
spater noch vielfach wiederkehrt. Aber der 
Horer ermudet bald, schon wegen der langen 
Ausdehnung der SStze; man wird es bald miide, 
an der Entratselung einer dunkeln Symbolik zu 
arbeiten, zu der der Schlussel fehlt. Nikisch 
hat sich redlich Muhe gegeben, diese Musik zur 
Geltung zu bringen, aber ich glaube nicht, daft 
sie sich viel Freunde gewonnen hat: sie ist zu 
muhselig gearbeitet, zu wenig erfunden. 

E. E. Taubert 
Konnte man noch vor zehn Jahren uber die 
verhaitnismaftiggeringe Zahl von Kammermusik- 
Abenden klagen, so wirkt deren Menge jetzt 
schon beangstigend und beeinfluftt den Besuch 
in ungunstigem Sinne. Zum erstenmal lieft sich 
bei uns das Frankfurter Streichquartett 
horen, das noch nicht lange besteht und sich 
aus den Herren Hans Lange, einem hier als 
Solisten schon vorteilhaft bekannt gewordenen 
Kunstler, Hermann Schmidt, Ferdinand Kiich- 
ler und Alois Bieger zusammensetzt. Nach- 



dem sie Haydns sogenanntes Lerchenquartett 
nicht gerade sehr eindrucksvoll vorgetragen 
hatten, uberraschten sie geradezu durch die 
technische Vollendung, Klangschonheit und Ab- 
geklartheit, mit der sie Max Regers neues Quar- 
tett op. 109 spielten. Soweit ich nach ein- 
maligem Horen dieses komplizierten Werkes 
mir ein Urteil erlauben darf, steht es weit uber 
Regers drittem Quartett in d-moll, das wiederum 
die beiden ersten kaum je offentlich gespielten 
Quartette des Komponisten weit hinter sich Heft. 
Vor allem ist dieses neue Es-dur Quartett viel 
quartettmSGiger und melodischer. In dem freilich 
gar zu ausgedehnten ersten Satz finden sich 
wunderbare Eingebungen, aber es fehlt doch 
nicht ganz an oden und wusten Stellen; ich ver- 
misse auch Einheitlichkeit des Aufbaus; vieles 
erscheint mir zu rhapsodenhaft. Hochst eigen- 
artig auch in melodischer Hinsicht ist das Scherzo, 
das durch Pizzicati und Sordinen, sowie chro- 
matische Laufe interessante Klangwirkungen auf- 
weist. In dem langsamen Satz, der zu Regers 
besten Schopfungen zu rechnen ist, herrscht 
eine edle, fromme Melodik von nicht alltaglicher 
Grofte und Erhabenheit; verfallt der Komponist 
im Mittelteil auch gar zu sehr ins Griibeln, so 
versteht er doch bald wieder unser Herz vollig 
gefangen zu nehmen; imponierend wirkt auch 
die von ihm erzielte Volltonigkeit. In dem Finale 
bringt er eine prachtige Fuge mit recht bekannt 
klingendem Hauptthema und entwickelt dabei 
einen ziindenden Humor; zum Schluft wird er 
zu orchestral. Sicherlich gehdrt dieses Quartett 
zu dem erfreulichsten, was Reger neuerdings ge- 
schaffen hat und zu den wertvollsten modernen 
Streichquartetten. — Das Dresdener Petri - 
Quartett, das sich hier schon ein gewisses 
Heimatsrecht erworben hat, brachte zwischen 
den c-moll Quartetten von Brahms und Beet- 
hoven Busoni's zweites Quartett in d-moll 
op. 26 zu Ehren. Allen Respekt vor diesem, 
merkwurdigerweise von den bekannten Quartett- 
vereinigungen ganz vernachiassigten Werke, 
das nicht bloft vortrefflich gearbeitet, son- 
dern auch voll vornehmer und packender 
Gedanken ist. Besonders der langsame Satz 
stellt der Erfindungsgabe des Komponisten das 
beste Zeugnis aus; lebensvolle, nicht bloft auf 
dem Papier stehende Musik bietet vor allem 
auch das Finale, in dem sich auch ein feiner 
Humor geltend macht. — Durchaus gunstig 
fuhrte sich das Kar Isruher Streichquartett 
(Rudolf Deman, Karl Buhlmann, Heinrich 
Muller, Julius Schwanzara) hier ein mit dem 
F-dur Quartett op. 59 von Beethoven und Sme- 
tanas herrlichem e-moll; die Intelligenz und Fein- 
fiihligkeit des Primgeigers steht uber jedem 
Zweifel; die Karlsruher konnen auf dieses Quar- 
tett stolz sein. — Das Waldemar Meyer- 
Quartett, in das der sehr tuchtige Berthold 
Heinze als zweiter Geiger zuruckgekehrt und 
Eugen Sandow erfreulicherweise als Violon- 
cellist neu eingetreten ist, begann seine Abonne- 
mentskonzerte mit einem Brahms-Abend; als 
Hauptwerke fungierten das c-moll Quartett und 
das h-moll Quintett, in dem Oskar Schubert 
mit gewohnter Meisterschaft die Klarinette blies; 
Gertrud Fischer-Maretzky sang mit warmem 
Ausdruck einige Lieder. Waldemar Meyer spielte 
aufter einigen ungarischen Tanzen eine Bear- 
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beitung des Andante aus op. 67 (dem B-dur 
Streichquartett!) fur Violine mit Klavier. „Merk- 
wfirdger Fall." — An dem ersten Kammermusik- 
Abend der Herren Georg Schumann, Karl 
Halir (dem seine langere Krankheit erfreulicher- 
weise nicht anzumerken war) und De chert 
waren noch die Herren Rywkind (zweite Violine) ! 
und Adolf M filler (Bratsche) beteiligt. Zwischen [ 
Mozartsg-mollKlavierquartettunddemSchumann- 
schen Quintett wurde zur Freude des Audi- 
toriums die frische und klangvolle Sonate fur 
Violoncell und Klavier von Richard Straufi ge- 
boten, auf die der Komponist als auf eine Jugend- 
sunde wahrlich nicht herabzusehen braucht. — 
Heinrich Kruse, der vortreffliche Violoncellist, 
hatte sich mit Max Reger zu einem Sonaten- 
abend vereinigt. Leider kam die hier noch un- 
bekannte dritte Regersche Sonate op. 78 nicht 
zur Aufffihrung, sondern die zweite, op. 28, die 
noch fiberwiegend Brahmsischen Einfluft zeigt. 
Nach dem Programm wurde diese Sonate hier 
zum ersten Male geboten, ein Irrtum, wie 
man aus meiner Wurdigung dieses einen ganz 
besonders schonen langsamen Satz aufweisenden 
Werks in Bd. 30 S. 51 ersehen kann. — Mit 
Klavierbegleitung konzertierte der junge Geiger 
Alexander von Skibinsky; er hatte sich ein 
viel zu schweres Programm gestellt; Vieuxtemps' 
E-dur Konzert verlangt namentlich im ersten 
Satz vollig reife Kfinstlerschaft. — Entschiedene 
Fortschritte hat die junge Geigerin Nicoline 
Zedeler gemacht; ihren groften und doch 
modulationsfahigen Ton zeigte sie vor allem im 
Adagio aus Spohrs neuntem Konzert, ihre Tech- 
nik in dem Perpetuum mobile von Novacek. — 
Eine elegante Violin-Virtuosin, aber auch eine 
gediegene Musikerin ist Margery Bentwich, 
die vom Bluthner-Orchester unter Ferdinand 
Neissers Leitung nicht Qbel begleitet wurde. 
An Kraft und Ausdrucksfahigkeit ist ihr May 
Harrison fiberlegen, deren mannliches, groft- 
zugiges Spiel sehr zu rfihmen ist; weniger ge- 
fiel mir ihr Ton, der leicht etwas hart und 
glasern klingt; in Glazounows farbenreichem 
Konzert wurde sie vom Philharmonischen Or- 
chester unter Dr. Kunwald brillant begleitet. 
— Technisch viel gelernt hat Curt Vogel, ein 
Geiger von warmer Empfindung und Gestaltungs- 
kraft; seine besten Intuitionen werden durch eine 
ubergrofie Nervositat stark beeintrSchtigt, was 
sich im Beethovenschen Konzert leider zu sehr 
geltend machte. Das begleitende Bluthner- 
Orchester stand unter der Leitung von August 
Scharrer, der sich gleichzeitig an diesem 
Abend von hier verabschiedete und in herz- 
licher Weise als Komponist einer noch unge- 
druckten „heiteren Ouverture" gefeiert wurde. 
Sie ist auf klassischem Boden erwachsen, flott 
inspiriert und ungemein fein gearbeitet. — Mit 
dem Philharmonischen Orchester unter Leitung 
seines Lehrers Karl Halir konzertierte Harry 
Weisbach, ein kurzlich von der Kontglichen 
Hochschule durch ein grofteres Stipendium aus- 
gezeichneter Geiger, der alle Aussicht auf eine 
erfolgreiche Karriere hat; besonders sein Vor- 
trag des Brahmsschen Konzerts war hocher- 
freulich; angenehm wirkte auch seine durchaus 
schlackenfreie Tonbildung. 

Wilhelm Altmann 
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Das l.Symphoniekonzert des Bluthner- 
Orchesters stand unter der Leitung von Franz 
Mikorey. Nach der Euryanthe-Ouvertfire und 
dem von Robert Zeiler in hochst anerkennens- 
werter Weise gespielten Brahms'schen Violin- 
konzert kamen drei von Mottl bearbeitete Tanz- 
stficke aus dem Ballet „C6phale et Procris" von 
Gr6try zum erstenmal zu GehSr. Ein zopfig- 
gravitatisches Tambourin, ein grazios tMndelndes 
Menuett und eine leichtbeschwingte Gigue bilden 
die Bestandteile dieser anspruchslosen, aber 
reizvollen Rokokomusik. Das Bestreben so 
manches Dirigenten, die beliebte „personliche 
Note** unter alien Umstanden zum Ausdruck zu 
bringen, verleitete Mikorey dazu, im ersten Satz 
von Beethovens „Funfter a die Tempi derart zu 
dehnen, dali die architektonische Linie des oftern 
fast verwischt wurde. Die Vorfuhrung des 
Werkes machte uberhaupt im ganzen einen 
etwas auBerlichen Eindruck. — Das 2. Konzert 
sah Fritz Volbach am Pult. Was seine Stab- 
fuhrungkennzeichnet: eine uberaus sympathisers, 
gediegene, jedem Oberschwang durchaus abholde, 
zuweilen vielleicht etwas trocken anmutende 
Art des Musizierens glaube ich auch in seiner 
h-moll Symphonie, die zum erstenmal in Berlin 
erklang und sich einer auOerst warmen Aufnahme 
zu erfreuen hatte, zu erkennen. Das sehr uber- 
sichtlich gehaltene, nirgends Ratsel bergende 
Werk stellt sich als die solide Arbeit eines ge- 
bildeten Tonsetzers dar, die freilich mehr einem 
kultivierten Kunstverstand als eigentlicherschop- 
ferischer Eingebung entsprungen zu sein scheint. 
Es finden sich wohl AnlSufe zu tieferschurfen- 
dem Gestalten (wie z. B. der Anfang des Adagio 
und wie manche Stellen im ersten Satz), aber 
der spezifisch symphonische Gedankeninhalt 
liegt doch meist an der Oberflache, und 
an wirklich innerlich zwingenden und fiber- 
zeugenden Hohepunkten fehlt es leider. Diesen 
Mangel vermogen der effektvoll gearbeitete zweite 
Satz (Scherzo presto), der da capo verlangt wurde, 
und auch der da und dort in die Erscheinung 
tretende fibermaQige orchestrale Kraftaufwand 
nicht zu verdecken. Uberflfissig zu sagen, daft 
ein Musiker wie Volbach das gesamte Rfistzeug 
der modernen Orchestertechnik meisterlich be- 
herrscht. Dem Tfibinger Gast, der aufterdem 
noch die w Coriolan"-Ouverture, die Haydn-Varia- 
tionen von Brahms und das „Meistersinger a -Vor- 
spiel mit dem an diesem Abend gut disponierten 
Orchester zu Gehor brachte, wurden fur seine 
anregenden Darbietungen lebhafte Ovationen zu- 
teil. — Auch die populSren Sonntagskon- 
zerte des Blfithner-Orchesters unter der vor- 
trefflichen Leitung Ferdinand Neifters haben 
wieder begonnen; hoffentlich finden diese Ver- 
anstaltungen noch mehr als bisher in den Kreisen 
Anklang und Zuspruch,denen sie zugute kommen 
sollen. Willy Renz 

In erfreulicher Weise brachte sich der 
Pianist Rudolph Ganz in Erinnerung. Er ist 
zwar keiner von den ganz Grolien, aber er 
spielt immer korrekt und elegant, mit zartem 
Anschlag und wohlfiberlegter AuFfassung. Des- 
halb gelang ihm das e-moll Konzert von Chopin 
am besten, das er auch taktlich und rhythmisch 
nicht so verunstaltete, wie es mit Chopinscher 
Musik leider oft geschieht. — Energischer legte 
sich Margareta Wernicke ins Zeug, die in 
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Allegro-Satzen ihre Kraft mehr zuruckhalten 
muftte. Sie w schlSgt a dann geradezu das In- 
strument, wahrend in langsamen Tempi ihr 
empfindungsvoller Vortrag sympathisch beruhrt. 
Mit leichter Technik verbindet sie farbenreichen 
Anschlag. — Viel niedriger sind die Leistungen 
von Carl Bernhard Philipsen einzuschatzen, 
dessen oft falscbe Akzentuierungen mehr von 
unpraktischen Fingersatzen herzuruhren scheinen, 
wodurch die Betonung hSufig auf die unrichtige 
Note fallt. Auch Zeitmafle und Phrasierung 
waren nicht zu billigen. — Sehr verfruht war 
das Auftreten von Maria Botzelen. Sie ist 
nicht unbegabt und hat eine im Forte sogar 
glanzende Stimme, jedoch ist die Tonbildung 
zu flach, die Aussprache noch ungenugend. — 
Irmingard Mott's schon gefarbter Sopran ist 
noch zu unstet. Es ist frischer, naturlicher Ge- 
sang, verbunden mit Gefuhl, dem man bei ver- 
vollkommneter Technik gerne zuhoren wurde. — 
Bei Tilly Koenen hingegen ist technisch nichts 
zu bemSngeln, sie spielt auf ihrem sammet- 
artigen Alt-Organ wie auf einem herrlichen In- 
strument; aber der Geiger, der Raffs beliebte 
Kavatine in solcher Bearbeitung, die geradezu 
eine Verstummelung ist, und in so geschmack- 
loser Weise vortruge, machte sich dadurch ein- 
fach unmoglich. Fast noch schlimmer erging 
es Schuberts „Erlkonig u . Rein gesanglich war 
der Vortrag einer Handel-Arie meisterlich, die 
Liederwiedergabe war gering einzuschatzen. — 
Nicht ganz so vollendet geschult ist der Alt 
oder eigentlich Mezzosopran von Maria F re und, 
dafur steht sie kunstlerisch hdher. Sie ist eine 
Individualitat, die jedes Lied interessant zu ge- 
stagen weift, aber es zu absichtlich auf einen 
intimen Konversationston anlegt, der nicht 
immer gleichmaftig vorteilhaft am Platz ist. 
Die Naturlichkeit wirkt bisweilen doch zu er- 
kunstelt, das Musikalische wird unterdruckt, wie 
z. B. in Schuberts „Forelle a . Ihre Intelligenz 
durfte die Kiinstlerin allmShlich auf den rechten 
Weg geleiten.— Marthe Bauers Mezzosopran ist 
weniger schon als stark, auch tremoliert sie ohne 
Unterlaft; sie konzertierte gemeinsam mit der 
gediegenen Violinistin Elsa Thomas, die sich 
in einer Sonate von Mozart als sehr tuchtige 
Musikerin erwies, wobei sie von der Pianistin 
Frida Schaeffer trefflich unterstutzt wurde.— 
Adele Umling sollte ihren hubschen Sopran 
mehr ausbilden, der Stimme mehr Ruhe geben. 
Der Vortrag ist natiirlich. Grofiere dramatische 
Aufgaben, wie Loewesche Balladen, bewaltigt 
sie noch nicht. — Auch Martha Stapelfeldts 
sonore, grofte Altstimme, die stetig flackert, 
muftte in viel strengere Schule kommen; der 
Ton wird nicht „auf den Kopf a angesetzt, sondern 
kommt so nach und nach heraus. Das macht 
einen qualenden Eindruck.— Der Sopran von Lilli 
Schafer ist in der Hone sehr ausgiebig; Mittel- 
lage und Tiefe sind matt und wirken durch 
Tremolo noch weniger schon. Die technische 
Ausbildung liegt auch bezuglich der Verzierungen, 
Triller, VorschlSge noch recht im argen. Eine 
Arie von Haydn mifJgliickte daher mehr als die 
Lieder von Schubert und Brahms, die wenigstens 
ganz hubsch vorgetragen wurden. — Als hervor- 
ragender Interpret fuhrte sich der Baritonist 
Eduard Erhard vom Hamburger Stadttheater 
ein. Er weifi zu interessieren und bewies auch 
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durch die Wahl der GesSnge, daft sein Sinn 
auf Auftergewohnliches steht. Die Ausbildung 
seiner Stimme, besonders sein Legato ist treff- 
lich. Leider verfallt er einem sehr haufigen 
Detonieren, jedoch sind die Vorzuge des Sangers 
durchaus im Ubergewicht. Arthur Laser 

Frieda Kwast-Hodapp schien an ihrem 
ersten Klavierabend nicht im Besitze voller 
technischer Meisterschaft zu sein. Es miftlang 
ihr manches, am auffalligsten fast jedesmal die 
Repetition heikler Stellen. Mit lockereren 
Fingergelenken wurde die Kunstlerin sicher 
einen bluhenderen, im Forte weniger harten 
und sproden Anschlag erzielen konnen; mit ge- 
spreizt ausgestreckten Fingern ist dies unmog- 
lich. Daft sie trotzdem in den schwacberen 
dynamischen Graden feine Nuancen zuwege 
bringt, zeugt von schonem musikalischen Fuhlen, 
das freilich manchmal noch lebendiger quellende 
Innenstrome wohl gebrauchen konnte. Eine 
respektable Erscheinung ist die Pianistin in 
jedem Falle. Sie trat u. a. erfolgreich fur ein 
Variationenwerk, op. 14, von Arthur Willner ein, 
eine fleiftige Arbeit, die trotz mancher Feinheit 
doch zu sehr nach Norwegen weist, um nicht 
an Grieg denken zu mussen. — Die Schwestern 
Elsa und Cacilie Satz hatten diesmal wenig 
Gliick. Nachdem sie gemeinschaftlich fur ein 
bis auf den Mittelsatz recht hubsches, von E. 
N. v. Reznicek aufgefundenes und bearbeitetes 
Es-dur Konzert von Ph. E. Bach eingetreten 
waren, fanden sie sich einzeln bei Saint-Saens 
und Brahms vor Aufgaben, denen sie noch bei 
weitem nicht gewachsen sind. Ihre hubschen 
Anlagen und ihr ebenso bereits recht hubsches 
Konnen mogen nicht durch Depression infolge 
des Versagens vor noch Unerreichbarem noch 
vor der Blute erlahmen. 

Alfred Schattmann 

Selten zu horende Werke schwedischer Kom- 
ponisten fuhrte der schwedische Konzert- 
verein von Stockholm vor. Nach diesen Wer- 
ken, die doch zweifellos nach dem Urteil der Kon- 
zertgeber das Beste darstellen, was das Land zu 
bieten hat, ist die Musikproduktion Schwedens, 
die iiberhaupt erst seit etwa 100 Jahren zu be- 
merken ist, nicht bedeutend. Ich horte eine 
Symphonie und ein Violin-Konzert von Franz 
Berwald (1796-1868), die wohl gute, stellen- 
weise sogar rhythmisch und formell eigenartige 
Musik darstellen, aber doch an diesem Abend 
nicht annahernd den Eindruck weckten, den 
man, nach den Angaben einer kleinen Broschure, 
die an die Besucher verteilt wurde, erwarten 
muftte. W. Stenhammars Phantasie fur 
Orchester und Chor „Midvinter M halte ich fur 
formell ganz unbedeutende Musik eines Wagner- 
epigonen, dessen einzige Reize in zwei alten 
Volksthemen bestehen. Der Dirigent des Abends, 
Tor Aulin, lieft durch Henri Marteau sein 
drittes Violinkonzert vorfuhren. Es gefiel mir 
von alien Werken am besten, denn es bietet 
gefallige Themen und eine geschickte Mache. 
— Karl G run sky sprach sehr anregend und 
fein durchdacht fiber die Bedeutung und den 
Zweck des Klavierauszuges. Er selbst hat den 
„Tristan" bearbeitet, und bewies, daft er vieles 
genauer noch als Bulow ubertragen hat. Wenn 
Grunsky aber meint, die Musik eines Aktes von 
Wagner sei genau so nach absolut musikalischen 

Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




191 
KRITIK: KONZERT 




Gesetzen geordnet wie ein Symphoniesatz Beet- 
hovens, so zeigt er, daft es unsere modernen 
Musikschriftsteller weit gebracht haben in der 
Verkennung der ein absolut musikalisches Kunst- 
werk beherrschenden rhythmischen Gesetz- 
maftigkeit. — Sanna van Rhyn singt nicht sehr 
geschickt, die Stimme ist schwer und ungefuge. 
Der Vortrag wohl belebt, aber nicht vornehm 
genug. Ich glaube aber, daft sich die Kunst 
der Sangerin noch heben laftt. Max Reger 
begleitet aufterst poetisch zart, zum „Erlkonig u 
reicht aber seine Technik nicht ganz aus. — 
Klara Senius-Erler hat sich in den letzten 
Jahren sehr vervollkommnet. Sie ist eine be- 
merkenswerte Koloraturkunstlerin geworden 
und trSgt auch innerlich und vornehm vor. 
Weniger behagt mir die Kunst ihres Gatten, 
Felix Sen ius, dessen Stimmbildung bedenkliche 
Mangel anhaften. Sie klingt im piano heiser 
und kehlig, im forte trompetenartig scharf. Auch 
ist der Vortrag, weil allzu nuanciert, nicht ganz 
frei von kunstlichem Pathos. — John Sch locker 
ist ein Pianist, dem man eine gute Zukunft vor- 
aussagen mochte. Mit einer soliden Technik 
verbindet er ein gesundes, lebhaftes Vortrags- 
talent, das sich von Ubertreibungen fernhalt. 

— Marc Meytschick tate gut, seine Hande von 
Beethoven zu lassen. Auch sein Chopinspiel 
laftt feinere seelische Regungen kaum erkennen. 
Daft er die heute ubliche Durchschnittstechnik 
hat, sei ihm gem bestatigt. 

Hermann Wetzel 

Otto Sch wend y hat seit dem vorigenjahre 

manches zugelernt. Nur in bewegteren Stellen 

vermiftt man die Deutlichkeit; auch das Silben- 

verschlucken muft nachdrucklichst gerugt werden. 

— Vally Fredrich-Hottges ist eine echte 
Altistin; in der Hone muft der Ton noch gegiattet 
werden. Auch das nervose Flackern des leider 
zu weit hinten liegenden Tones, wodurch die 
Reinheit sehr leidet, wird sie sich abgewohnen 
miissen. Sie gab mit aufterlich gutem Erfolge 
einen Schubert-Abend. Noch lebt sie den Lied- 
inhalt allzu demonstrativ mit, so daft der Wille, 
Wirkungen zu erzielen, sich sehr bemerkbar 
macht. — Walter Eckard berechtigt zu den 
schonsten Hoffnungen. Sein tonschoner und 
umfangreicher Baftbariton wirkt wohltuend, 
wenn er nicht durch abgeschmacktes Heraufholen 
oder Herausstoften des Tones im Klange gehindert 
ist. Den Text, in dem die Konsonanten nur zu 
gem sich verlieren, wird er noch besser sprechen 
lernen. Am wenigsten fehlt zum eigentlichen 
Vortrag; da stehen Herz und Him in gutem 
Einklang. Am Klavier safi ein vornehmer, groft- 
zugiger Begleiter: Eduard Behm. — Hermann 
Gura gab einen Schubert-Loewe-Abend mit 
ausgezeicbnetem Erfolge. Ich habe schon oft 
betont, was diesem hochkultivierten Vortrags- 
kunstler Unwiderstehlichkeit und Sympathie 
erwirbt: das ist seine grofie freie Auffassung. 
Er besitzt die Gabe, indem er sich bewufit gehen 
lafit, namentlich sentimentalen Gesangen groften 
Stils, wie z. B. „Hueska u , Lebendigkeit und An- 
schaulichkeit zu verleihen. In solchen Fallen hat 
er etwas vom grandiosen Bankelsanger an sich; 
das aber gerade macht ihn interessant und 
einzigartig. — Minnie Fish-Griffin ist eine 
SSngerin, der man lange zuhdren kann. Ihr 
angenehmer Mezzosopran ist vortrefPlich gleich- 



r; 



::;rjrC 






c 



maftig geschult, besonders in der Hone, die von 
Natur aus nicht ansprechend ist. Ihr Tonansatz 
ist wundervoll. Nur wiinschte ich dieser vor- 
nehmen, feinen Kunstlerin ein etwas weniger 
zuruckhaltendes Temperament. — Natalie 
Loewenhof (Klavier) ist technisch ziemlich 
weit. Ihre weniger glanzende als gediegene 
Spielfertigkeit befahigt sie zu grdfteren Aufgaben. 
Am meisten liegt ihr Chopin, fur dessen 
schwebende Elemente sie Sinn bekundet. Ihr 
Kompositionstalent ist belanglos. — Bruno 
Hinze-Reinhold, der ein geborner Klavier- 
spieler und ein ernster Kunstler ist, fehlt zur 
Wiedergabe des tieferen Liszt (Anndes de 
Pelerinage: Suisse et Italie) sehr vieles. Ihm 
mangelt die Suggestionsfahigkeit und die Gabe, 
aufdem Klavier zu reden, das Rezitativ in weitem 
Sinne, ohne das der „Wanderer a Liszt undenkbar 
ist. Die Natur offenbart sich bei diesem Pianisten 
scheu und zaghaft; er besitzt alles halb. Ihm 
fehlt das unmittelbar Explosive, das Springende 
im wogenden Empfindungsleben; in seinen Pausen 
klingt so wenig nach. Arno Nad el 

Leonore Wallner besitzt eine umfang- 
reiche Sopranstimme, die weniger in der Mittel- 
lage, in der Hohe und Tiefe jedoch recht 
klang- und kraftvoll ist. Fur ihren Schubert- 
abend hatte sie eine Anzahl schwieriger und 
selten gesungener Lieder aufs Programm gesetzt 
und ihrer Stimme, die zum Schluft ermudet 
klang, wohl zu viel zugemutet. — Mit dem 
Bluthner-Orchester, das leider an Reinheit und 
Prazision noch immer viel zu wunschen laftt, 
spielte der Pianist Hermann Mo n ich das Es-dur 
Konzert von Beethoven und das Es-dur Konzert 
von Liszt. Seine Technik weist noch grofte 
Lucken auf, auch ist er musikalisch noch keine 
Personlichkeit, und doch war mir sein Spiel 
angenehmer als das der meisten glatten Pianisten, 
die man gewohnlich in den Konzerten zu horen 
bekommt. Bei weiteren sehr energischen Studien 
kann es vielleicht noch glucken. — So stand 
das Spiel Max Landows, eines hier schon be- 
kannten Pianisten, kulturell auf einer weit 
hoheren Stufe. Man merkt ordentlich, wie 
fleiftig und peinlich Landow gearbeitet hat. — 
Zwischen den beiden soeben erwahnten Kon- 
zerten horte ich einen Liederabend, der mich, 
obwohl fast durchweg lustige Sachen vorgetragen 
wurden, aufrichtig traurig stimmte. Otto Briese- 
meister ist ein sehr intelligenter Sanger, er 
besitzt eine ausgezeichnete Vortragsweise und 
versteht es, einen groften Teil des Publikums 
fur sich zu gewinnen. Wie kommt es, daft er 
mit seiner Stimme, die stellenweise Klang ver- 
riet, so ganz in die Briiche geraten ist? Gent 
es wirklich nicht ohne das viel zu viele Falset- 
singen? — Margit von Kedves sang eine Arie 
von Rossini und einige Lieder von Schubert mit 
vollem Ton und Geschmack, enttauschte jedoch 
bei Brahms und namentlich bei Pfltzner, von 
dem sie funf Lieder sang,ohne auch nurannabernd 
deren Stimmungsgehalt auszulosen. — Einen 
groften Zuhorerkreis hatte Leo Gollanin. Seine 
Stimme ist kraftig und klangvoll und im Piano 
voll Reiz. Max Vogel 

Die Herren Mayer-Mahr (Klavier) und 
Bernhard Dessau (Violine) brachten an ihrem 
ersten Kammermusik-Abend neben der F-dur 
Sonate Mozarts die nicht eben gedankenschwere 
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in a op. 19 Rubinsteins und ferner Gernsheims 
op. 50 in C. Dafi mit vollendeter Prazision und 
liebevollster Hingabe musiziert wurde, braucht 
nicbt erst besonders betont zu werden, wie aber 
die Konzertierenden das schone opus Gerns- 
heims darstellten, namentlich die beiden prSch- 
tigen letzten Satze, verdient uneingeschrSnktes 
Lob. Der starke Eindruck, den diese erzielten, 
sollte den Gedanken nahelegen, das Werk 
wenn mdglich in einer der nSchsten Soireen zu 
wiederholen. — Otilie Paul Breusing hat 
einiges gelernt, doch nicht genug, um die be- 
kanntesten Lieder Schumanns und Schuberts 
zufriedenstellend vorzutragen. Der freundliche 
Applaus eines nachsichtigen Publikums sollte 
die Dame nicht tauschen. Ich personlich glaube, 
da(i gerade im Schweigen der Ergriffenheit oft 
der groBte Erfolg zu konstatieren ist, wie z. B. 
nach Wolfs wundervoller „Verborgenheit a . Was 
soil da das larmende, jedes nachdenkliche 
Empfinden direkt zerstorende Aufeinander- 
klatschen der HSnde?— Die Gesellschaft der 
Musikfreunde brachte unter Leitung Oskar 
Frieds Kloses Praludium und Doppelfuge fur Or- 
gel mit hinzutretenden Trompeten und Posaunen. 
Das Werk, in Musikerkreisen bereits bekannt 
und in dieser Zeitschrift besprochen, wurde von 
Walter Fischer mit vollendeter Registrierkunst 
zu grofSer Wirkung gebracht. Wie fruher, offen- 
barte sich auch diesmal das grofie Konnen, die 
reiche Phantasie des Schopfers der „Ilsebill a , 
der sich nur zu gem ins Allzuweite verliert 
und den viel zu breit gesponnenen Episoden 
unverhaltnismSttigen Spielraum gewahrt. Neben 
diesem starken, grofi angelegten Werke muflte 
Rubinsteins darauf folgende C-dur Phantasie 
op. 84 ziemlich abfallen, und wurde der dank- 
bare Klavierpart nicht in Joseph Lhevinne 
einen so glanzenden, technisch souveranen Inter- 
preten gefunden haben, so waren die Schwachen 
dieses Opus gewift um vieles deutlicher in die 
Erscheinung getreten. Der schone Ausklang des 
Abends war die A-dur Symphonie von Beethoven. 

Gustav Kanth 
Mit einem recht schwierigen Programm de- 
butierte ein junger Organist, Wilhelm Seidel. 
Er spielte Kompositionen von Reger, Liszt und 
Bach, unter denen die Ausfuhrung der modernen 
Werke zwarvon hervorragenderVirtuosit&tzeugte, 
in der musikalischen Auffassung aber etwas 
aufterlich erschien. Weit mehr offenbarte sich 
in der Wiedergabe einiger Bachscher Choralvor- 
spiele ein vielversprechendes musikalisches 
Talent, auf das man Erwartungen setzen darf. 
— In dem Konzert der Altistin Valerie Zitel- 
mann interessierten das Programm und die 
Mitwirkenden mehr als die Sangerin, deren 
stimmliches Material nicht mehr in frfiherem 
Glanze strahlt. Neben einer gutgewahlten Arie des 
alten Hamburger Opernkomponisten Reinhard 
Keiser und Stucken von Bach, Mozart, Beethoven, 
Brahms standen als Novitat vier mit Streich- 
quartett gesetzte Gesange von Carl Rorich auf 
dem Programm. In den „Morgen a und „Abend" 
fiberschriebenen Liedern spfirte man hie und 
da einen tuchtigen Musiker, dem auch in der 
Stimmungszeichnung manches gelingt, allein der 
uncharakteristische musikalische Ausdruck in 
den ubrigen GesSngen vernichtete jede tiefere 
Wirkung. Da vermochte selbst Valerie Zitel- 
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manns hubsches Vortragstalent nichts zu retten. 
— Ungleich grofieren Erfolg erntete Tags darauf 
Dora Moran. Diese begabte Sopranistin i hat 
eine ausgezeichnete Schule genossen und besitzt 
eine geradezu glSnzende Technik, mit der sie 
Stficke wie Liszts „Tote Nachtigall* muhelos 
meistert. Auch im Vortrag gelingt ihr vieles 
(Brahms-Lieder) so hiibsch, daft man gern von 
einigen SchwSchen in der Tonbildung sowie von 
dem Klang der nicht in alien Lagen gleichmSfiig 
timbrierten Stimme absieht. Ganz vortrefflich 
unterstutzte sie Eduard Behm, der auch selbst 
mit zwei geschickt und effektvoll gesetzten Lie- 
dern vertreten war. Georg Schfinemann 

David Sapirstein ist ein aufierordentlich 
musikalischer Klavierspieler. Seine Empfindung 
ist gesund, wenn ihm auch nicht allzuviel 
Schattierungsmoglichkeiten zurVerffigung stehen. 
In der f-moll Sonate von Brahms legte er zwar 
im ersten Satz das Gewebe der fein thematischen 
Arbeit klar dar, blieb aber der Poesie des zweiten 
Satzes noch viel schuldig; das Finale gestaltete 
er mit virtuosem Schwung. Bei derChopin'schen 
b-moll Sonate machten sich dieselben Vorzuge 
und Mangel bemerkbar; zwar ging seine Leiden- 
schaft hier in hoheren Wogen als bei Brahms; 
das Trio des Trauermarsches war aber eben- 
falls sehr nuchtern. Beethovens f-moll op. 57 
spielte er noch mit der meisten Farbe. Sein 
vortreffliches musikalisches Empfinden und seine 
fast alle technischen Aufgaben restlos losendes 
Konnen machte die Leistung zu einer hochst 
erfreulichen. — Alfred Wittenberg gehort zu 
den Geigern, denen man stets gern im Konzert- 
saal begegnet; er versteht vor alien Dingen sein 
Repertoire so zu gestalten, dafi es ihm liegt. 
Die Sonate von Nardini spielte er vollig stii- 
gemaB. In den langsamen Satzen (das gilt auch 
fur die Gesangsszene von Spohr) uberraschte 
die vornehme Keuschheit seiner Kantilene eben- 
so, wie die Siifiigkeit des Tones bestach und 
die makellose Reinheit der DoppelgriflPe die ge- 
buhrende Achtung herausforderte. In Erich J. 
Wolff hatte er einen Begleiter, der aus seiner 
Aufgabe ebenfalls ein kleines Kunstwerk ge- 
staltete. — Gerda Margrete Jensen und Louis 
Jensen vereinigten sich zu gemeinsamem 
Musizieren. Die Sangerin verfugt fiber einen 
nicht ublen hellen Sopran, dem freilich die 
ndtige kunstlerische Durchbildung fehlt. Inter- 
essant waren die drei Lieder von C. Franck, die 
das Programm enthielt. Louis Jensen fuhrte 
sich mit dem Cellokonzert op. 7 von Svendsen 
ein, das sich nur von schmachtseligen Kantilenen 
nahrt und infolgedessen jeglicher Kontraste ent- 
behrt; dafur war ihm aber Gelegenheit gegeben 
zur Entfaltung seines groften, kraftigen und 
saftigen Tones; auch seine Technik ist hubsch 
entwickelt. Oskar Posa begleitete verstandnis- 
voll. Max Burkhardt 

I^REMEN: Der erste Konzertabend brachte dem 
" neuen Dirigenten der Philharmonie, Ernst 
Wendel, einen glanzenden, auf altklassischem 
Boden — Ouverture zur B Zauberflote u , Haydn 
C-dur No. 7 und Eroica — errungenen Erfolg, 
der fiber den Verlust Panzners einigermaBen zu 
trosten vermochte. Besonders entzfickte die 
wundervolle Feinheit in der Behandlung der 
Linien und Farben des Orchesterkolorits. Man 
sieht den weiteren Darbietungen des noch jungen 
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Kapellmeisters mit den groBten Erwartungen 
entgegen. Als Solistin fugte sich Tilly Koenen 
mit Gaben von Gluck und Schubert wiirdig in 
den Rahmen des Abends ein. — Einige Tage 
vorher fand der Kieler Lehrer-Gesang- 
verein unter Johannsen eine sehr warme 
und wohlverdiente Aufnahme, an der auch Maria 
Phi lip pi redlichen Anteil hatte. 

Gustav Kissling 
r\RESDEN: Das erste Symphoniekonzert der 
*-* Koniglichen Kapelle (Serie A) stand 
unter dem Zeichen der drei groBen B's und 
begann mit Bachs bekannter Suite D-dur, deren 
beruhmtes „Air" ja ein Lieblingsstucklein aller 
Musikfreunde ist. Die Ausfiihrung durch ein 
sehr stark besetztes Streichorchester (mit zwei 
Oboen und drei hohen Trompeten) lieB wieder 
einmal die Frage auftauchen, ob nicht zur stil- 
gerechten Wiedergabe eines solchen Werkes der 
Streichkorper etwas abgeschwacht, dafur aber 
die Kontinuostimme hinzugefugt werden musse. 
Wenn die Konigliche Kapelle dies bisher unter- 
lassen hat, so geschah dies wohl nur aus dem 
Grunde, weil der Klang eines alten Cembalo 
von unserem gegenwfirtigen Orchester iibertont 
wird, wahrend der eines modernen Flugels wie 
ein klanglicher Fremdkorper empfunden wird. 
Beethovens Leonorenouvertiire No. 3 und die 
dritte Symphonie von Brahms vervollstandigten 
das Programm des Abends, der unter Ernst 
v. Schuchs Leitung zwar durchaus nicht auf- 
regend, aber sehr genuBreich verlief. — Mit der 
Volkssingakademie veranstaltete Johannes 
Reichert, der im Hauptamt als Leiter des Tep- 
lhzerStadtorchesters tatig ist, ein Konzert, zu dem 
er seine Kapelle mitgebracht hatte. Er brachte 
mit ihr „Tod und Verklarung" von Richard 
StraufJ ganz vortreflflich zu Gehor und erzielte 
den groBten Erfolg des Abends mit Hugo Wolfs 
„Feuerreiter" (fur Chor und Orchester); Reichert 
bewahrte sich allenthalben als energischer, hochst 
musikalischer Dirigent. Solist war Wilhelm 
Backhaus, der mit dem b-moll Konzert von 
Tschaikowsky bewies, daB ihm GroBe der Auf- 
fassung und Gestaltungskraft eigen sind. — Ein 
Kompositionsabend von Hugo Daffner stellte 
dem ehrlichen Wollen und ernsten Streben des 
Tonsetzers ein gutes Zeugnis aus. Doch er- 
schienen seine Kammermusikwerke und Lieder 
zu blaB in der Erfindung, zu breit in der Aus- 
dehnung und zu wenig konzentriert in der Form; 
auch wirkte die homophone Schreibweise auf 
die Dauer nicht anregend. Daffners kunstlerische 
Absicht scheint es zu sein, eine impressionisti- 
sche Stimmungsmusik elegischen Charakters zu 
schaffen und eine neuartige, aus meist uber- 
maBigen oder verminderten Intervallen bestehende 
Melodik einzufiihren. Das Leipziger Gewand- 
haus-Quartett und die SSngerin Sanna van 
Rhyn stellten ihre Krfifte in den Dienst des 
Komponisten, der selbst am Flugel saB. — Die 
genannte Sangerin wirkte auch in dem Max 
Reger-Abend mit, in dessen Verlauf die Violi- 
nistin Palma v. Paszthory mit zwei Satzen aus 
der Sonate a-moll fur Geige allein einen stur- 
mischen Erfolg errang. — Das Petri-Quartett 
leitete seine Konzerte mit einem den Klassikern 
Haydn, Mozart, Beethoven gewidmeten Abend 
ein. — Ein Liederabend von Maria Pagen- 
stecher-de Sauset, die sich als geschmack- 
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voile, aber wenig stimmkr&ftige SSngerin ein- 
fuhrte, eroffnete den Reigen der Solistenkonzerte; 
auch spielte Wilhelm Backhaus zu einem ge- 
meinniitzigen Zwecke unter groBem Beifall. 

F. A. GeiBler 
pRANKFURT a. M.: Unsre Konzertflut begann 
* — recht schaumend und quirlend — mit der 
Erstauffiihrung des neuen Regerschen Streich- 
quartetts op. 109 durch das neugegrundete, 
Frankfurter Streichquartett der Herren 
Lange, Schmidt, Kiichler und Bieger, das 
inzwischen auch in Berlin gehort wurde. — Ein 
andres Ensemble, das der Herren Rehberg, 
Davisson und Keiper, brachte ein Klavier- 
trio des in Moskau lebenden Taneiew, op. 22 
(D-dur), zum erstenmal zu Gehor. Es hinterlieB 
den Eindruck eines glanzend gearbeiteten, sehr 
polyphon gehaltenen, aber nicht tiefgehenden 
Stuckes, das in glitzernden Variationen sein 
Bestes gibt und gut klingt, besonders bet so 
wohlvorbereiteter und sicherer Wiedergabe. 
Beide Vereinigungen, die dem etwas zersplitterten 
Kammermusikleben Frankfurts immerhin zum 
Vorzug gereichen, brachten auBerdem Werke 
von Haydn und Brahms zu Gehftr. — Gute 
Eindriicke hinterlieB auch das Double Quin- 
tette aus Paris, mit vor allem klanglich schonen 
Interpretationen de^s fiinften „Brandenburgischen 
Konzertes u von Bach, des Beethovenschen 
Septetts, eines etwas suBlichen Nonetts von 
Spohr und derfrohlich, frisch-naivmusizierenden 
„Kammersymphonie a von Wolf-Ferrari, die 
nur in ihrer Bezeichnung einen Widerspruch 
I birgt. — Das treffliche Rebner-Quartett und 
I das in jedem Winter wieder gern gehorte 
jBohmische Streichquartett boten kompo- 
I sitorisch nicht ganz gleichwertige, aber in ihrer 
Ausfiihrung einwandfreie Kammermusikwerke. — 
In den ersten Konzerten der Museumsge- 
sellschaft brachte Willem Mengelberg in 
seiner gesunden, festzugreifenden Art die 
dritte Brahmssche Symphonie und Beethovens 
Zweite zur Auffiihrung, neben kurzeren, plastisch 
gestalteten symphonischen Stucken, von denen 
Liszts farbenreiche „Pr61udes tt das meist gehorte, 
Bizet's temperamentvoll entworfene „Patrie a - 
Ouvertiire das seltenere war. Solistisch be- 
tatigten sich Fritz Kreisler, der prachtige 
Geiger, der so viel Vorzuge in sich vereint und 
auch mit einem eigenen Konzert vollen Erfolg 
hatte, und Efrem Zimbalist, ein jungerer, 
vielversprechender Kollege auf der Violine. — 
Von den Solisten-Konzerten erweckte nur das 
von Ludwig Feuerlein (Bariton) und Hermann 
Keller (Klavier und Komposition) Interesse. 

Theo Schafer 
LJALLE a, $.: In den Konzertsalen ist noch 
** sommerliche Ruhe. Nur ein junger Geiger, 
Herbert Dittler, wagte etwas vorzeitig die 
Stille zu unterbrechen, doch war weder sein 
Vortrag der g-moll Sonate Tartini's noch der des 
Mendelssohnschen Konzertes schon fur die 
breite Offentlichkeit reif. Martin Frey 

HAMBURG: Als erste winterliche Nachtigall 
lieB sich im Konzertsaal — und zwar im 
Conventgarten,in den sie aus unserer nuchternen, 
stimmungslosen „Musikhalle u reumutig zuruck- 
kehrte — Elena Gerhardt horen. Die Kiinst- 
lerin sang vor fast ausverkauftem Saal Lieder 
von Tschaikowsky, Brahms und Wolf und machte 
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sich besonders dadurch verdient, daB sie nicht 
nur allbekannte Schlagerdieser Meister, sondern 
auch selten Gehortes und Schwierigstes vortrug. 
Am Flugel saB Arthur Nikisch. — Ebenfalls 
vor vollem Saal konzertierte vor seiner Abreise 
nach Amerika Ludwig Wullner. — Im ersten po- 
pulSren Symphoniekonzert fuhrte Kapellmeister 
Eibenschiitz als Novitat Otto Neitzels „Das 
Leben ein Traum" ein — ein geistreiches, viel- 
fach sehr klangschones, wenn auch von allerlei 
Grotesken und Exzentrizitaten nicht ganz freies 
Werk des vielseitigen Kolner Musikschriftstellers. 
Prof. Dessau aus Berlin spielte den Geigenpart 
in diesem Konzert mit vollendeter Meisterschaft. 
Heinrich Chevalley 

HANNOVER: Im 1. Abonnementskonzert 
der Koniglichen Kapelle gab es unter 
B rucks Leitung als Novitat Paul Scheinpflugs 
„Englische Lustspielouvertfire", ein brillant in- 
strumentiertes, thematisch und harmonisch im 
guten Sinne modernes Werk, sowie Beethovens 
„Erste a und die kostlichen Haydn-Variationen 
von Brahms. Franz Naval sang mit reichlich 
siiBem Ton und Vortrag die Bildnisarie Taminos 
und moderne Lieder, von denen er nur Wein- 
gartners„Liebesfeier u kr§ftiger und tcmperament- 
voller anfaBte. — Einen ungetrubten GenuB bot 
ein von der hiesigen Pianistin Elisabeth Oden- 
waldt im Verein mit Henri Marteau gegebener 
Beethoven-Abend (Sonaten in c-moll, G-dur und 
Kreutzersonate); dagegen verdarb Alexander 
Heinemann an seinem Liederabend viel durch 
bei ihm sonst nicht gewohnte Ubertreibungen 
in Tongebung und Vortrag. L. Wuthmann 

l/'OLN: Bernhard Sekles, der ausgezeichnete 
*^ pianistische Schuler Lazzaro Uzielli's, hat 
auch hier jetzt mit seinem Liederzyklus aus dem 
„Schi-King" bei einem Abend des Tonkunstler- 
ve reins groBen Eindruck erzielt. Die schone 
Erflndung der vornehm und stimmungsreich ge- 
haltenen Gesange, nicht minder aber ihre har- 
monisch-poesievolle Begleitung schienen so recht 
zu Ohr und Herz der kunstverstandigen Horer 
zu sprechen, um so bedingungsloser, als, wie in 
anderen Stadten, so auch hier Anna Kaempfert 
ihr wohllautgesattigtes Organ stilgerecht fur die 
feinen Musikdichtungen einsetzte, wahrend am 
Ibach der Komponist sein eigener beredter Sach- 
walt war. — Um in so anspruchsvoller Weise 
als Carl Loewe-Sanger aufzutreten, wie es der 
hier unlangst konzertierende Baritonist Karl 
Gotz tut, muBte er zum mindesten seinen Kom- 
ponisten so gut interpretieren, daB eine Propa- 
ganda schon in seinem Gesange lage. Davon 
istes jedoch weit entfernt. — Beim ersten Abend 
der Musikalischen Gesellschaft, der mit 
Mendelssohns Ouverture „Meeresstille und gliick- 
liche Fahrt" durch Fritz Steinbach stimmungs- 
voll eingeleitet wurde, erwies sich Katharina 
Busch aus Leipzig mit dem Vortrage von Bruchs 
zweitem Konzert u. a. m. als recht aussicht- 
reiche, voriaufig mehr auBere Gewandtheit als 
musikalisches Eindringen bekundende junge 
Geigerin. — Gegenstand des ersten Giirzeni ch- 
Konzerts war eine ungemein schone Auffuhrung 
von Haydns ^Jahreszeiten" unter Fritz Stein- 
bach mit Birgit Engell von Wiesbaden als 
durch Natur und Kunst auBerordentlich gluck- 
lich beanlagter Hanne, sowie Alfred Kase und 



U ali.- 






A. J. Boruttau als schatzbaren ReprSsentanten 
des Simon und Lucas. Paul Hiller 

I EIPZIG: Im Kaufhaussaale trat zuerst die 
*~* noch nicht ganz konzertklar und artikulations- 
rein singende Lillian Wiesike auf und erging 
sich zu innigem Ergotzen der Zuhorer mit dem 
sietuchtigbegleitenden EduardBehm inallerhand 
alteren und neuesten Klangspielen. Ihr folgte 
der tuchtige Geiger Rosario Scalero, der (mit 
Elinor Bocconi) kunstreich und etwas modern- 
wirksam gesetzte eigene Bearbeitungen alterer 
Geigenkompositionen von Bach, Scarlatti, Pug- 
nani,Paganini undDvordk sowie auch selbsterfun- 
dene, jeweils stark an Brahms und an Grieg an- 
klingende und zumeist trefflich gefugte Suiten, 
Sonaten, Variationen und andere Stiicke vorfuhrte 
und sich insonderheit mit mehreren sehr feinen 
SStzen seiner „Suite im alten Stil a op. 15 und 
mit den Bearbeitungen dreier „Humoresken" 
aus Dvofiks op. 101, dreier Stucke von Scar- 
latti und einiger Etuden von Paganini sehr leb- 
hafte Anerkennung zu erspielen vermochte. — Der 
etwas erkfiltete Dr. Hermann Brause gebot beim 
ausdrucksreichen Vortrage Loewescher Balladen 
und einiger Lieder von verschiedenen Meistern 
nicht ganz nach Wunsch uberseineStimme. — Der 
mit unfehlbarer Sicherheit und Bravour spielende 
Wilhelm Backhaus konnte mit seinen be- 
wundernswiirdigen Evolutionen nicht ganz eine 
gewisse Kuhle vergessen machen. — Im Zentral- 
theatersaale hat sich der temperamentreichere, 
aber zu Allotria neigende Pianist Josef WeiB 
mit einem Brahms-Abend bemerkbargemacht. — 
Der Verleger Daniel Ranter veranstaltete eine 
w 52. Ausstellung zeitgenossischer Tonkunst" mit 
Liedern und Balladen von Siegmund von Haus- 
egger, Hans Hermann, Hugo Kaun, Adolph 
P. Boehm, Paul Scheinpflug und Richard StrauB, 
wobei ihm Elisabeth Boehm-van Endert und 
Alfred Kase im Verein mit den Pianisten 
Walter Borrmann und Dr. Gotthold Henning 
auf recht anerkennenswerte Art zur Hand gingen. 
— Uber das alles aber rollte mit majestatischer 
Brandung die herrliche Klangwoge des ersten 
Gewandhaus-Konzerts hinweg, und beim 
Heranschwellen der von Karl Straube fein- 
meisterhaft vorgefiihrten C-dur Orgel-Tokkata, 
Adagio und Fuge von J. S. Bach, beim kostlichen 
Aufspruhen von Beethovens durch Arthur 
Nikisch und das Gewandhausorchester 
vollkommen schon dargebotenerB-durSymphonie, 
beim wunderbaren Gesange von Edyth 
Walker, die zwei Stucke aus dem op. 33 
von Richard StrauB („Verfuhrung a und „Gesang 
der Apollopriesterin**) sowie an letzter Program m- 
stelle „Isoidens Liebestod" zum Vortrag brachte, 
und beim schonen Dazwischenerklingen von 
Wagners „Faust-Ouverture a und „ Tristan-Vor- 
spiel" konnte man seiner MitansSssigkeit in 
Leipzig wieder einmal recht von Herzen froh sein. 

Arthur Smolian 

LUZERN: Die stSdtischen Gesangvereine 
w Liedertafel u , „Mannerchor u und ^Kon- 
zert verein" (Frauenchor) gaben unter der 
Leitung ihres Dirigenten Peter FaBbaender im 
Juli je ein Chorkonzert in der jedem Besucher 
Luzerns bekannten Hofkirche, wobei jeweilig auch 
I das beruhmte Orgelwerk gespielt wurde. Der 
I Stiftsorganist F.J. Breitenbach bot vom April 
bis Oktober, wie jedes Jahr, auf diesem herr- 
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lichen Instrument zirka 250 von der Fremden- 
welt stark frequentierte Orgel-Recitals. — Der 
Kursaal veranstaltete mit seinem Orchester 
im Laufe des Sommers acht grofte Vokal- und 
Instrumentalkonzerte, deren erstes anfangs 
Juni dem Haydn-Centenarium gewidmet war. 
Solistisch beteiligten sich an diesen Konzerten 
die Sangerinnen Angele Vidron, Elisabeth 
Boehm-van Endert, Felicie Kaschowska, 
May Scheider und u. a. die Schweizer Pianisten 
Peter Faftbaender, Ernst Lochbrunner und 
Rudolph Ganz. A. Schmid 

li^UNCHEN: Die Konzertsaison beginnt heuer 
*** kraftig und bedeutend; anstatt der Avant- 
garde der vielen namenlosen Solisten, die sonst 
den Winter sturmt, ruckten diesmal gleich Kern- 
truppen vor. Und man mag es als ein gutes 
Omen deuten, daft es einem Volks-Symphonie- 
konzerte des Konzertvereins Munchen 
beschieden war, die erste Attacke zu reiten. 
Mit Bach und Mozart kam Bruckner mit seiner 
Romantischen Symphonie darin zu Worte, ein 
lobliches Beginnen, das durch die vortreffliche 
Ausfuhrung dieses, wie der anderen Werke durch 
Hofkapellmeister Prill und das Konzertvereins- 
Orchester noch ruhmlicher wird. Auch das 
zweite Volks-Symphoniekonzert, den Romantikern 
Spohr,Volkmann und Schumann gewidmet, zeugte 
vom guten Geiste, der in der Tonhalle jetzt 
herrscht; Gerald Maas bewahrte sich in Volk- 
manns Konzert in a-moll als ein namentlich 
im Technischen sehrguter Violoncellist.— Felix 
und Adrienne von Kraus sorgten fur einen 
groBkiinstlerischen Anfang der Solistenkonzerte; 
aus Einzelliedern und Zwiegesangen schufen sie, 
von Felix Mottl in ihrem kunstlerischen Tun 
am Flugel gleichwertig unterstiitzt, einen genuft- 
reichen Abend. — Zu gleicher Zeit gab Jan 
Ingenhoven, ein sehr begabter, nur noch zu 
unruhiger Dirigent, mit dem Konzertvereins- 
Orchester sein erstes Konzert, wozu er Lam on d 
als Solisten gewonnen hatte; drei Klavierkonzerte 
von Beethoven, in c-moll, G- und Es dur, waren 
das ungeheuerliche Programm, in dessen zum 
groftten Teil faszinierender Ausfuhrung der be- 
ruhmte Meister des Klaviers doch hin und wieder 
Ubertreibungen beging, die kaum zum Heile 
Beethovens dienen. Das ist, aufter einem 
Volks-Symphoniekonzert des von Prof. Heinrich 
Schwartz dirigierten Munchner Tonkiinstler- 
Orchesters, bisher alles, was Munchen nach 
seiner bedeutenden Sommersaison geboten hat. 
Berlin durfte uns beneiden. 

I. V.: Paul Ehlers 
1UURNBERG: Aufter den allwochentlichen 
*^ Volkskonzerten hat bis jetzt nur das 
Oktoberkonzert des Philharmonischen Ver- 
eins stattgefunden, in dem Wilhelm Bruch 
die Symphonieen in C von Beethoven und in G von 
Haydn dirigierte und Ludwig Heft neben zwei 
eigenen Kompositionen die „Glockenlieder a von 
Schillings und den „Rattenfanger a von Hugo 
Wolf prachtvoll sang. — Von Solisten-Konzerten 
auswartiger Kunstler ist fur den heurigen Winter 
bis jetzt noch nicht ein einziges angekiindigt; 
infolgedes habituellenBesuchermangels scheinen 



solche Veranstaltungen in unserer fast 3 /« Mil- 
lionen Einwohner zahlenden Stadt immer seltener 
zu werden. Dr. Steinhardt 

D1GA: Als erster in der sich lebhafter denn 
*^ je zuvor abwickelnden Konzertsaison kam 
ein einheimischer Pianist, Dr. John Schlocker 
mit einem Klavierabend, der einen anregenden 
Verlauf nahm und von dem gediegenen Konnen 
des strebsamen jungen Kunstlers ein schones 
Zeugnis ablegte. — Es folgte eine ganze Reihe 
von Liederabenden, unter denen insbesondere 
die von Tilly Koenen und von Julia Culp 
ein uberaus reges Interesse erweckten. Die 
letztgenannte Sangerin brachte es gar zu einem 
dreimaligen Auftreten. — Auch zwei Geigenfeen 
haben sich schon eingestellt: Edith Waldhauer 
und Carlotta Stubenrauch. Beiden wurde 
verdientermaften eine warme Aufnahme bereitet. 

Carl Waack 
CTUTTGART: Mit dem ersten Schritt gleich 
^ in das Allerheiligste, in die Kammermusik, 
sind wir in die neue Konzertzeit eingetreten. 
Ein Brahms-Abend gab uns Gelegenheit, unsere 
Kammermusikvereinigung, die in dem vorigen 
Konzert viel durch Krankheit in ihrer TStigkeit 
gestort wurde, wieder vollzahlig und mit frischen 
Kraften wirkend zu begruften. Carl Wend ling, 
Dominik J akob, Alexander P res uhn und Richard 
Seitz gaben das Streichquartett B-dur op. 67, 
mit Max v, Pauer das Quintett f-moll op. 34 
und mit Heinrich Horstmann das Quintett 
mit Klarinette h-moll op. 115 — alles mit 
feinem kunstlerischen Empfinden und Konnen. 
Bis heute war das Musikangebot im Konzertsaal 
sonst noch sparlich, jetzt ubersturzen sich aber 
die Ankundigungen von Konzerten. Hoffentlich 
halt die Nachfrage ihnen stand. Ein Liederabend 
von Emma Tester mit Ernst H. Seyffardt 
am Klavier brachte eine stattliche Reihe von 
neuen Liedern Stuttgarter Komponisten. S. de 
Lange, Alfred Schuz, Wilhelm Platz, Ernst 
H. Seyffardt, Max Schillings und Oscar Schroter 
waren mit Liedern vertreten, die in geschmack- 
voller Wiedergabe schSnen Beifall fanden. 

Oscar Schroter 

ZURICH: In der Tonhalle haben nun auch 
die Abonnementskonzerte wieder be- 
gonnen. Das ganze erste Konzert war Beethoven 
gewidmet. Als Solist wirkte der Geiger Arnold 
Ros6 aus Wien. Er sowohl als auch das 
Orchester spielten tadellos, und doch fehlte es 
an der notigen Warme, an einer gewissen Be- 
geisterung. Auch Heft es unbefriedigt, daft Ros6 
die Kadenz des Violinkonzertes nur bruchstiick- 
weise wiedergab. Die Direktion der Konzerte 
hat wieder Volkmar Andreae. Die Sicherheit 
und Straffheit, mit der dieser noch sehr junge 
Dirigent das Orchester zusammenhalt, sind 
geradezu bewundernswurdig;nur sind die Formen, 
die er beim Dirigieren beschreibt, noch etwas 
eckig, abgerissen. — Von den Kammermusik- 
konzerten verdienen in erster Ltnie die 
historischenViolinabende unseresKonzert- 
meisters W. de Boer groftte Anerkennung. In 
drei Abenden trug er 35 Stucke auswendig und 
vollendet vor. Dr. Berthold Fenigstein 
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Die era ten drei Blatt stehen In Zusammenfcang mit Beitrigen im Aufeatzteil 
dieses Heftes. Der Studie von Funtefc ael elne Ansicht des Brnckner-Denkmals 1m 
Wiener Stadtpark beigegeben; es 1st von Viktor Tllgner geacfa&fTen, wlbrend der 
Sockel elne Arbeit von Zerritscb isL 

Das Portrit von David Friedrich Eduard Wilsiag stammt aus- dem Jahre 1889; 
in dem fie in Oratoriutn *Jesua Christ us" teilweise aufgeflihrt wurde. Die pb olograph ische 
Aufnahme (vom ebemaligen Hofphotograpben Scbaarwftcbter in Berlin) wird wohl gelegeut- 
lien dieaer Veranstaltung erfolgt sein. 

Mit nicbt gerf ngen Scbwierigkeiten war es verknupft, una ein BiJd imseres am 8. Ok- 
tober verstorbenen langjlhrigen verehrten Mitarbelters Alfred ChristLieb Kaliscber 
zu verschaffen. Das Portrfi^ein Unikuin^stelltden verdfentenBeetbovenforscberin jUngeren 
Jabren dan 

Das folgende Blatt diene der Erin ne rung an den 70. Geburtatag (7. November) von 
Hermann Levi, dem einstigen Mfincbener Generalmusikdirektor und ersten B P*rsiW*- 
Dfrigenten* Der feinafnnige Musiker hat bekanntlkh aucb Mozarta „CoaI fan tune* tmd 
w Don Giovanni" In newer Textbearbeltung herausgegeben. 

Am 9* Oktober starb In Dresden im Alter von 65 Jabren Kammerslngpr Hcinricb 
Gudehus, der erate Parsifal. Richard Wagner batte ibn im Jabre 1881 in Dresden geh&rt 
und ibn so tort fQr Bayreutb gewonnen, Der K&nstler, der 2u den bedeutendsten Wagner- 
singera des 19. Jahrhunderts gehdrt, kreierte 1885 in Dresden den Jung-Siegfried, 1886 
den Siegfried in der ^GStterdBmmerung 4 und sang Jn demselben J ah re zum erstenmal 
den Tristan In Bayreutb. Cosima Wagner scfarieb ibm datnals: v Ich glaube In meiner 
SeeJe ganzem Umftng die Lei stung und die Tat ermessen zu baben, mit der Sie gestern 
micb so erschGttert baben, daft aelbst die Sorge von mir wich." Seit seinem Ruckrritt 
von der BQbne (1800) lebte der KQnstler in Dresden, wo er als Gesangsptdagoge t&tig war. 

Den BescbluQ bildet ein Portr&t des hervorragenden Pianfsteu Ignaz Paderewskl, 
von dem die „Muaifc* Msher keln Bild gebracbt bat Aucb als Komponist iat der poJniscbe, 
in der letzten Zelt melst In Amerika konzertierende Kun&tler berwrgetreten, ao mit 
Kammermufiikwerkeu, KlavieratScken und der Oper »Manru M * 




Ntebdruok nor nit ■nedrDcklleber Ertiubnji det Ver1#BM feititfel 

Altc Rocbte, Inetaeoodere die der Oberaetmjifi TOftebahem 

Vikr die ZarQckteAdbDg uaTerltflf ier oder tlcbi intttme] deter Muutltrfpte, Ikllt tbnen nicbt ten ftgead 

Pono beflfeftt flberolmmt die Redikifea ketae Gtrtntle. Sehwer leaeritobe AUniufcrtpte verden unfeprflft 

MrttcfcgeuadL 

Verantwortlicher ScbriFtletter: Kapellmeister Bernbnrd Schuster 
Berlin W 57, Bfilowstrasse 107 * 
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KONSWRRIP 

HALBMONATSCHMJ FUR flUSDRUCKS- 
KULTUR AUF ALLEN LEBENSGEBIETEN 

MIT BILDERN UND NOTEN. YIERTELjAHRLICH 4 AL 
HERAUSGEBER: FERDINAND AVENARIUS. 



Im ersten Jahrzehnt hat sich der Kunstwart gegen die Gleich- 
giiltigkeit durchsetzen mussen. Im zweiten war der eroberte 
Boden zu bebauen und waren die Kolonien zu grQnden: der 
Kunstwart wurde entwickelt, und seine Unternehmungen mit 
Buchern, Bildern, Noten samt dem Durerbunde bildeten sich. 
Und das gilt es in unserm dritten Jahrzehnt: die ganze Welt 
der deutschen Kultur mit dem tranken zu helfen, was uns 
Gesundbrunnen war. Der Kunstwart dient nun nicht mehr 
den Kunsten allein, sondern der Ausdruckskultur im 
gesamten Leben der Nation. 

Der Erfolg hat der Erweiterung des Kunstwarts rechtgegeben. 
Ausdruckskultur brauchen wir bei allem, was Menschen fur 
Menschen tun. Nicht sogenannte „Schonheit a als Aufputzen, 
Prunken oder Vormachen, sondern: dass alles erscheine wahr- 
haftig als das, was es ist. Dass die Luge uns anwidere, auch 
wo sie sich noch so gefallig schminke, dass die Aufrichtigkeit 
uns erfreue, und sei es nur, weil sie uns erkennen lasst: hier 
fehlt's am Wesen, also bessert! So dient der Ausdruck der Ver- 
edelung des Seins. Hat die Kultur eine Aufgabe, die hoher ware? 

An ihr mitzuwirken, ladet der Kunstwart Mann und Frau, 
Alt und Jung, Arm und Reich zu einer Gemeinde von Lebens- 
frohen. wir wollen mitsammen zu den Quellen gehn, die 
begnadete Briider aus den Steinen geschlagen haben. Aber uns 
ja nicht in den heiligen Felsen und Waldern verlieren, nein, 
jene Quellen hinaus ins Leben leiten, wo Felder griinen und 
Mflhlen gehn. Wir wollen auch nQchtern praktisch sein. Wir 
wollen helfen, dieGebildetenzuorganisieren, damit ihre 
geistigen Interessen endlich auch im praktischen Leben der 
Nation ebenso mitsprechen, wie jetzt fast allein die berflhmten 
w materiellen Interessen*. Solche Ziele zu erreichen, geniigt 
freilich das Reden nicht allein. Deshalb sucht der Kunstwart 
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auch durch Abdruck, Notenblatt und sorgfaltigst hergestelltes 
Bildnach Moglichkeit das zu zeigen, wovon er spricht. Und 
wo seine Kraft auch dazu nicht reicht, da suchen des Kunst- 
warts „Unternehmungen a und der „Diirerbund* weiterzu helfen. 

Die „Kunstwart - Unternehmungen" 

erganzen seine Arbeit unter der Geld-Burgschaft einer grossen Stiftung, die 
ein Freund des Blattes seinem Herausgeber zur Verfugung gestellt hat. Sie 
sollen nach und nach fur Literatur, Musik und bjldende Kunst Publikationen 
schaffen, wie das geistige Bedurfnis unsres Volkes sie braucht. Vorlaufig 
sind da erschienen: der immer wieder neu bearbeitete „L iter arise he Rat- 
geber" fur alle Wissenschaften und Kunste, die fur die Bucherei des 
Gebildeten in Frage kommen, das „Hausbuch deutscher Lyrik", das 
„Balladenbuch tt und das w Froh liche Buch" von Avenarius, das „Ratsel- a 
und das ^Islanderbuch" von Bonus, die „Bunte Buhne" frohlicher 
Tonkunst und die Sammlung „Hausmusik u von Batka, die w Kultur- 
arbeiten" fiber Stadt und Dorf, Haus und Garten von Schultze-Naumburg, 
eine treffliche, von Karl Fischer herausgegebene Ausgabe von „Morikes 
samtlichen Werken*, dann aber die grossen Bilder-Unternehmungen : 
„Meisterbilder furs deutsche Haus", ,Kunstler-Mappen a , w Vor- 
zugsdrucke", die alte und neue erlesene Kunst schon mit etwa funf 
Millionen Kunstbiattern verbreitet haben. Die Kunstwart-Unternehrnungen 
in Wort, Bild und Notendruck sollen fortgesetzt werden, bis sie sich gleich- 
sam zu einer grossen Siedelung von Bauten der Ausdruckskultur zusammen- 
schliessen. Ueber das, was schon vorliegt, unterrichtet naher das Buchlein 
„Kunst wart- Arbeit", das mit seinem halben Tausend von Bildchen fur 
1 Mark durch die Buchhandlungen oder unmittelbar vom Kunstwart-Verlag 
Georg D. W. Callwey in Munchen zu beziehen ist. 



Der „Durerbund", 



gleichfalls aus dem Kunstwartkreise hervorgegangen, wirkt durch weitere 
praktische Arbeit in unserm Volke. Er ist ein Bund zu ernsthafter Kultur- 
politik von bald zweihundert fiber ganz Deutschland verbreiteten Vereinen, 
die insgesamt etwa eine Viertelmillion gebildeter Deutsche vertreten. Seinem 
Arbeitsausschusse, der durch Eingaben und Ausarbeitungen, durch VerSffent- 
lichungen und durch Pressagitation, durch Vortrage und durch Korrespondenz 
mit Rat und Tat zu helfen sucht, steht Avenarius vor. Wer zum Bunde will, 
verlange fiber ihn von Georg D.W. Callwey in Munchen seine Werbeschrift. 

Kann der Kunstwart, was er will? 

„Wenn sich jemals Wollen und Erreichen einer Zeitschrift mit 
ihrem Programm gedeckt hat, so ist das in geradezu idealer 
Weise beim Kunstwart der Fall.* (Elb. Z.) „Der Kunstwart 
blickt auf ein furs deutsche Geistesleben hochst bedeutungs- 
volles Wirken zuriick. a (Leipz. Z.) „Der Nutzen und Segen, 
den der Kunstwart in unser Volk tragt, ist heute noch gar nicht 
abzumessen. a (Hamb. Korr.) w Welch eine Fulle von Urteil und 
Kunstsinn!" (Tagl. R.) „Der Kunstwart hat uns von der Kor- 
ruption des Feuilletonismus befreit." (Zeit) „Der Kunstwart ist 
in jeder Beziehung aufbauend und schaffend." (W. Z.) „Was 
leistet doch als Wachter und Warner der Kunstwart ganz allein! a 
(N.-M. P.) w Der Kunstwart hat durch seine streng sachliche 
vornehme Haltung, durch seine Unabhangigkeit und seine geist- 
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voile Sprache bei alien wahrhaft Gebildeten Anerkennung im 
reichsten Masse gefunden." (M. N. N.) „Unter den literarischen 
Zeitschriften ersten Ranges eine einzigartige." (W. Dtsche. Z.) 
„Immer wird man ihn auf seinem Posten finden. a (L. V.-Z.) 
„Unter alien Zeitschriften fur die Kunst hat nur eine die un- 
bedingte, allseitige Anerkennung der Gebildeten gefunden, das 
ist der Kunstwart." (St, N. N.) w Schon Klaus Groth sagte mit 
Recht, dass mit dem Kunstwart ein wahrer Schatz fiir jeden 
Gebildeten gewonnen sei." (Kiel. Z.) „Ftir den eingesessenen 
Kunstwart-Leser, der sich als innig verbundenes Glied einer 
Kulturfamilie fiihlt, gibt es neuerdings viel zu lacheln, wenn 
er sieht, wie alle die Wahrheiten und Schonheiten, Wege und 
Ziele, die ihm -seine Musterzeitschrift vertraut gemacht hat, von 
hundert alten und jungen Zeitungen jetzt als neueste Neuheiten 
in die Welt trompetet werden." (D. V.) „Man konnte ihn das 
asthetische Gewissen der Deutschen nennen." (Z. f. christl. K.) 
So spricht man iiber den Kunstwart, und zwar nicht hoflich 
in Privatzuschriften an Redaktion oder Verlag,*sondern durch 
den Mund der berufenen Sachverstandigen in flihrenden 
Blattern aller Parteien verantwortlich vor der Oeffentlich- 
keit. Er hat durch Empfehlung von Mund zu Mund eine Auf- 
lagenhohe erreicht, wie kein Blatt ahnlicher Art irgendwo und 
irgendwann. Wer ihn trotzdem noch nicht kennen sollte und 
ihn kennen lernen will, tut das am besten durch eine Probe- 
bestellung zunachst auf ein Vierteljahr, denn ein einzelnes 
Heft kann eine wirkliche Anschauung von seiner Arbeit kaum 
geben. Immerhin sind Probehefte unentgeltlich durch 
jede Buchhandlung sowie unmittelbar vom Verlage Georg 
D. W. Callwey in MQnchen erhaltlich. 
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Vorbemerkuiig 

Unsere Leser haben wohl am ehesten Anspruch darauf, einen Einblick in die 
neueste Sammlung von Briefen Richard Wagners nehmen zu durfen. 1 ) Es ist der 
letzte Separatbriefband, der dem Hause Wahnfried zu verdanken ist, der letzte, urn- 
fangreichste und interessanteste, wenn dieses Charakteristikum gebraucht werden darf. 
Jedenfalls ist er so ungewohnlich vielseitig, weil der Meister nicht zu einzelnen 
Personlichkeiten oder zu geschlossenen Gruppen von Helfershelfern spricht, er ist 
so weitverzweigt, weil er einen Zeitraum von ffinfzig Jahren uberspannt und alle 
Gebiete inneren und auBeren Lebens umfaflt, er ist so ergebnisvoll, weil Wagner 
seine seelischen Zustande, sein Schaffen, seine Stellung zum Leben und zur Welt, 
endlich auch seine politischen Anschauungen der Art eines jeden der Angesprochenen 
so sicher angepafit zum Ausdruck bringt, dafi jedwede stoffliche Begrenzung wegfMllt 
und der Schopfer, Mensch und Geist in hochster Eigentumlichkeit sich offenbart. 

Der Sammelband enthalt sehr viel Ungedrucktes, so die Briefe Wagners an 
Porges, Klindworth, Standhartner, die Prinzessin Marie Hohenlohe, und sehr viel so 
gut wie Unbekanntes, in das bisher nur die engsten Kreise eingeweiht waren. Zu 
zwei Hohepunkten erhebt es sich in diesen Komplexen von Dokumenten: es sind 
dies die grofie Wendung im irdischen Lebenslauf des Meisters und die vorbereitende 
Zeit der Urauffuhrung des Tristan. 

Bisher haben nur die wundervollen Briefe an Eliza Wille in die ratselvollen 
Tage vor und nach der Berufung durch Konig Ludwig einen tiefern Einblick gewahrt, 
Briefe, die die triibste Lebenszeit Wagners jedoch nur schwach beruhrten. Erst jetzt 
wird die seltsame Periode in dieser romantischen Lebensbahn: das Penzinger Martyrium 
und das plotzlich auftauchende Morgenrot eines neuen Abschnitts im Dasein des 
Meisters ganz deutlich — Gegensatze, deren Schroffheiten man in das Gebiet der Fabel 
verweisen muflte, wSren sie nicht wahr. Darauf der andere Hohepunkt: wie ein 
Wandelpanorama zieht die Tristanzeit voruber, alle Phasen lebt der Nachgeborene 
luckenlos mit, bis das groQe Werk getan, bis Schnorr, der Unvergleichliche, durch sein 
jahes Ende diesem Abschnitt den tragischen SchluB gibt. 

Fur beide Perioden bieten wir je einen charakteristischen Brief: Heinrich Porges 
ist der Empfanger des einen aus hochster Not, Schnorr von Carolsfeld der des 
andern aus strahlendstem Glanz. 

Der plotzliche Tod seines SSngers hat dem Meister die Tone tiefster Trauer 
entlockt; seinem alten Dresdener Freunde Dr. Anton Pusinelli gegenuber halt er 
mit seiner erschutternden Klage um den Tod dieses Unersetzlichen nicht zuruck, 
wie der dritte der hier abgedruckten Briefe erweist, der mit der Sorge endet, die ihn 
um seinen Konig bedruckt. Dem selben Freund, dem als Hausarzt auch das Wohl 
der schwerkranken Minna anvertraut war, gilt auch der nSchstfolgende Brief, der 



*) Herausgegeben von Erich Klofl, verlegt bei Schuster & Loeffler, Berlin. 
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Wagners schmerzvolles Empflnden fiber den Tod seiner Gattin ruckhaltloser als jedem 
andern enthullt. 

Sein VerhSltnis zu Hector Berlioz und eine ungeschminkte Charakteristik des 
von Neid und allerlei kleinlichen Empfindungen befangenen franzosischen Symphonikers 
legt der Meister in einem Brief an die Prinzessin Marie Wittgenstein, die Tochter 
der Furstin Carolyne, nieder, eine Charakteristik, die urn so dunklere Nuancen erfahrt, 
als Liszts leuchtende Erscheinung ihr als Gegenstuck dient. 

Der Brief an Peter Cornelius dagegen beruhrt familiare Sorgen: die Trennung 
Hans von Bulows von seiner Gattin und eine kurze Schilderung der „Nichtswurdigkeit 
aller Munchener Verhaltnisse", die nicht nur das innige Band, das zwischen dem 
Monarchen und Wagner bestand, erschiitterte, sondern auch den Fortbestand der 
glanzenden Tristan-Tage (1865) und der Meistersinger-Feste (1868) fur alle Zeiten un- 
moglich machte, woran spater allerdings audi der Konig nicht ohne Schuld war, da er 
das „Rheingold a und die „Walkure" gegen Wagners Absicht zur Auffuhrung bestimmte. 

Die Munchener „Nichtswurdigkeit a spielte aber nicht nur dem Privatleben 
Wagners und Bulows die empflndlichsten Streiche, sie trat besonders heftig in den 
innerpolitisch niederdruckenden Tagen aus der Mitte der sechsziger Jahre in die Er- 
scheinung, was durch nichts eindringlicher betont wird, als durch die Leiden grofien 
und bedeutungsschweren Briefe an den Arzt Dr. Schanzenbach. Mit ihnen kommen 
Fakta ans Tageslicht, die so unglaublich klingen, daft man annehmen mochte, es 
handelte sich weder um einen deutschen Konig, noch um Zeiten, von denen uns kaum 
funfzig Jahre trennen. (Weitere Hinweise geben die FuOnoten des Herausgebers.) 

Aus der Kampfesstimmung einer verwirrten Zeit heraus fuhrt uns der letzte hier 
mitgeteilte Brief, ein Resum6 seines Daseins, vom Jahre 1870, wieder an Pusinelli, 
einen der „Treuesten der Treuen", gerichtet. Wagnerhatte seinHeim gefunden, seinjunger 
Sohn — damals ein halbes Jahr alt — gedieh zu des 57 jahrigen Vaters inniger Freude, 
sein Lebensgefuhl ist gestarkt, die „Hdlle tt hat er hinter sich, und die Kronung seines 
Lebenswerkes wirft noch undeutliche, aber lichte Schatten voraus: Bayreuth! 

I. 
An Heinrich Porges 

Mariafeld bei Meilen, Ziirich 
27. April 1864. 

Mein lieber Heinrich! 

Ich bitte Sie um Ihren vertrauten Beistand in meinen Angelegenheiten. 
Wie ich Ihre Theilnahme und Hingebung kenne, glaube ich bei Ihnen noch 
eine Tugend voraussetzen zu diirfen, welche den wenigen andren Freunden, 
die zuletzt meinen vertrauten Umgang bildeten, abgeht: Prazision. Ich 
kann, sobald es sich um genaue und piinktliche Mittheilungen handelt, 
nicht auf Cornelius rechnen. Von meinem Freunde Standhartner, und 
dem zur Besorgung meiner Angelegenheiten zugestellten Dr. Liszt sind 
aber neuerdings Anordnungen ausgegangen, die entweder ihre Fahigkeit, oder 
ihre Absicht, meinen Wiinschen zu entsprechen, mir in zweifelhaftes Licht 
stellen! Um genaue Auskunft zu erhalten, wende ich mich daher an Sie. 



Ur.v-i.- 
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Von O. Bach 1 ) erhielt ich seit meinem Fortgange das erste Lebens- 
zeichen aus Wien. Sein Brief riihrte mich sehr, und weniger sein Vermogen, 
als seine Fahigkeit durch geeignete Bekanntschaften zu vermitteln, in das 
Auge fassend, wies ich ihn an, durch jedenfalls wiederzuvergeltende Auf- 
opferung dazu beizutragen, meine Riickkehr nach Wien namentlich dadurch 
zu ermoglichen, daC er Schutz gegen am 30. dieses Monates fallige Wechsel 
verschaffe, bei welchen Tausig als Girant betheiligt ist. Eine Ausgleichung 
dieser Wechselschuld war das Wichtigste fiir die Moglichkeit meiner Riick- 
kehr: entweder muCten die hierzu nothigen Geldmittel beschafft werden, 
— oder, falls dieB voraussichtlich bis zum Verfalltage nicht moglich war, 
so muCten im Voraus mit den Inhabern der Wechsel auf dem Wege der 
Schuldenverhandlung Unterhandlungen gepflogen werden, um — nament- 
lich durch Androhung eines Wucherprozesses, so wie durch Vorstellungen 
meiner augenblicklichen Insolvenz, zu einer Ubereinkunft zu gelangen, 
welche mich personlich sicherstellte und dagegen mir die nothige Zeit 
verschaffe. Bach antwortete mir nun sehr wohlwollend und berichtete 
auch von einer Besprechung mit Herrn Dr. Liszt, wonach ich im Ganzen 
des Glaubens sein mufite, man sei im Begriff, das Nothige, sei es durch 
Herbeischaffung einiges Geldes, sei es durch geeignete Abmachungen 
mit den Besitzern der Wechsel, zu besorgen. 

Meine Absicht ging hierbei hauptsachlich dahin, schnell wieder 
zuruckkehren zu konnen, um — sofort meine Arbeit wieder aufzunehmen. 
Da meine Penzinger Wohnung zunachst noch nicht vermiethet worden 
war, und ich hauptsMchlich auf Aufrechterhaltung des biirgerlichen An- 
standes im Hause selbst hielt, ermittelte ich bei einem hiesigen Freunde 
die zur pranumerando-Zahlung einer halbjahrigen Wohnungsmiethe er- 
forderliche Summe; andrerseits sorgte ich fur eine Ubereinkunft mit 
meinem Verleger, nach welcher mir bis Ende dieses Jahres die zur Voll- 
endung der Meistersinger nothigen Subsistenzmittel gesichert waren. In 
dieser Fassung erwartete ich nur die Anzeige einer Beseitigung der ge- 
nannten Wechselangelegenheit ab, um wieder zuruckzukehren, um sofort 
in der mir forderlichen hauslichen Bequemlichkeit meiner Wohnung, die 
ich zwar sehr willig mit einer kleineren zu vertauschen im Sinne habe, 
an meiner Arbeit fortzufahren. Herrn Dr. Liszt hatte ich von dieser 
meiner Absicht, sowie davon, daD ich zur rechten Zeit die Hausmiethe 
an meinen Hausherrn schicken wiirde, in Kenntnifi gesetzt: diese Zusendung 
habe ich nun auch rechtzeitig ausgefiihrt — dafiir erhalte ich nun aber 
vorgestern die Nachricht, daO meine beiden Bevollmachtigten es fur gut 
befunden, mit meinem Hausherrn zuvor einen Abfindungsvertrag zu 
schlieDen, um dadurch zu erlangen, daO mein Mobiliar von ihnen um 



*) Bruder des Advokaten August Bach. 
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cine geringe Summe verkauft w«rden konnte; dieB 1st gescbehen, angeblich, 
urn eine, melnen Wechselgllublgern hreistehende, gerichtlicbe AuspBndung 
uninSglich zu machen, in der Thet aber hauptsichlicb, urn ana dem Verkaufe 
einigca Geld mr Befriedigung derselben GllubJgcr zn gewinnen, mit welchen 
demnach nocb g^r nicht verbandelt worden wnr t und dcren Amneldung 
man erst am 30. d. M, entgegensieht. — Somit war von kelncr Scite 
gegen diese Wccbselschuld etvas gescheben* das Eimigc dagegen war 
Herbeischalftmg clniges Geldes durcb VcrkauT jnelnes Mobiliars. Wer 
nan aber weifl, vie mfibsam cine solche Nlederlassung tL Einrlchtunft 
auch nnr zura Tbeil t wieder herzustellen ist, wenn sie, win £s bier ge- 
scbehen, vollstindig aufeeldst 1st, wird begreifen, welch Qbler Dienst mir 
hiermit geleistet war. Tag's darauf traf mein Geld znr Bezahlung der 
ALiethe ein: was damit gescbehen, weifl icb nicht. Wollte man bios nieiaen 
Besitz gegen gerichtliche Anspllndung scbQtzen, bo konnte man dagegen 
namentlich dnrch Hinzuziebung meines Wirthes, welcher formell nocb fiir 
4 Mietbjahre zn entschBdigen w»r, leicht eine genfigende Vorkehrung treffen. 
AuOerdem war es aebr zu bezwelfeln, ob meine Gllubiger zn solcben 
Schritten sich angelassen bitten; uasre bister gemachten Erfahru&gen &Ind 
dagegen, Icb vlelmehr wire gewiQ, dnrch persSnlichen Verkebr mit den 
Lenten, die Sache In ein befriedigendes Geleise gebracbt* zu baben, nnd 
icb erkenne meinen FeMer, daD icb damats von Penzing fortging, Icb 
bfttte bleiben sollen und Eines w9re gewiB gewesen: — jetzt wire der 
erste Akt der MeUtersinger fcrtig. 

Genug biervon. Icb vunschte fur das Weitere Sie wissen zu lassen, 
was mir widerfahren 1st und vie es um mich ateht, 

Sie sehen hieraus, vie sehr es mir angelegen war, schnell wieder 
nach Wien zuruckkehren zu kdnuen. Die Grfinde hierzu liegen In der 
NSthigung, um jeden Preis an die Vollendung meiner Meiateraingtr zn 
deakeo, Hier, wo ich bin, konnte icb nur auf kurze Zeit ein Asyl Boden. 
Wo sol) ich bin? Nirgenda steht mir eine Aurnahme zu Gebote, welche 
mir die nStbigen Elemente zur Stimmung rflr meine Arbeit bietet* Vor 
Allem ist mir aucfa ganz neue Umgebung darin hioderlicb. Ein Haupt- 
bedQrfniQ ist mir er&t jetzt recht fQblbar ge worden: ein musikalischer 
Umgang, d. h. ein hiuflger Verkebr mit solcben Musikeni, die mir nahe 
atehen uod denen ich mich wUhrend der Arbeit letcht verstlndniBvolI mit* 
theilen kann; aucb ein Klavierspieler. Dies babe ich nun an meinem 
kleinen Wiener Frenndeskreise in allerw&nschenswerthester Weise geftinden* 
Sie bennen ibn, und steben selb&t mitten drin. Dies ist fiir mich ein 
Besitz, den ich mir nicbt so leicht anderswo wieder erwerben kann. Ich 
bin entscblossen, trote der lufiersten Ungnnst meiner sonstigen Besitz- 
verhUtnisse ibn fest zu halten. — 
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Ich bitte Sie daher um genaue Besorgung folgender freundschaft- 
licher Auftrflge. — Suchen Sie O. Bach auf (Stadt 677 Heiligenkreuzer Hof.) 
Veranlassen Sie ihn, sich bei Liszt nach dem genauen Stande der Wechsel- 
angelegenheit zu erkundigen, um zu erfahren, ob ich, bei einer vor- 
sicbtigen Wiederkehr, personliche Gefahren zu befurchten hatte. Dies 
muO er aber, durch blofie KenntniBnahme der Sachlage, in der Weise zu 
erfahren suchen, dafi er meine ihm mitgetheilte Absicht, wieder zuriick- 
zukehren, nicht verrath. Ich habe meine Griinde hierzu, und muO 
dringend um Beobachtung dieser Diskretion bitten. Erhalten Sie 
hieruber beruhigende Auskunft, so ersuche ich Sie ferner den Kaufer 
meines Mobiliars aufzusuchen. Er wird mir als ein Liszt befreundeter, 
verlaBlicher Wiener Burger, Namens Rebel, genannt. Diesem Manne 
bitte ich Sie in meinem Namen die Proposition des Ruckkaufes wenigstens 
eines Theiles meines Mobiliares zu machen. Bitten Sie ihn, er moge, 
wenn er hierauf eingehen wolle, zu diesem Zwecke auch sammtliche 
Effekten noch 14 Tage an sich behalten; ich wurde mich dann mit ihm in 
der Weise vergleichen, dafi ich Alles oder einen Theil, mit gem ihm iiber- 
lassenem billigen Gewinn, ihm gegen ratenweise Abzahlung wieder abkaufe. 

Sollte Ihnen hierfiir eine giinstige Zusage gliicken, so bitte ich Sie, 
sofort mich davon zu benachrichtigen. Dann des Weiteren handelt es sich 
jetzt um eine Wohnung. Je nach den Umstanden (mit oder ohne Mobel) 
Ziehen Sie nach einer Sommerwohnung in Dornbach, NuBdorf usw. (natur- 
lich nur nicht in Hietzing, Penzing) Erkundigungen ein. HaupterforderniB 
hierfiir ist Sicherstellung gegen nahes Klavierspiel. Es ist moglich, daB 
Ihnen schnell das richtige zu finden gliickt. Dann miethen Sie, bei er- 
haltener Sicherung fur den ersten Hauptpunkt, sofort. Giebt der gegen- 
wartige Besitzer meines Mobiliares keine gunstige Antwort, so miiBte auf 
eine Wohnung mit Mobles Bedacht genommen werden: fanden Sie jedoch 
nichts Geeignetes mit Mobles, so konnten Sie auch eine unmoblirte 
Wohnung selbst dann auch miethen, weil es in Wien leicht ist, die 
nothigen Mobles sich auszuleihen. — 

Verstehen Sie mich recht, lieber Heinrich; mir liegt Alles daran, 
schnell zuriickkehren zu konnen. Ist dies nur eben einigermaaBen mog- 
lich, — vielleicht selbst auch durch Geheim- und Zuruckhaltung, so 
machen Sie sich wegen der Wahl einer Wohnung keine allzugroBen Scrupel, 
namentlich auch wegen des Preises; es wurde ja zunachst immer nur fur 
einige Zeit sein. Nehmen Sie unsern guten Fritz 1 ) mit: lhr Beide seid 
ja so zuverlilssig und pracis. Fiirchten Sie keinen Vorwurf, daB mir das 
Gewahlte nicht recht sei, sondern wahlen Sie eben nur, daB Sie mir 



J ) Dr. Friedrich Porges, Bruder von Heinrich P. 
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schell schrelben kBnnen: Komm, and stelge da und da ab! Das ist inir 
das Liebste, was icb erwarte. — Ist ea nicht auf dem Lande setbst, so 
acceptire ich auch eine Voratadt: our m5g]icbste Ruhel Blofi tin Zimmer 
and Kammer wcrden Sie wohl schon deDbalb schwerer finden kQnnen, well 
da die Nachbarscbaften die Ruhe schwieriger machen. Etwas grfifier wird 
— aus dieaem Grande — deher wobl achon die Wobnung genommen 
warden mflaaen. Seien Sie resolut, and raft mich achnell elnt 

Der Zweck blervon geht einzig aaf die Meistersinger: ich mufi sie in 
dlesem Jabre fertig machen, and mBglichst Anhng nlchstcn Jahres iaWien 
auffflhren. HiefSr will icb auch sogleich an Ort und Stelle tbltig sein. — 

MiBveratehen Sie mich fetzt nicht, wenn ich Sie dringend urn Ge- 
helmhaltung dieser rait Ihnen getroffenen Abmachungen bitte* Weiheu Sie 
O- Bach ein, aber unter deraclben Bedingung* Sonst aber Niemand von 
melnen FreundenI Ich babe ganz bestimmte GemflthsgrQnde hierzu. Auch 
gliickt Alles nur, wean nicht Viele davon wissen: Cornelius schwatzt furcht- 
bar, and dann gjebt ea gleich ein Hiu- and Hergercde, was icb nicht with 
Ea hilft ana doch Keiner, Meine neue Anwesenheit inWien mafi fflrAlle 
andere ein (kit accompli seln; fQr die Meisten gewiQ auch cine Freude, 
die wir ihnen aomlt bereiten wollen. — 

Jetzt wissen Sie Alles, Hebster Heinricht Machen Sie mir wieder 
etwaa Lebenaluat durch promptes und geschicktes Handeln. — Da ich }etzt 
noch nicht genaa angeben kann, wo icb mich in einlgen Tagpn aufhalten 
werde, behalte ich mir vor, am die Zelt, wo Sie zu elner Nachricbt fur mich 
gerflstet sein werden, also in etwa 3 Oder 4 Tagen Ihnen zu telegraphiren, 
wohin Sie mir zu schreiben haben; vlelteicht am Beaten ebenhlls das 
Wichtigste telegraphirt. Ich werde daffir sorgcn. — 

Was ich fetzt Allea durcfagemacht babe, ist nicht zu sagpn- Wenn 
Ich daber immer nur einzig noch die Voilendung der Meistersinger im 
SInne babe, so hat das etwas zu bedeuteu. Ich fDhle aber, ein WindstoO 
kann jetzt Alles umwerfen: etwas muD mir jetzt nach Wansch gehen, 
sonst wendet slch Allea in mir am. MBgen Sie mir dean eine schnelle 
gute Nachricbt gebeo k8nnen! 

Herzllchen Gntfi Hebster HeinrichI 

Sie bcgreiren gewifi, dafl wenn ich ao eifrig nach Wien zariicfc* 
zakehren wfinsche, Ihr freandlicher, geistvollcr Umgang nicht wenig mich 
dabei anzieht* Nun I Machen Sie's gut I 

Von Herzen lhr 

Richard Wagner. 
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II. 

An Ludwig Schnorr von Carolsfeld 

Starnberg, 20. Mai 64. 
Lieber Schnorr! 

Glauben Sie mir, das Ideal ist erfullt. Es ist nicbts Schoneres, 
Vollkommeneres denkbar! — 

Ein junger Konig, yoII Geist, Tiefe und unglaublicher Innigkeit, der 
offen vor seiner Umgebung mich als seinen einzigen und wahren Erzieher 
nennt! Er kennt meine Werke und Schriften, wie vielleicht kein Andrer, 
ist mein Schuler — wie vielleicht kein Andrer, und fiihlt sich berufen, 
Alles zu verwirklichen, was irgend von meinen Planen durch Menschen 
verwirklicht werden kann. Und dazu ist er koniglich : er hat keinen Vor- 
mund, steht unter keinem EinfluO, u. giebt sich den Regierungsgeschaften 
so ernst und sicher hin, daC alle wissen und fiihlen, er sei wirklich Konig. 

Was ich in ihm gefunden habe, ist nicht zu beschreiben. Taglich 
werde ich durch seinen hinreiDenden Umgang mehr inne, welches un- 
glaubliche Wunder mir hier mein Schicksal zugefiihrt hat. — 

Hieriiber also — keine Spur von Zweifel ! — 

Ich habe keinen Titel, keine Function, keine Verpflichtung: ich bin 
nichts als Richard Wagner. Mit mir verachtet der Konig das Theater und 
nameotlich die Oper. Er weiU mit mir, daC nur durch auQerordentliche 
Leistungen auch nach jener Seite zu EinfluB geiibt werden kann. Diese 
zu Zeiten zu veranlassen, steht voll und ganz in meiner Macht. So fassen 
wir denn zunachst eine moglichst vollendete Auffiihrung des Tristan in's 
Auge. Die Zeit derselben hangt zunachst einzig von Ihnen ab. Sobald 
Sie daher fiber Ihren nachstjahrigen Urlaub im Gewissen sind, machen Sie 
mir davon Anzeige. Sorgen Sie dafiir, dafi Sie Ihre 3 Monate unmittelbar 
zusammenhangend haben, so daO Sie fiir diese Zeit mir und dem Konig 
angehoren (Ihre nothige Erholungszeit abgerechnet) : dieO soil fiir alle Jahre 
gelten, so lange Sie noch kraftig wirken. — Sorgen Sie auch, daO ich bald 
erfahre, wann Ihre Zeit ist, denn hiernach sollen sich dann die andren 
nothigen Engagements richten. Was ich fur die Nibelungen als Auffiihrungs- 
plan entworfen, soil schon fiir den Tristan als Norm gelten. 

Also: — Seien Sie jedes Jahr 3 Monat mein! — Abgemacht! — 
Herzliche GruDe an die verehrte Gemahlin ! 



der Ihrige 



Richard Wagner. 
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HI. 

An Dr* Anton Pusinelli 

Mein Ileber, treuester aller TrcuenI 

Deine Zeilen haben mich 2a Thrftnen gerfifart, die diesinal Dciner 
Llebe giltcnl Doch lieB ich einige Stunden, nachdem ich ihn erbrocben, 
Deinen Brief ungelesen: ein crater BHck auf eine Stelle darin lieB mich 
plOtzlfch ein neues Ungl&ck, das Du mir etwa meldetest, ahnen und — 
Ich White mich gSnzlfch unflhig, einen neuen Todesschreckeu zu ertrsgen. 
— Endllch — Idste sich der Irrthum, und ich hatte Dir nur fur diesen 
neuen Bewels Deiner edlen Theilnahme iu danken, ohno von Neuem Qber 
die wunderbare Abslchtlichkeit meincs Schicksals zu erschrecken, welches 
durchaus nur auf so lange meine Wuuden zu pflegen scheint, bis ich 
wieder, ohne soFort za erllegen, neue TodesstSBe einpfangen kaan* 

ZBrne mir nun nicht, wenn ich Dir bekenne, daB ich am 23. Juli 
(Sonntag) 2 Stunden in Dresden war, ohne Dich anfzusuchen. Ich wollte 
roeinen Ludwig 1 ) noch einroal sehen und ihra einen letzten KuB auf die 
Stirn drficken — trotzdem diefi mich gerade nach — Dresden ffibren 
mufite. Ich kam urn 2 Stunden zu spit: das bunte Singerfest*) hatte die 
Dampfzuge verspStet: die Aerzte hatten Be&chleunigung des Begrftbnisses 
verordnet. Ich traf our noch die jammernde Frau lin Hause. — In 
Dresden zu weilen, war mir unmSglich ; ich ging soforf, fast blind, nach 
dem Prager Bahnhof t von wo sofort der Zug nach Prag absauste. So ge- 
langte ich unverzSglich nach Munchen zurfick. 

Seitdem empfinde ich eine Lihmung und SchwSche meiner Nerven, 
wte ich sie bisher noch nicht kannte. Ich hoffe in einigen Ttgen eine 
kleine Jtgdhutte des KSoigs im hoben Gebirge — elnsam im Walde — 
beziehen zu kSnneu. Vielleicht stirkt mich dort Luft und Stille. — 
Tristan wird nie wieder aufgefQhrt. Das wird meloes edien Singers 
Denkmal seiu! 

Noch fasse ich es nur als einen Traum, daB ich Ihn verloren 
haben soil I 

Als der furchtbare Muskeleatztmdungs&chinerz im Knie auabracb, 
stand sofort der Tod vor ihm, und er rief: „Leb' wohl, Siegfried! Trdstet 
roeinen Richard I* — Nun babe ich noch einen Ludwig, jong, ideal, 
schwirmeriscb innig, bis zur Leidenschaft mir ergeben! — O, welche 
Sorge empBnde ich urn den! I — 



*) Schnorr von Csrotsfeld, der im 21. Juli gestorben wmr. 
V Das in Dresden kurz tuvor suctgebrnden btne. 
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Leb' wohl, mein lieber, lieber Anton! Tausend Thranen danken 
Deiner Liebe! 

Miinchen, Dein 

2. Aug. 1865. R. W. 

IV. 

An Dr. Anton Pusinelli 

Marseille, 26. Jan. 1866. 

Mein lieber, theurer Freund! 

Dein Telegramm mit der traurigen Kunde *) wurde mir von Genf aus 
wiederum telegraphisch hierher nachgesandt; auch diefi konnte in Genf erst 
gestern Abend vollzogen werden, weil ich seit vorigen Montag von dortverreist 
bin, die Orte sehr haufig wechselte und eben erst gestern Nachmittag 
dorthin Nachricht gab, dafi ich Briefe und Depeschen vorlaufig hier er- 
warte. Ich kann nun bis heute Morgen, nach miihseliger Nacht, meinen 
Zustand noch nicht anders schildern, als den einer vollstandigen Betaubung, 
in welcher ich dumpf vor mich hinbriite — brute — ohne zu wissen, was 
ich etwa auszusinnen hatte! 

Mein Maafi ist uberfiillt: Und eine Natur, die dazu gemacht ist, in 
liebevoll gepflegter Ruhe unaufhorlich zu schaffen und kunstlerisch zu 
erfinden, findet sich endlich unter einer Verwendung, wie das Leben sie 
mir angedeihen lafit, so bestimmt gemifibraucht und falsch verwendet, daC 
mir endlich hieriiber ein Lacheln ankommen muB, welches der Welt leicht 
fur eine Art Wahnsinn gelten konnte! — Genug! Beachten wir jetzt das 
Nachste! Zu sagen ist hier heute nichts! — 

Ich erwarte, meincm heutigen Telegramm zufolge von Dir einen 
Brief in Genf, welchen ich Anfang kunftiger Woche etwa dort anzutreffen 
hoffe. So werde ich genauer erfahren, wie Alles vorgegangen ist, und in 
welcher Weise ich von Dir und meinen Dresdner Verwandten vertreten 
worden bin. Ich nehme an, daQ Eure freundliche Fiirsorge der Leiche 
meiner unglucklichen, armen Frau in meinem Namen dieselbe Ehre er- 
zeigen lieB, die ich ihr erzeigt haben wurde, wenn sie glucklich an der 
Seite des von ihr begliickten Gemahles dahingeschieden ware. Ganz in 
diesem Sinne bitte ich fur ihre Ruhestatte zu sorgen. 

Auf den Wunsch der Verstorbenen habe ich im vorigen Jahre ihr 
eine Vollmacht zugestellt, fiber alles in ihrem Besitze befindliche gemein- 



*) Dieses Telegramm Pusinellis meldete den Tod seiner Frau Minna. 
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same Oder rair gehBrige Elgen nacb Gatdunken zu verfQgen: Ich nehme 
daher an, daD sie letztwillig fiber Alles bestimmt hat, and glaube daher, 
Id nichts mehr mich zu miscben zu baben. Die jetzt etwa noch fur das 
BegrfbniB, die Grabstiite, u. s* v. auflaufeuden und aus der hinterlassenen 
Baar&chaft nicht zu deckenden Kosten bltte ich Dich, mein theurer Freund, 
mir sofort zu berechnen, urn den Betrag umgobend von mir in Eropfang 
zu nehmen. 

Ruhe, Rube dem hirchtbar gequllten Herzen der BejanunentsverthenM 

AH' mein eignes Vornehntcn und Tracbten bat our uoch den einen 
Sinn, mich gegen die uuerh5rtesten St5rungen meiner Rube urn jeden 
Preis in der Weise zu schutzen, da& ich endlich noch die Faasung finde, 
meine Werke zu scbaffen und zu vollenden, veil icb aodrerseits ffible, 
daB ich diefi noch muD und kamu Deshalb bin ich jetzt in die Nothwendig- 
keit versetzt, meinem jugendlichen Freunde, dem K&nig von Bayern, in 
seinem leidtnschaftlichen Wunache, mich von Ostein wicder in seiner NIho 
zu haben, auf das Bestiromteste zu entgegnen, da icb mich entschiedeu 
babe, nur noch zu arbeiten, nicht aber mebr auhuf&bren. Arbeitsmhe 
Bnde Ich jedoch in diesem uamittelbareo, so furchtbar dem Neide und 
Hasse ausgesetzten Verkehr rait einem Kfinigp unmBglich. Diefi Jetzt 
mein Kampr. 

So trilft denn immer, und zu jeder Zeit Alles zusammen, mein Her* 
zu quftlen und zu tngstigen! Wohl muD es gesund und krSftig gemacht 
sein, um Alles auszufaalten. Meine arme Frau crlag, da sie Jedenfalls 
orgsnisch hierRir weniger gut ausgestattet war. Welche Nothl Welches 
Elendl Oh, sie, die endlich schmerzlos deu Kampr abbrach, 1st zu be^ 
neiden! Wsnn, wann finde — icb — Rube? 

Leb' wohl, lieber edler Freundl Icb komme nun einst auch einmal 
[aucbj nacb Dresden und nehme Deine GastAreundscbaft in Ansprach, habe 
Dank, innigpn Heraensdank. Dein vielgeprBRer Freund 

Richard Wagner. 

V. 
An Prinzessin Marie Wittgenstein 

Zurich, 8. Febr. 58. 

Mein liebttes Kindt 

Ich ging recht beruhigt und selbst erbaut von Paris fort. Zum 
ersten Male machte icb unter Franzosen sympatbische Befcanntschalten, 
was mir zuvor fast undenklicfa schlen, Hierzu rechne ich die Famllie 
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H6rold, in die mich Ollivier 1 ) einfuhrte; dort lebte der Tannhauser, den 
man in Wien — zur groBten Zufriedenheit — und in Berlin — zum groBen 
MiBvergnugen gehort hatte. Der innige Enthusiasmus dieser Familie war 
mir hochst iiberraschend. Selbst der Familie Erard wuBte ich ziemliche 
Warme abzugewinnen ; ein nach Paris berichtetes Abenteuer, das mir sehr 
ruhrender Weise im StraBburger Theater durch eine iiberraschend gute 
Auffuhrung der Tannhauser-Ouverture begegnet war, lenkte eine besondere 
Theilnahme auf mich. Dieses Abenteuer, das mich sehr tief ergriff, erzahle 
ich Ihnen einmal mundlich; es hat sehr entscheidend auf meine Stimmung 
gewirkt. Unter so giinstigen Umstanden gliickte es mir auch leicht, Madame 
Erard einen schonen Fliigel Fur mich abzugewinnen; ich darf ihn in 4 bis 
6 Wochen erwarten, und Bruder Franz [Liszt] wird nun bei mir dem Stolze, 
schlechte Klaviere so zu behandeln, daB sie wie gute klingen, nicht mehr 
frohnen konnen. Ich freue mich auf den Ankommling ungemein. Madame 
Erard aber habe ich die Dedication meiner ersten in Paris erscheinenden 
Oper versprochen. Ollivier ist, wie Sie kennen gelernt haben werden, 
von der einnehmendsten Liebenswiirdigkeit; sein Benehmen gegen mich 
ist iiber alles Lob erhaben. Es war mir sehr wohlthuend. Auch meine 
Angelegenheiten, fur die ich ihm eine Procuration hinterlassen habe, sind 
dadurch nun in die sicherste Obhut gebracht, so daB ich, wenn man in 
Paris einmal etwas von mir wissen will, jetzt weiB, daB es nur unter den 
mir giinstigsten Verhaltnissen geschehen wird. Blandine 2 ), von gleicher 
Begabung und Tiefe wie ihre Schwester, fesselt durch ihre Sanftmuth und 
Ruhe; ihr Auge spricht ganz die Liebe des Vaters aus, wahrend Cosimas 
mehr seine Begeisterung ausstrahlt. Halte ich zu diesen beiden Tochtern 
nun nt)ch Daniel, so muB ich zu meiner Verwunderung erkennen, daB hier 
die Natur einmal von ihrer Regel, dem bedeutenden Vater gewohnlich 
unbedeutende Kinder zu geben, auf das Bestimmteste abwich. Das muB 
eine besondere Bewandnifi haben, und diese kann ich mir namentlich nur 
aus der besonderen Natur unseres Franz erklaren. Er hat etwas unwill- 
kurlich zur Aneignung hinreiBendes an sich. Ich beobachtete dieB an mir 
selbst mit groBter Deutlichkeit; es gehen in meinem Wesen, Gebahren 
und Benehmen Veranderungen vor, die ich oft — auch ganz auBerlich — 
als reine Reproduktion des Eindruckes erkenne, den Liszt auf mich machte. 
Namentlich in der Ruhe und Sicherheit nach aufien bemerke ich oft Ziige 
an mir, die, wenn ich ihrer inne werde, mich so bestimmt an Franz er- 
innern, daB ich mit Lacheln mich als seine Copie erkennen mufi. Ich 
glaube fast, es wird Ihnen auffallen, wenn Sie wieder mit mir zusammen- 



J ) Liszts Schwiegersohn. 

*) Liszts filteste Tochter, die Gattin Olliviers, die Wagner in Paris am 10. Ok- 
tober 1853 zum erstenmal gesehen hatte. 
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treffen. Mir wird ganz wohl dabei, wenn ich das gewahre, denn ich em- 
pfinde darin einen entschiedenen Schritt zu meiner Vollendung . . . 

Am Tage meiner Abreise muCte ich langere Zeit mit OHivier mich 
im Palais de justice aufhalten: dort schritt ich eine Stunde lang in der 
Salle des pas perdus mit Advokaten in der Robe und Barett auf und ab, 
um ihnen auf ihren Wunsch den Tannhauser zu erklaren, was sie mit 
vieler Warme aufnahmen. Ueberhaupt habe ich ein recht wohlthatiges 
Gefiihl namentlich auch aus meinen diesmaligen Pariser Wahrnehmungen 
gewonnen: ich bin ein geliebter Mensch! Das macht vielleicht meine 
unglaubliche Ruckhaltlosigkeit und Hingebung in der Mittheilung, man 
kann das, von der gemeinen Lebenstimmung aus, nicht anders als mit 
der fast sorgenvollen Theilnahme erwidern, die ungefahr ausdriickt, daft 
solch ein Mensch, der so wenig an sich, sondern nur an den ihn erfullenden 
Gegenstand denkt, nothwendig viel Leiden ausstehen muB, was dann zum 
Mitleiden auffordert, dem die Empfindung der Liebe so nahe liegt. Die 
Bewunderung, die man einem grofien Kunstler zollt, entgeht mir somit 
fast ganz; denn scharf hervortretende, auBergewohnliche Begabungen ent- 
gehen mir. Ich habe nur das Band, wodurch gewohnlichere Talente zu 
einer starken Action conzentriert werden, so daC sie wahrend dieser Action 
zu Stande bringen, was der einzelnen Begabung technisch unmoglich ware. 
DieB ist, glaube ich, das voile Selbstvergessen, das Vergessen der Welt 
um mich, das schrankenlose Erfiilltsein von dem Gegenstande, der eben 
deswegen stets ein groBer und tiefer sein muB, weil alles geringere jene 
Wirkung nicht auf mich ausiiben konnte. DieB wurde mir auch an meinem 
Gegensatze, Berlioz, recht klar. Dieser hat nun unzweifelhaft alle 
Gaben des Genius, ohne den Geist desselben, eben jenes Band. Er sieht 
immer nur das Detail seines Gegenstandes vor sich, und ist darin so 
bedeutend, daB er dieses Details so lebhaft sich zu bemachtigen weiB. 
Er hat mir seinen Operntext vorgelesen, und meine Sorge um ihn dadurch 
um einen Grad vermehrt, der mich geradezu wunschen macht, ich moge 
nie wieder mit ihm zusammentreffen, weil mir die Pein, einem Freunde 
so gar nicht helfen zu konnen, endlich qualvoll unertraglich sein muB. 
Dieser Text ist offenbar die Spitze seines Ungliickes, die nun durch nichts 
mehr iiberboten werden kann. Diesem ungliicklichen Machwerk, das als 
solches doch keinem Menschen entgehen kann, von ihm die letzte und 
hochste Bedeutung fiir seine Kiinstlerlaufbahn gegeben zu sehen, dem er 
Alles opfert und nichts mehr folgen lassen will, muB doch mit mehr als 
Wehmuth erfiillen. Bezeichnend war mir die Art seines Vortrages des 
Textes; er las mit groBer Anstrengung, mit starkem Accent und allem 
Aufwande der Begeisterung, ohne je auch nur das mindeste Zeichen einer 
wirklichen Begeisterung gewahren zu lassen, so daB sein Ausdruck mich 
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oft sogar an schlechte Schauspieler erinnerte, denen man eine falsche 
Rolle gegeben hat. Nichts war in ihm heftig, als der Eigensinn der 
Meinung, die wiederum aber nirgends wahrhaft sicher zu sein schien. 
Ich hatte grofie Muhe, mein schmerzliches Erstaunen uber die unerhorte 
Beschaffenheit des Ganzen ihm nur in Zweifeln und Bedenken gegen 
Einzelnes zu erkennen zu geben, wodurch natiirlich aber, sobald das Ganze 
nun einmal aus Schonung gelten gelassen werden soil, nie Verstandigung 
herbeizufiihren ist. Ich schied mit grofler BekiimmerniB von ihm, deren 
fur ihn moglichen Falls betriibenden AeuCerungen er mir allerdings zu 
ersparen im Stande war, da er seinerseits nie wirkliche Theilnahme und 
Mitgefuhl zeigt: er hat eben doch wohl keine Liebe; das ist der Schlussel 
zu dem beklemmenden Rathsel seiner Natur. Schlimm ist's nun fur seine 
Freunde, ihm zu genugen. Er setzt uns in die bedenkliche Verlegenheit, 
uns selbst und endlich auch die Welt tauschen zu sollen, um nur ihn in 
der T&uschung iiber uns und sich zu erhalten: man sieht auf den ersten 
Blick, daC der Versuch einer Enttauschung fur ihn sogleich den Bruch 
und Verlust seiner Freundschaft herbeifiihren miiCte, denn er hat Niemand 
auf der Welt je gehabt, dem er sich und seine Meinung aufzuopfern im 
Stande gewesen ware. Unter UmstSnden, und wenn man iiberhaupt schweigt, 
kann man sich nun wohl entschlieBen, durch Schweigen die Tauschung 
der Welt zu unterhalten, sich selbst aber tauschen zu wollen, fallt schwieriger, 
und mir widerstrebt dieC kunstvolle Experimentieren ganz und gar; da nur 
hierdurch aber die Tauschung Berlioz's selbst aufrecht zu erhalten ware, 
so muB ich offen wunschen, nicht wieder in die qualende Lage zu kommen, 
nur so einem Freunde dienen zu konnen. — Gott, welche Wohlthat ist 
dagegen meine Beziehung zu Liszt! Ich gestehe, dafi ich eigentlich das 
Hochste, im Leben erreichbare, darein setze, granzenlos wahr und auf- 
richtig sein zu konnen. Diese Bedeutung hat fur mich jedes mir theure 
VerhaltniB, und die GroBe seines Werthes miBt sich mir einzig nach dem 
Gefuhl der Moglichkeit, ruckhaltslos wahr sein zu konnen; wogegen meine 
starkste Qual in der Nothigung besteht, wenn nicht durch Verstellung, so 
doch durch Zuruckhaltung im Unklaren iiber mich lassen zu miissen; und 
diese Nothigung ist doch eben der charakteristische Inhalt aller unserer 
eigentlichen Lebensbeziehungen, denn hierzu haben wir ja zunachst von 
der Natur nur die Vernunft erhalten, als eine tMuschende Schutzwaffe. 
Wirklich begrundet sich auch das stete Wachsen meiner Freundschaft zu 
Liszt beinahe lediglich auf die immer fessellosere Ausdehnung der Auf- 
richtigkeit und Riickhaltslosigkeit zwischen uns; hierzu ist erstlich die 
Liebe nothig, dann aber auch, bei Naturen wie die unsrigen, die intellectuelle 
Breite und Ergiebigkeit der Anlage, denn hierdurch erhalt die Liebe erst 
die unverzagte Kraft, die bei diirftigen intellektuellen Anlagen bald zuriick- 
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bleiben muO. So erganzt bei uns eins das andere; wo wir scheinbar 
gSnzlich differiren, bedarf es nur der groBten Aufrichtigkeit, um die Ver- 
standigung alsbald herbeizufiihren. Ihr habt daher ganz recht, unsere 
Freundschaft zu vergottern: ihr wird man nicht so bald wieder begegnen. — 

Franz schrieb mir zuletzt fiber Calderon, und frug mich urn Rath, 
von wo aus er sich mit ihm zu befassen anfangen solle. Das Thema der 
Ehre und des Katholizismus, das ihm in meiner Mittheilung am starksten 
hervortrat, findet er allerdings nicht, wie er zu vermuthen scheint, in einem 
bestimmten Kunstwerke ostensibel ausgedriickt; die mir aufgegangene Be- 
deutung desselben beruht vielmehr auf dem Gesamteindrucke der ganzen 
spanischen Literaturperiode auf mich. In den Stiicken, in welchen die Ehre 
das besondere Thema bildet, bleibt das Gefiihl des Verlangens nach dem 
erlosenden Gegensatze vielmehr das unausgesprochene GeheimniB des 
Dichters; die Darstellung selbst schlieCt aber fast immer mit der auBeren 
Genugthuung an das nationale Gefiihl ab, wahrend nur wir die Aufopferung 
des Mitgefiihles schmerzlich empfinden. Niemand ist hierin objektiver als 
Calderon. Aber eben diesen Schmerz losen nun die geistlichen Dramen 
auf, und hier ist es, wo Franz ungefahr das finden wird, was er verlangt. 
Ich selbst habe sie mir noch groBtentheils vorbehalten. Ubersetzt sind 
davon 2 Bande von Eichendorff; neuerlich auch 2 Bande von Franz Lo- 
rinser. Wie sie zu verwenden sein sollten, davon habe ich noch keinen 
rechten Begriff, bin iiberhaupt nicht fiir die Verwendung solch fertiger 
Kunstwerke gestimmt; es muBte sich denn etwas finden, was, ganz wie es 
ist, in Oratorienform componiert werden konnte. Ich will sehen, was mir 
aufstoBt, wichtig ist aber, wenn Franz selbst den sympathischen Stoff ent- 
deckt. — Was arbeitet der Unermiidliche jetzt? — 

Nun, fiir heute hat mir der Brief geholfen. Das nachste mal schreibe 
ich an die Kapellmeisterin. 1 ) GriiBen Sie sie und Bruder Franz aus vollem 
Herzen! Und Sie, mein liebstes Kind! Machen Sie, daB wir bald Aug' in 
Auge uns sagen, was wir uns sind! Leben Sie wohl, und haben Sie innigen 
Dank fur Ihre Liebe! 



Ihr 



Richard Wagner. 



*) Die Furstin Carolyne Wittgenstein. 
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VI. 
An Peter Cornelius 

Lieber Freundl 

Ich habe sofort Deinen Wunsch Hofr. Dufflipp 1 ) zur Befiirwortung 
empfohlen. Sei so gut, Dich mit diesem demgemaB in Beziehung (oder 
besser: Vernehmen) zu setzen. Deinen EntschluQ, Miinchen zu verlassen, 
xnuO ich in jeder Hinsicht gut heifien, wenngleich die Nothigung dazu mir 
sebr bedauerlicb ist. 

DaB unser aller Vertrauen, welches uns das Miinchener VerhMltnis 
vor 2 l / % Jahren wieder anknupfen liefi, vollstfndig grundlos war, erkannte 
ich be re its, als ich Ende 1867 zuerst wieder dort eintraf. Nur noch die 
Meistersinger nahm ich vor und war fest, dann nie wieder nach M. zuruck- 
zukehren. Ich hoffte dagegen, meine Freunde, namentlich auch Bulow, 
wurden sich kraft eignen Talents und in weniger hochgespannter Sph&re, 
als die meinige einzig sein konnte, ruhig dort halten konnen. Gegen die 
anderseits gefiirchteten Folgen meines Abends in der Kaiserloge 2 ) trat bald 
jedoch die Reaktion ein, welche zu tiefen Schnitten fiihrte. Man griff bei 
Se. MajestMt von neuem die Ehre von Fr[au] v. B[iilow] an, welche bei 
diesen Anzeichen fur immer mit Miinchen zu brechen, und nur noch ihre 
Scheidung von demjenigen zu betreiben hatte, dessen Namen und Ehre sie 
nicht linger durch den ihr zugedachten Hafi befleckt wissen wollte. Mit 
Recbt konnte sie dem Zogernden noch vor wenigen Monaten die Vollziehung 
einer Scheidung von ihr auch als gunstig fur sein ferneres Verbleiben in 
seiner Miinchener Stellung anempfehlen, da der Vorwurf, dafi er diese 
seinen Gefalligkeiten als Ehemann verdanke, nun unmoglich wiirde; sie 
war geneigt, um diesen Preis sogar alle Harten einer Scheidung fiber sich 
ergehen zu lassen. B. dankte ihr und gab ihr Recht, nur erklarte er, daO 
seine Stellung ganz fiir sich durch die Nichtswurdigkeit aller Miinchener 
Verhaltnisse und seinen steten Arger daruber ihm im hochsten Grade 
verleidet sei und er unter alien Umstanden sie aufgeben wurde. Hieruber 
sind durch Dokumente belegte Erklarungen von mir an wichtiger Stelle 
niedergelegt worden, auf welche mich nothigenfalls beziehen zu diirfen ich 
mir vorbehalten habe. — 

Soviet auch fur jetzt hieruber an Dich und meine Freunde ! — 



x ) Hofrat Lorenz von Dufflipp, SekretSr Konig Ludwigs und Nachfolger Pflster- 
meisters im Koniglichen Kabinett. 

*) Bei der Erstauffuhrung der w Meistersinger a , wo Wagner vom Konige in un- 
gewdhnlichem Mafie ausgezeichnet wurde. 

IX. 4. 15 
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Was wir alle erlitten und ertragen haben, fibersteigt jede Vorstellung! 
Sei froh, diesem Allen den Rficken zu wenden! GruQ' Deine gute 
Frau und behalte auch mich im Angedenken! 

Tribschen, 8. September 1869. Dein Richard. 



VII. 
An Dr. Schanzenbach 1 ) 

Geehrtester Herr! 

Die Versicherungen ernstlichster und angelegentlicher Theilnahme 
fur mich, welche Ihr letztes hochst dankenswerthes Schreiben enthalt, 
verpflichten mich Ihnen von Neuem, und veranlassen mich umsomehr zu 
einigen weiteren Mittheilungen, als ich zu erkennen glaube, dafi bei Ihrem 
warmen Gefiihl fiir den Konig und sein Land, und bei der giinstigen 
Stellung, in der Sie sich jetzt zu einem hochst einfluBreichen bayerischen 
Staatsmann befinden, diese Mittheilungen, indem ich sie Ihnen mache, mich 
von einer Last befreien, die ich bisher durch mein Schweigen mir auf- 
erlegen muQte, weil ich niemand ersah, dem ich, ohne meinen erhabenen 
Freund selbst zu beruhren, fiber das, was mich bedruckte, mich mit- 
theilen konnte. 

Sie werden bereits erfahren haben, daB auf meine herzliche Vor- 
stellung deshalb Se. Majestat darein willigt, daO ich Ihn erst nach dem 
SchluB der Kammersession — etwa Ende Marz besuche: dem gleichzeitig 
neu bekraftigten Wunsche meines Gonners, das gegen meinen Willen mir 
aufbewahrte Grundstuck in Mfinchen dann wieder zu beziehen, um dauernd 
daselbst mich niederzulassen, werde ich nicht entsprechen, und deshalb 
mich nun schriftlich fiber die Grfinde hierzu erklaren mfissen, da der viel 
geeignetere mfindliche Verkehr hierfiber dem Ffirsten Hohenlohe Verlegen- 



*) Der Adressat war eine Personlichkeit, die damals mit mafigebenden politischen 
Faktoren Fuhlung hatte. Dieser Brief kennzeichnet in lapidarer Weise die damalige 
Situation und laflt die Personlichkeiten und die Verhaltnisse mit plastischer Deutlichkeit 
vor unser Auge treten. Freilich spricht aus den Worten des Meisters auch die grofie 
Verstimmung und Bitterkeit des so schwer Gekrankten und MifJverstandenen und bei 
der Verwirklicbung seiner hSchsten kunstlerischen Ideale so verhangnisvoll Ge- 
hemmten. Diese berechtigte Verstimmung tritt bei der Beurteilung der iufieren 
politischen Verhaltnisse Bayerns in der damaligen Zeit und in der Beurteilung der 
dafur verantwortlichen MSnner besonders hervor. Einige Stellen, die geeignet sein 
konnten, personliche Empfindungen noch Lebender zu verletzen, sind punktiert. 

Der Herausgeber 
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heiten bereiten konnte. Ich werde mich bemuhen, meine Weigerung, dem 
koniglichen Wunsche zu willfahren, so zu motiviren, daO daraus dem 
Fursten Hohenlohe nicht der mindeste Schatten entsteht, welcher in das 
so hochst nothige Vertrauen des Konigs zu seinem ersten Minister fallen 
konnte. Ich werde zugleich meinem erhabenen Freunde genau zeigen, wie 
er sich voile Beruhigung und Befriedigung in Betreff der von Ihm so 
feurig und leidenschaftlich ausdauernd gehegten Wunsche fur das Gedeihen 
kunstlerischer Schopfungen und Leistungen zu verschaffen habe, deren 
Bedeutung von Ihm ebenso kraftig und innig erkannt ist als sie von 
Seinen seitherigen Beamten, sowie von den bisher in Miinchen bestellten 
Kunstpflegern verkannt und gelegentlich verhohnt wird. — 

Die in Bezug hierauf zu treffende Ubereinkunft wird zugleich dazu 
dienen, mir einige nothige Ruhe und geniigende Befriedigung zu geben, 
so dafi mein VerhaltniB zu dem Konige von Bayern einen fur keinen 
Minister der Welt anstofligen, und selbst die pobelhaft verhetzte offentliche 
Meinung wohl beschwichtigenden Anschein gewinnen soil. Und daQ es 
eben nur diesen Anschein gewinne, kann mir, der ich durch jenes auBer- 
ordentliche VerhaltniB in einen Kreis von Beunruhigungen und Agitationen 
gezogen worden bin, denen ich durch jede Vorkehrung auf das an- 
gelegentlichste auswich, und der ich dadurch auf eine Weise gepeinigt 
worden bin, daD ich die gemeinste burgerliche Noth dem vorzuziehen 
gesonnen bin, nur erwiinscht sein und einzig erstrebenswerth diinken. — 
DieB, was mich betrifft. — 

Anders aber erkenne ich die Aufgabe des Mannes, der sich berufen 
sowie der Eigenschaften und des Willens machtig fiihlt, dem bayerischen 
Staat zu der ihm schmShlich verloren gegangenen Wurde zu verhelfen. 
Diesem muBte es ersichtlich sein, dafi die seit anderthalb Jahren gegen 
mein VerhaltniB zum Konig von Bayern gerichteten Agitationen Motive 
und Thatsachen in sich schlieBen, welche ihm nicht nur nicht zu ignoriren, 
am allerwenigsten zu sekretiren, sondern im Gegentheil auf das kraftigste 
an das Licht zu bringen und der strengsten Ahndung der Gerechtigkeit 
zuzuweisen seien. Oder glaubt der Fiirst von Hohenlohe, daB in Bayern 
ein kraftigendes und heilsames Staatsregiment herzustellen sein wird, wenn 
die dem koniglichen Ansehen und der monarchischen Wurde jahrelang 
zugefiigten schamlosen Verunglimpfungen und Preisgebungen nicht in der 
Art geracht wurden, daB vor Allem die konigliche Wurde fest und ehr- 
furchtgebietend, als einziges und letztes Palladium des so sehr bedrohten 
bayerischen Staates anerkannt sei? 

Ganz unzweifelhaft ist der Fiirst von Hohenlohe nicht dieser Meinung, 
und es wurde mir gewiB sehr iibel stehen, wollte ich gerade Ihn erst 
darauf hinzuweisen mich genothigt diinken, wie der bayerische Staat nur 

15* 
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durch seine Dynastie, diese Dynastie nur aber durch die unantastbare, 
ehrfurchtgebietende personliche Wfirde des TrSgers der Krone erbalten 
bleiben kann. Allein, er konnte der Meinung sein, daQ gerade sein Ver- 
hiltnifi zu mir die Wurde des Konigs nachtheilig berfihrt habe; wenigstens 
daO dieses Verh&ltnifi zur Verunglimpfung des koniglichen Ansebens Ver- 
anlassung gegeben babe, und deQhalb es rSthlich sei, gerade die Bedeutung 
dieses Verhaltnisses zu sekretiren. Es wurde diese Ansicht dann leider 
nur eine Befangenheit voraussetzen, die dem Gegner jeden Augenblick 
wieder Macbt fiber die Bemiihungen des Fiirsten nach anderen Seiten 
bin geben wurde, und deshalb erachte ich es fur nothwendig, daO Se. Durch- 
laucht hierin ebenso klar sihe, als es nothig ist, daQ er offen und obne 
Scheu handle. Wenn gleicb ich nun annehmen darf, daQ der wahre Sach- 
verhalt beim Verlaufe jener Agitationen und die wirklichen Motive der- 
selben keinem aufmerksamen Beobacbter unklar geblieben sind, und jeder 
Hellsehende deutlich erkannt hat, daO es hierbei unmittelbar auf die 
Demfithigung, endlich die Beseitigung des Konigs abgesehen war, und 
mein VerhSltniQ zu ihm nur aus dem Grunde zum Vorwand dieser 
Agitationen verwendet wurde, weil es am leichtesten war, fiber einen so 
schwierig zu beurtheilenden Menschen, als welcher ich namentlich auch 
der herrschenden geistlosesten bureaukratischen Kaste erscheinen muQ, 
nach jeder Seite hin die offentliche Meinung zu verwirren: so bitte ich 
Sie doch, dem Ffirsten von Hohenlohe, da Ihnen dieC ohne Aufsehen zu 
erregen moglich ist, auf vertraulichem Wege zu seiner Orientierung mit- 
zutheilen, was ich nach innerstem Antriebe demjenigen mich gehalten 
ffihle, von dem ich Heilung ffir die angerichteten namenlosen Beschfidigungen 
der koniglichen Wfirde erwarte. Hierbei fibergehe ich, weil sie jedem 
Wohlwollenden und Klarblickenden von selbst offen liegen muB, eine all- 
gemeine Charakterisierung meiner Beziehungen zum Konige von Bayern 
zu geben, und begnfige mich, um die Lage zu bezeichnen, in welche mein 
koniglicher Gonner durch seine bisherige Umgebung und Beamtung ge- 
bracht wurde, mit der Wiedergabe folgender erlebter Vorgange. 

Bei meinem Besuche in Hohenschwangau im November 1865 eroffnete 
mir der Cabinetssecretar Lutz die Tendenzen der damaligen koniglichen 
Regierung (in der unverhohlenen Absicht, meine Mitwirkung dazu zu 
erlangen) dahin, daQ, da man sich auf Osterreich nicht verlassen konne 
und noch weniger mit einem deutschen Parlament zu thun haben wolle, 
eine Ubereinkunft mit Bismarck und der neuen preuCischen Tendenz im 
Gange sei, vermoge deren man zugleich beabsicbtige, die bayerische Ver- 
fassung auf ihre Gestalt von vor 1848 zuruckzuffihren; da es sich hierbei 
um die Wiederherstellung der vollen koniglichen Macht handelte, werde 
ich — so meinte Herr Lutz — als besonderer Freund des Konigs gewiQ 
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gem mit der actuellen Regierung gehen. Ich bemerkte hiergegen einzig, 
daO diese Eroffnungen ganzlich zwecklos seien, da ich nichts mit der 
Politik zu thun hatte und namentlich auf die Interessen des bayerischen 
Staates mich nicht vers tan de; gewiB wiirde es mir aber wunschenswerth 
erscheinen, wenn dem Konig mit der Zeit wenigstens so viel Macbt zu- 
gesprochen wurde, urn die Gebalte seiner armen Hoforchester-Musiker 
nur auf ein schickliches MaaB verbessern zu konnen. Da ich hiergegen 
Schwierigkeiten der allerernstlichsten Art vorfand, konnte ich dem Konig 
nicht anders rathen, als sich nach einem besonderen Secretar fur die 
Ausfuhrung seiner Verordnungen in Kunstangelegenheiten umzusehen. Es 
kam hierbei ein, mir personlich durchaus unbekannter, Ministerialsecretar 
Riedel in Vorschlag. Uber diese meine vermeintliche Einmischung in den 
Bestand des koniglichen Cabinets gerieth man nun in die wuthendste Be* 
sturzung, welche sich so fort in den bekannten Agitationen des Volksboten 
offenbarte, in denen der Konig, wie Sie wissen, ungescheut dem Gespott 
und der Lgcherlichkeit zugleich mit preisgegeben ward. Ich ersah gegen 
diese, in keinem Staat und in keiner Geschichte mir noch vorgekommene, 
geradewegs unglaubliche Unverschamtheit keine andere Rettung, als dem 
Konig sofort eine gSnzliche Erneuerung seines Cabinetsecretariats an- 
zurathen. Da ich keinen Menschen kannte, den ich ihm vorschlagen 
konnte, auch ersah, dafi der junge Monarch gSnzlich ohne die nothige 
PersonenkenntniB war, gerieth ich darauf, ihm den Versuch gerade mit 
demselben Neumayer anzuempfehlen, welchen jene Herren ebenso an- 
gelegentlich aus dem koniglichen Vertrauen zu entfernen gewu&t hatten; 
worauf mir jedoch der Konig erwiderte, daB dieser Neumayer ihn beleidigt 
babe, und seine Berufung unmoglich sei. Hiermit schwieg ich: es erfolgte, 
was Sie wissen. 

Sie kennen ebenso die Agitationen, welche dem Besuche des Konigs 
in Luzern im vorigen Mai folgten: nur um das Wohl meines erhabenen 
Freundes besorgt, rieth ich ihm bei der vorwaltenden Krisis sich die 
Voten der tagenden bayerischen Kammern fur sein Verhalten zur Richt- 
schnur zu nehmen. Ich erfuhr, daB die Kammern durch Vorspiegelung 
einer mit „ 150000 Mann echellonirten Armee" von Herrn v. d. Pfordten 
sich zu akklamirenden Voten fur denselben hatten bestimmen lassen, und 
muBte zusehen, wie der junge Monarch diesem Menschen, dessen 
bismarckische Tendenz mir durch Lutz ein balbes Jahr zuvor enthullt 

worden war, und der nun, aus reiner Bayern in einen Krieg 

verwickelte, der dem Land 60 Millionen und Land- und Ehrenverlust 
bringen sollte, ein uberstromendes Lobschreiben zustellte, weil — er eben 
von alien Seiten verrathen und betrogen war. Ich schwieg, — aber ich 
litt mehr, als irgend ein bayerischer Unterthan leiden konnte. Da theilt 
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mir — nach dem Frieden — der Konig durch den Telegrapher! — durch 
den Telegrapben! — seinen EntschluB mit, die Krone niederzulegen und 
— zu mir zu kommen! So weit batten also diese Elenden den einzigen 
deutschen Monarchen gebracht, auf den jeder, der ihn naher kennt, noch 
die letzte Hoffnung auf Deutschland begrunden muB!! — Ich erklarte ihm, 
daO icb ganzlich vor ihm verschwinden wurde, wenn er seinen EntschluB 
ausffihrte: in meiner Verzweiflung gab ich ihm dagegen den einzigen Rath, 
sofort dem Fursten von Hohenlohe sich anzuvertrauen, ihm seine Lage 
zu entdecken, und seinen Rath fiber dieselbe, sowie fiber die Angelegen- 
heiten des Landes einzuholen. — 

Dem Kdnige war dieser Rath nicht recht, die Hauptkunst derjenigen, 
die ihn bisher zu beherrschen suchten, war es gewesen, ihn nicht gegen 
Ideen und Prinzipien einzunehmen, denn dazu waren sie zu geistlos und 
eingebildet, sondern gegen diejenigen Personen, die ihrer Macht irgendwie 
gefahrlich dunkten. Ich bestand auf nichts, erklarte selbst auch den Ffirsten 
in keiner Weise zu kennen, sondern seinen Namen nur genannt zu haben, 
weil er eben mir auch, und zwar in guter Bedeutung genannt worden war. 
Doch verwies ich von neuem da rati f, dafi dem jungen Monarchen vor Allem 
ein unabhSngiger Mann, der wirklich eine Meinung und einen Willen habe, 
noth thue, und daB ein solcher Mann, wenn nicht irgendwo ein intelligentes 
und moralisches Genie auftauche, mit einiger Sicherheit nur in den Reihen 
der echten und wirklicben Aristokratie, in hoher personlich machtiger 
Stellung anzutreffen sein konnte; was aber dem durch das bureaukratische 
Regime so tief gesunkenen Bayern jetzt unerlaBlich sei, ware eben ein 
solcher Staatsmann, der, wenn er Rucksichten nach auBen zu nehmen 
habe, zu gleicher Zeit auch von auBen Rucksichten auf sich in Anspruch 
nahme. Hierauf schwieg der Konig. Ich sah dem immer groBeren Ver- 
fall der politischen Lage Bayerns und der koniglichen Wurde zu; der 
Schmerz uberwaltigte mich: ich konnte es nicht mehr ertragen, geflissentlich 
oder ungeflissentlich in der Neigung des Konigs zu mir und meiner Kunst 
von der offentlichen Meinung Europas den Grund der Schwache seiner 
Regierung bezeichnet zu ersehen, und erklarte meinem Freunde nun, daB 
ich fur immer von ihm scheiden, jeder seiner Wohlthaten entsagen und 
ganzlich von ihm verschwinden mfiBte, wenn er sich nicht zu Entschlussen 
aufraffte, die seinem Lande zum Heile gereichten. Sie kennen den Erfolg 
hiervon. Der Furst Hohenlohe steht jetzt da: in seine Hande ist das 
Wohl Bayerns gelegt. Wenn nun der verdrSngte Feind mich als die 
Ursache dieser Veranderung bezeichnet, so frage ich den Fursten Hohen- 
lohe, ob er Grund hat, sich meines Einflusses auf das Gemfith des Konigs 
zu schfimen, und ob es nicht vielmehr an ihm, dem Ffirsten sei, frei zu 
bekennen, daB ich mir ein Verdienst urn das Land Bayern erworben habe? — 
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Doch so ist es nicht gemeint, daQ ich Dank, Anerkennung, ja nur 
offentliche Beachtung fur meine Dienste verlange. Ich pflege mit Absicht 
meine groBeste Abgeschlossenheit, um auch nie nur in die leiseste Ver- 
fiihrung zu gerathen, fiber meinen Antbeil in der Wendung der Dinge in 
Bayern mich in irgend welcber Weise zu erkennen zu geben. Daher 
babe ich selbst auch Ihnen diese Bekenntnisse nur gemacht, nachdem ich 
erkannt, dafi Sie Ihrer Gesinnung nach ein gleiches Interesse mit mir 
haben, nichts davon in die Offentlichkeit gelangen zu lassen: nur das 
mogen Sie begreifen, daB es mir daran liegt, den Fursten von Hohenlohe 
genau davon unterrichtet zu wissen. Meine Absicht bei diesem Wunsche 
ist, ihm dadurch die nothige Kraft zu geben, deren er bedarf, um den 
nichtswurdigen Machinationen der Feinde des geliebtesten Konigs die 
Stirn zu bieten; und ich glaube, daB ihm diese Kraft nicht aus einer 
Mngstlichen Verhehlung meines Verhiltnisses zum Konig erw&chst, sondern 
ganz entschieden nur dadurch, daB er am rechten Ort und bei rechter 

Gelegenheit den zeigt, wie die Sachen stehen. Vor allem aber 

wunsche ich Eines: daB der Furst dem Konige Ruhe verschafft, und das 
entwurdigte Ansehen des Monarchen stark aufrichtet. Als eine fort- 
bestehende Schmach fur den Konig betrachte ich aber, daB die entlassenen 
Verrather noch jetzt mit alien Zeichen und Merkmalen der koniglichen 
Gnade oben auf stehen, statt mit den Zeichen, die ihnen gebiihren, ge- 
brandmarkt, dahin geschickt zu werden, wohin sie gehoren. Ich frage, 
woher soil das Volk seine Meinung, sein Urtheil nehmen, wenn statt 
Strafe fur Verbrechen die hochsten Belohnungen erfolgen? Wenn dagegen 
den verratherisch gepflegten Vorurtheilen fortgesetzte Nahrung dadurch 
gegeben wird, daB man die Wahrheit der Verhaltnisse verschweigt, Oder 
unerortert lfiBt? 

Ich erwahne einen Fall: noch hat der Konig nicht wagen durfen, 
einem groBen, hochverdienten Kunstler, einem untadelbaften Ehrenmann 
und echten Edelmann, Herrn Hans von Bulow, den geringsten Orden als 
Auszeichnung zuzustellen, wahrend mit den hochsten Orden in einer alles 

verletzenden Prodigalitat verfahren wird, und einem Menschen, dem 

der erbliche Adel zuerkannt wird! Was soil das Volk hierzu 

sagen? muB es nicht glauben, H. v. Bulow sei ein anruchiger Mensch? 
Oder — wenn es zuviel Grund hat, das Gegentheil zu glauben, was soil 
es dann vom Konig, was von seinen Rathen denken? — 

Doch nun genug! — Was ich auf dem Herzen hatte, davon habe 
ich mich zur Genuge befreit: an dem Fursten Hohenlohe sei es nun, 
nach eigenstem Ermessen als vornebmer, edler Herr, der endlich den 
Platz des bisherigen diplomatischen Lohndieners einnimmt, zur Ehre seines 
Konigs und seines Landes aus meinen Mittheilungen gutdunkenden Vortheil 
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zu Ziehen. Was ich fur meine Person — und zwar unter alien Urn* 
stSnden — mir einzig vorbehalten wiinsche, babe ich Ihnen frfiher und 
heute im Eingang dieses Schreibens aufrichtig mitgetheilt. Was daruber 
hinausgeht, betrifft nur meine Wiinsche fur das Heil des Konigs, den icb 
Hebe, und dessen Land ich zu allemSchst nur um dieser letzten und 
schonsten Hoffnung meines Lebens willen begluckt wiinsche! — 

Verzeihen Sie die groBe Bemuhung, die ich Ihnen mit diesem Briefe 
mache; erhalten Sie mir Ihr Wohlwollen und seien Sie meines Dankes 
und meiner aufrichtigen Hochachtung versichert! # 

Ihr sehr ergebener 
Luzern, 17. Januar 1867. Richard Wagner. 



VIII. 

An Dr. Schanzenbach 1 ) 

Geehrtester Herr Doktor! 

Nochmals sage ich Ihnen meinen herzlichen Dank fur den kuhnen 
Abstecher nach Luzern, der mir die Ehre und Annehmlichkeit Ihrer werthen 
persSnlichen Bekanntschaft verschaffte. So danke ich Ihnen denn auch 
heute fur das freundliche Schreiben, mit welchem Sie mir bereits vor 
mehreren Tagen Nachrichten gaben, die mich allerdings im wesentlichen 
wohl wenig erfreuen konnten. 

Sie melden mir vertraulich von der schwierigen Stimmung, welche 
dem Fursten H. [Hohenlohe] fortwahrend durch die Intrigen in der Um- 



] ) Die eigentumliche Situation, die seit Ende 1865 durch die verh&ngnisvolle 
Vertreibung Wagners aus der NShe seines koniglichen Pro tek tors geschaffen und in 
der Folge fur das VerhSltnis des Meisters zu Munchen auf Jahrzehnte hinaus maG- 
gebend war, hat aufier durch Glasenapp noch nirgends so entscheidende Beleuchtung 
gefunden, wie durch diese Briefe Wagners aus jenen Tagen. Insbesondere die Grunde, 
die ihn zu dauerndem Fernbleiben bestimmt, im Gegensatze zu K6nig Ludwigs etf- 
rigem Drfingen, ihn zuruckzufuhren, werden hier deutlich offenbar. Dieser Brief 
enthSlt wie sonst priizise Angaben des Meisters uber sein damaliges Verhiltnis zum 
Konig sowie zu dessen Umgebung. Des weiteren wirft er ein ungemein bezeichnendes, 
freilich sehr eigentumliches Schlaglicht auf die Art der „Beforderung a der zwischen 
Munchen und Luzern verkehrenden Korrespondenz, selbst der koniglichen. Ein 
merkwurdiger Beitrag zur Aufklftrung daruber, mit welchen Mitteln damals „gearbeitet* 
und „kontrolliert a wurde! Der Herausgeber 
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gebung des Monarchen und das dadurch eher geforderte als geminderte 
MiBtrauen des Konigs gegen seinen ersten Minister bereitet wird. Mich 
berfihrt dies sehr kummervoll, denn ich wfirde es fiir ein unabsehbares 
Unglfick halten mfissen, wenn der Ffirst die Geduld zur Durchffihrung 
seiner Aufgabe verlore und der Konig seiner Unterstfitzung verlustig werden 
muBte. Diese Empfindung hege ich rein aus Liebe zu meinem erhabnen 
Freunde und aus Sorge urn sein Wohl. 

Wie wird es mir nun aber moglich sein, Sie darfiber aufzuklaren, 
daB mich hierbei durchaus kein anderes Interesse leitet als das soeben 
angegebene Motiv? DaB es meinen mfindlich gegebenen sehr bestimmten 
Versicherungen nicht gelungen ist, Sie davon zu fiberzeugen, ersehe ich 
neuerdings wiederum aus Ihrem so sehr wohlwollenden Schreiben. Ich 
halte es nun fur wichtig, Sie nochmals auf das bestimmteste fiber mich 
und meine Stellung zu diesen Fragen aufzuklaren. 

Ein personliches Interesse, zu dessen Forderung ich der Vermittlung 
irgend eines Menschen der Welt beim Konige oder bei dem Staate von 
Bayern bedfirfte, kenne ich gar nicht. Mein persdnlichster Wunsch ist, 
ungeschoren und vergessen, hier, wo ich bin, eine moglichst lange Reihe 
von Jahren in tiefster Ruhe meinen Arbeiten leben zu konnen: diesen 
Wunsch erfullt mir die treue Liebe des Konigs ganz von selbst. 

Die durch mich angeregten Kunstplane, um welche es sich fiber 
mein personliches Interesse hinaus handelt, und deren Verwirklichung mich 
nur unerhorte personliche Anstrengungen und Aufopferungen kosten kann, 
sind ganzlich dem feurigen Willen des Konigs fibergeben: mehr, als mir 
meiner augenblicklichen Ruhe willen lieb ist, drangt der eifrige Herr zur 
Inangriffnahme; alle meine fruher entworfenen Plane sind genehmigt und 
zur Ausffihrung der Zivilliste Qberwiesen; einer Intervention weder des 
Kultusministeriums noch des Herrn von Gresser 1 ) bedarf es dazu im 
mindesten. Die Ausffihrung stoBt sich gegenwartig ganz allein an Bfilows 
Zogerung, die hochst ehrenhaften koniglichen Propositionen anzunehmen, 
da er krank und elend ist und einen womoglich noch groBeren Abscheu 
gegen eine Rfickkehr nach Mfinchen hegt als ich selbst. 

Auch meiner personlichen Rfickkehr, welche ich in keiner Weise 
als eine dauernde auszuffihren gedenke, stand bisher nichts anderes ent- 
gegen als die Verlegenheit, in welcher der frfihere, unentbehrliche Minister 
von der Pfordten den Konig durch die ErklSrung erhielt, er mfisse sein 
Portefeuille niederlegen, sobald ich zurfickkSme. Es stunde nun in der 
Macbt des Fursten H., ungefahr denselben Druck auf den Konig gegen 
mich auszufiben, wenn er ungefahr eine ahnliche Erklarung wie Herr von 



] ) Der Kultusminister. 
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der Pfordten abglbe. Hat der Fflret nan kdn Interesse darn, in dicsem 
Slnne auf den KSnig an drBckeu, so halte icb c* — tind diefi, geehrtester 
Herr t erlanbte ich mlr Ihnen stark zu accentuleren — fBr vichtig 
and nBthig, dafi cr dem Kfinlge often und beattmmt skh fiber diesen 
Punkt eusspreche tind — vie ich angab — dadaich beruhigend auf 
ihn wirfce. 

Ich babe zwar kein deutllches Anzeichen davon, dafl der K8n(g dem 
FQraten dieselbe Marotte, wie sie Herrn tod der Pfordten vom kg}. Hof- 
cabinet eingegcbcn war* zntraat: er tut mir soger mit Freudeo bericbtet, 
dafi H. mir geoelgt mi* In Betreff des Wunschee det Ffirsten, mlch nocta 
einige Zeit von Mfincbeu entfornt zu wiasen, 1st mlr aber bereits ant- 
gefalteu, dafl der KSnig mir mittheilte, er habe dieaeo Vunsch zwar 
nicht vom Ffiraten dlrekt ansgpdrfickt vernommen, aber man babe ibm 
diese Ansicht desselbeu fibennlttelt nnd berichtet. Ich weifl nun ferner, 
dafi es im besonderen lotereme der Umgebung des KSnigs zn liegen 
scheint, der elgenthfimllchen Scheu desselben, dellkate Frsgpn direkt mit 
den betreflbnden hSchsten Beamten zu verhandeln, dadnrch zn schmeicbeln, 
dafl man sich als Vennittler nnd Bericbterstatter meldet. 

Diese Vennittler nnd Berichter — geehrtester Frennd — aind die 
Teufel, an welchen das gauze kgl. Staatawesen Bayerns gtgenwftrtig leidet* 
StBfit der Ffirst auf Mifltraneo aeiteas des KSnigs, so mflge er sicher sein, 
daD dieses MiBtranen ganz vorziiglich damit genlhrt wird, dafl eben die 
Herren Vennittler nnd Berichter outer anderm such dem KSnig fiber- 
mitteln und berichten, dafi Ffirst Hobenlohe etwa infierst bedenklich in 
meinem Betreff geslnnt sei, anch Qberbaupt u. s. w. 

Ich sage Ihnen diefi: Und «nn ea Ihnen als gutem Bayer daran 
liegt* den Ffirsten H. am Staataroder erhalten za sehen, so snehen Sie 
ihn zu bewegen, oicht mit dem Knltnsminister Gresser, sondera mit 
Sr. Ma), selbst ein offenes, bernhigendes Wort fiber micb zn sprechen. 
Ich bin nicht eitel, wenn ich mich so wichtig daratelle, sondera nnr 
wahrbaftfg, nnd urn das Vobl meinea erimbenen Frenndea besorgt, den 
ich Hebe, und ffir den ich ein grofies Unglfick Yoreussehe, wenn er nnter 
ganz nichtigen Vorwinden (unter denen ich anch meine Angelegenbeit 
ganz gem mitinbegriffen betmchte) entacheidend gegen den Ffirsten ein- 
genommen wflrde. 

Und nnn noch elne Bitte nm Aufklirung. Vie kommt es, dafi Ihre 
Brie re und die des KSnigs an mich Oder Fr. v. B[Qlow] von der gleichen 
Hand couvertiert und gesiegelt werden? Das lat ein hfichst sonderbarer 
Fall. Noch dazu erhielt ich in dem beiliegendem Convert an Fr. v, B. 
einen bereits am 6. Febr. gescbriebenen Brief des KSnigs erst am 17, d. AL 
zu gesandt Der KSnig theilte mir mit t dafi jetzt Graf Holnatein seine 
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Briefe an mich vermittle. Wie kommen Sie zu der gleichen Vermittlung? 
Bitte: ein Wort! 

Und nun genug von mir der Worte — Sapienti sat! 

Seien Sie herzlichst gegruOt von Ihrem sehr ergebenen 

Luzern, 20. Febr. 67. R. Wagner. 



IX. 
An Dr. Anton Pusinelli 

Tribschen, 12. Jan. 1870. 

Mein lieber, giiter alter Freund! 

Dir einmal recht viel von mir zu schreiben, ist in guten erregten 
Stunden oft mein Bedurfnifi gewesen. Du weifit, es sollte immer einmal 
meinerseits zu einem Besuch in Dresden kommen; es war einmal nahe 
daran, aber gerade der Ansatz zu einer kleinen Erinnerungsrundreise miC- 
gluckte immer. Um das zu erklaren, muDte ich gleich biographisch zu 
Werke gehen, da wenig aus meinem Leben so ex abrupto zu verstehen ist. 

Es hat mit diesem meinem Leben eine hochst sonderbare BewandniO. 
Wer es genau durchgeht, muQ finden, daO in ihm nur ein BediirfniO, ein 
Trachten sich ausspricht, namlich: Ruhe und Ungestortheit zu finden, aller- 
dings mit einigem Behagen ausgestattet, wie es dem kunstlerischen Schaffen 
ndthig ist. Dagegen stellt sich nun der MuOere Verlauf meines Lebens 
so dar, daO der auf Abenteuer allerversessenste Sonderling es sich nicht 
unruhiger und wechselvoller hMtte gestalten konnen. Die Grunde dieser 
widerspruchsvollen Erscheinung stellen sich dem Aufmerksamen bald deut- 
lich heraus: sie sind idealer und realer Art. Im ersteren Sinne liegen sie 
in meiner speziellen Kunsttendenz, weil ich — gerade als „Opemkom- 
ponist* — dem allertrivialsten Kunstwesen fiir meine Lebensthatigkeit zu- 
getheilt bin, und gerade hier ein Kunstwerk zu verwirklichen im Sinne 
habe, welches alle ubrigen Kunstgattungen durchaus uberbietet. Die realen 
Grunde zeigen zwei Haupthemmnisse meines Lebens: meine absolute Ver- 
mogenslosigkeit und meine zu frfihe, so sehr ungeeignete Heirath. Die 
Besitzlosigkeit war jedenfalls das Alleriibelste. Das ererbte Vermogen mag 
groO oder klein sein, so giebt es dem Menschen, der etwas Ernstes und 
Aechtes will, einzig die nothige SelbstSndigkeit: mit meinem Wollen, und 
namentlich in der Sphare meiner Wirksamkeit, ist die Nothigung, sich das 
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Geld zum Leben zu venlienen, ein vollstlndigpr Pinch. Und das haben 
Viele and GroOe schon emphinden, und sind daran nntergegangen. Ich 
bin fiberzengt, d*B ein inch nnr mllUger Venndgensbesitz mich IBr dis 
Aeufiere meines Lebcns dnrchans stabil gpmacht und jede Unrnhe von mir 
ferngehaiten hfltte* Das vollkontmene Gegentbeil machte auch mich jedoch 
gogen den Werth des Geldes glcicbgiltig, gleichsain als blttc icb gpwnfit, 
dafi icb doch eigpntlich nie Geld mir .verdlenen" kSnnte, An den Folgen 
hiervon habe Icb, bei meiner anderwelrigen idealen Lebenstendcnz, untlg- 
Hcb zu lelden gehabt. 

Dnrch welche anfierordentlichen Wage des Schicksals icb endlicb in 
bereits so gereiften Jahren erst dnxn gelangtc, cine Art Yon Ersatz fBr die 
Besltzlosigkeit zn gewinnen, bast Dn an melnem Schicksale mit dent jnngen 
K5nig von Bayern erlebt. Dafi die Vortbeile dieses Gewinnes zunichst 
dnrcb den Neid, und dnrch daa ganze Ungpw&hnliche des VcrhUtnlsaes 
mir nnr neue, ganx nnerhSrte Betmrahigungen znzog* 1st nun wohl auch 
nicht nnbekannt geblloben. Erst sehr allmilig gelange icb dnzn, die 
vabren Vortbeile dieser, allerdtags vom dgendichen Erwerb mit der Zeit 
mich glnzllch befeeienden Unterstfltznng, zo Gnnsten melnes Lebens- 
zweckes zu verwerthen* Immer wird hier aber etwas anfierordentlich 
Schwieriges und Belngsrigendes flbrig bleibcn, was ebon In dein Character 
nnd dem Schicksale meines tndereiwits mir wohl mit sdtener Uebe zn- 
gethanen kdniglichen Frenndea begrnndet 1st, Hat mich bisher raein Leben 
zlellos dnrcb Stflrme geschlendert, so batte meln Lebensachiff vor dem 
Hafen noch die nnerh&rtesten Drugsale zn bestehen. Doch — der Hafen 
1st gewonnen* Und jetzt erst babe ich noch gern nnd froh zn leben. Ein 
schfiner, krifHger Sohn mit hoher Stirn nnd klarem Ange, Siegfried Richard* 
vird seines Vaters Namen erben nnd seine Werke der Welt erhalten. — 
Vcrzelb', raein Freund, dafi ich hierbei daa znrflckhaltende Schwelgen 
desaen beachte, der so lange nnr seine Verslcbernngpn Kr ihn sprechen 
k&nnten, die Zeit abwarten mnfi» wo die That, nnd ein War erkcnntlicher 
Znstand fur ihn spricht, Diese Zeit 1st nicht mehr fern. 

Was nnn melne Gesnndheit betrifft, so erscheine ich — namentlich 
den Sacbkennern — als ein zn langpm Leben nnd Wirken begtimmtes 
Exemplar elner besonderen Menschengattnn^ Sehr empflndlich nnd reizbar, 
achnell flebernd nnd transpirirend, werde Icb doch elgentlich nie bank 
nnd erhole mich vom Uebelbeflnden meist ao schnell, dafl ich ansgelacht 
werde* Bei eintretender GemGthsrnhe nnd stets znm Explodiren hereiter 
Heiterkeit gebt Alles bald vorfiber* Nnr im Sommer .1868 wnrde Ich, als 
ich von den Meisterslngprn in Mfinchen zurflckkehile, von einer anhalten- 
den Fiebcrachwlche befallen* Icb wnQte aber tneb, woran icb war* and 
beschloB* nie winder nach Mfinchen (meiner HSUe) gnrfickzokehmn nnd 
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daraus zu retten, was ohne mich zu Grunde gegangen wire. Dies babe 
icb vollbracht. Und nun wird Rube werden, auch fur meine Gesundheit. 
Bald babe icb mein 57 te * Lebensjahr vollbracht, und ich darf erkennen, 
dafi mir eben nur die Ruhe fehlte, um meine Kraft erst jetzt noch in ihrer 
lautersten Wirksamkeit zu bewahren. Im vorigen Sommer, an dem Tage, 
an dem mir Ueberglucklichen ein schoner Sohn geboren wurde, vollendete 
ich die Composition des .Siegfried", in welcher ich mich seit elf Jahren 
unterbrochen hatte. Ein unerhSrter Fall! Keiner hat geglaubt, dafi ich 
dazu noch kommen wurde. Und nun mufit Du diesen letzten Akt horen, 
die Erweckung der Brunnhilde! Mein Schonstes! — Und jetzt babe icb nun 
auch die Gotterdammerung begonnen. Viel Zeit mufi ich haben, — denn 
was ich niederschreibe, ist eben Alles Superlativ. Doch bleibe ich nun 
dabei, und sage mir dann (wie sie auch in Munchen damit angeben mogen) 
„na, geschaffen ist es doch. Und dereinst, da mufi mein Junge fur das 
Rechte sorgen. So erhalte ich aus Allem neue Lebenskraft. 

Nun hore aber auch Du einmal, mein guter Anton! Willst Du denn 
nicht endlich auch mit dabei sein? Rietz hat euch das Theater abgebrannt, 
um die Meistersinger nicht mehr dirigieren zu miissen. (Gott sei Lob!) 
Also, komme Du nun nachstens, wenn ich einmal so etwas wieder loslasse. 
Am Besten aber, Du sabest Dicb einmal auf Tribschen bei mir um. 
Kommt es denn nicht einmal zu einer medizinalrathlichen Schweizerreise? 
Siehst Du Lieber, Du bist doch nun einmal der Einzige in meinem Leben, 
der vollkommen rein und liebenswerth vor mir dasteht. Glaub', Bester, 
dafi ich weifi, was ich sage: der Einzige! — Und sieh', darum babe ich 
Dir auch zuerst im neuen Jahre einen so langen Brief geschrieben. Nun 
glaubst Du's doch? Und wirst doch wohl auch Frau und Kinder tuchtig 
von mir grufien? Kommt lieber Alle, denn ich habe Euch sehr lieb. 
Siehst Du, Du kannst hier selb zweit oder auch dritt recht gut in meinem 
grofien Bauernhause unterkommen. Es sollte Dir gewifi gefallen; auch 
wird um diese Zeit Alles, Alles gehorig bei mir und mit mir in Ordnung 
sein. Also, uberlege nicht viel, sondern denke: es mufi sein! Ich spiele 
Dir dann auch etwas Scbones vor. — Nun aber genug des Schwatzens in 
Scherz und Ernst. Leb' wohl! Ich bin und bleibe 

Dein treu-dankbarer Busenfreund 

Richard Wagner. 

(Besuch* doch Heine, grufie, erzfihle ihm und melde mir was von ihm!) 
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von Dr. James S i m o n - Charlottenburg 





}p ist ein launigcs Spiel dea Zufalla, dafi alch der Name Bach 
in Alnsik auRSsen lifit; stellt er doch cfne Reibe von vier TSnen 
bach dart Wie seine Werke der ewige Born sind, ana dem 
jeder Musiker immer wieder Erbebung der Seele schBpft, so 
bat such sein bloDer Name von seiner Epoch© an bis auf die jfingstc 
Gegenwart anregend auf die Komponisten gewirkt Die einscblflgigen Stucke 
ruhren von Kiinstlern her, die ihre bestimmte Stellung zn Bach einnehmen, 
denen also schon sein Name ein Unendliches an Empflndungen analyst, 
und die es nun drftngt, ibrer Ehrfurcht vor diesem GroDen Ausdruck zn 
geben. Zugleich lockt sie die Verarbeitung eines gegebenen Motivs, das 
kontrapunktische Experiment ate solchea. 

Den Reigen der Tonsetzer, die den Namen Bach musikalisch ver- 
werteten, erdffnet Johann Sebastian Bacb selbst. Nach Vollendung 
der v Kttnst der Fuge* entwarf Bach eine Tripelfuge* die dnrcb WliB- 
verstlndnia in die Orlglnalausgabo dieses Werkes anfgenommen wnrde 1 ) 
und fiber deren Ausarbeitung er atarb. 239 Takte davon slpd auf nnsere 
Zelt gekommen. Das Autograph schlieBt mit der Bemerknng Pbiltpp 
Emanuel Bachs: *Gber dieser Fuge, wo der Nahme BACH im Kontra- 
snbjekt angebracht worden, 1st der Verhsaer gestorben** Wir kSnnen 
nor bedauern, daH die schelnbar auf kolossale Dimenslonen berechnete 
Fuge nnvollendet blicb. Dre! Themen (Snbjekte) licgen ihr zngrnnde. Das 
erste (d-motl O ist von stiller Griisse, das zweite (auf der Unterdominante) 
bringt einen bewegten Gegensatz, das drltte befaDt sich mit dem Bach-Motiv: 
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*) Mit dem Gmndfhema des Werkes hat diese Tripelftige nEchts ru tun; vflel- 
teicbt beabstehtigts Bach sie aber doch all Bellagp faeraussugeben. 
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Das Autograph deutet noch die Kombination der drei Themen an, um 
dann plotzlich abzubrechen. Aber schon lange Zeit vorher diirfte wohl 
Bach ein Stuck fiber seinen Namen geschrieben haben, wie sich aus Joh. 
Gottfr. Walthers Lexikon (1732) ergibt. Bereits in Weimar hatte der Meister 
seinen Freund Walther auf die musikalische Darstellbarkeit seines Namens 
aufmerksam gemacht, und der Lexikograph erwahnt ausdrucklich am SchluD 
jenes kleinen Artikels, daQ diese w remarque* von dem Leipziger Herrn 
Bach selbst herstamme. Auffailend bliebe dann, daQ Bach erst kurz vor 
seinem Tode an die Behandlung dieses Themas gegangen sein sollte. Laut 
Friedemanns AuQerung gegen Forkel hat Bach aufier jener letzten nie 
eine auf seinen Namen bezugliche Fuge geschrieben. Sonach waren die 
vier Fugen fiber Bach, die unter seinem Namen kursieren, nicht von ihm: 
das majestatische Praeludium und die wogende Fuge in B-dur, 1 ) eine Fuge 
in c-moll und zwei Fugen in C-dur. Spitta sucht wenigstens zwei davon 
fur Bach in Anspruch zu nehmen; in der Ausgabe der Bachgesellschaft 
stehen sie jedoch nicht einmal unter den zweifelhaften Werken, nur die 
Themen sind angegeben. Unter Joh. Seb. Bachs Namen geht auch eine 
Orgelfuge in B-dur, spielfroh und regsam, fast durchweg von Sechszehntel- 
figuren beschwingt. Ihre Echtheit ist nicht verbfirgt, doch kann man sie 
ihm ebensowenig absprechen. Das Motiv erscheint hier auch in der Ver- 
groBerung (per augmentationem) und in der Umkehrung (al rovescio) h c a b. 
Unter dem Namen Carl Philipp Emanuel Bachs geht die Kopie 
einer Klavierfuge in C-dur: 




=3 






Sie ist im thematischen Katalog nicht aufgeffihrt, doch besteht kein Grund, 
an ihrer Echtheit zu zweifeln. Philipp Emanuel faDt, wie unser Beispiel 
verdeutlicht, b und h als Septimen von c aus und erweitert das Motiv zu 
einem breiten Thema. Das Stuck tragt einen heiteren, gefalligen Charakter 
und erfreut durch glatten, subtilen Satz, ohne Hervorragendes zu bieten. 
Auch der jungste Sohn Bachs, Johann Christian, der „englische u Bach, 
hat das Motiv aufgegriffen und es einer F-dur Fuge fur Orgel und Klavier 
zugrunde gelegt, die in strengem Satz anhebt, um sich dann in freierer 
Paraphrase fiber das Motiv zu ergehen. 

Unter Bachs Schulern ist vor allem Johann Ludwig Krebs zu 
nennen, von dem zeitgenossische Dilettanten scherzend sagten, „es sei in 
einem Bach nur ein Krebs gefangen worden." lm Jahre 1713 zu Buttel- 



2 ) Herausgegeben von Bischoff im 7. Bande der Klavierwerke (Anhang 2). 
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stadt bei Weimar geboren, studierte er 1726—35 auf der Tbomasschule 
in Leipzig und genoO den Unterricht Bachs, der ihn neben Emanuel und. 
Friedemann fur seinen besten Schuler erklSrte. SpSter finden wir Krebs 
in Zwickau als Organisten an St. Marien angestellt. Er starb 1780 in 
Altenburg. Seine in B-dur stehende Bach-Fuge (aus dem Mannheimer 
Orgeljournal, 12. Heft, Jahrgang 1830/31) beutet die im Motiv entbaltene 
Chromatik grundlich aus; an mehreren Stellen sind Sequenzen, zuletzt 
ein Orgelpunkt angebracht, der sich uber 14 Takte erstreckt. 

Von Johann Georg Albrecbtsberger (geb. 1736 zu Klosterneu- 
burg, f 1 809 in Wien), dem namhaften Theoretiker und Lebrer Beethovens, 
der als Organist einer Benediktinerabtei auch Bachs Werke eifrig studierte, 
bewahrt die Berliner Konigliche Bibliothek das Manuskript einer g-moll 
Fuge fur Orgel: 



Stee 



Sie ist gar nicht so schulmeisterlich-trocken, wie man bei dem strengen 
Pedanten vermuten konnte, sondern biegsam und innerlich belebt. Die 
kernige kontrapunktische Satzweise gemahnt an Handel. Storend wirken 
nur die verdeckten Oktaven zwischen den Aufienstimmen, die bei dem 
gewissenhaften Padagogen besonders aufflllig sind. 

Beethovens Skizzenhefte enthalten auch einige rhythmisch pragnante 
Themen zu einer Ouvertiire uber den Namen Bach, die nach Nottebohms 
Forschungen 1 ) in den Jahren 1822 — 25 notiert wurden, ohne jedoch zur 
Ausfuhrung zu gelangen. Wie sich aus einem Vermerk Beethovens 
zwischen Entwiirfen zur Neunten Symphonie ergibt, war die Ouvertiire 
„sehr fugirt mit 3", d. h. wahrscheinlich mit 3 Subjekten, gedacht als eine 
Huldigung fur den GroCmeister der Fugenform, zu der er ja selbst gerade 
in dieser Periode gern griff. 

Der erste, der den Namen Bachs in poetischer Weise fur seine Zwecke 
verwertet hat, ist Robert Schumann. Man weifi, mit welcher Inbrunst 
sich dieser Kunstler jederzeit in Bach versenkt hat. Das w Wohltemperierte 
Klavier" ist schon die Bibel des Leipziger Studenten, der taglich vor diesem 
Hohen beichtet, sich durch ihn zu reinigen und zu starken trachtet. 
9 Bachen ist meiner Uberzeugung nach iiberhaupt nicht beizukoramen. 
Er ist incommensurabel.* Neben Jean Paul hat denn auch keiner so stark 



2 ) Vergl. „Zweite Beethoveniana", wo die verschicdenen Entwurfe unter den 
liegengebliebenen Arbeiten zusammengestellt sind. 
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AlB2ANBS« SOHWARTZ 

(geb. 7. VII. 1874) 

edbyG ;le 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



Gesangs Kompositionen 
von Alexander Schwartz 

a) Lieder fur 1 Singstimme und Klavier. 

op. 10. Drei Lieder nach Gedichten von Arno Holz: netto 

No. 1. Schones, griines, weiches Gras Mk. 1.50 

No. 2. Vor meinem Fenster singt ein Vogel, hoch und tief . . . . a Mk. 1.50 
No. 3. Ueber die Welt hin Mk. 1.50 

op. 11. Zwei Lieder nach Gedichten von Richard Dehmel: 

No. 2. Aufblick . . J 

Einzeln: „Waldseligkeit il (tief) Mk. 1.50 

op. 12. Drei Lieder nach Gedichten von Gustav Falke: 

Ho. 2. W^chc 'imWind } hoch und lief * Mk ' U5 ° 

No. 3. Ein silbcrnes Mcirchen Mk. 1.50 

op. 13. FUnf Lieder nach Gedichten von Carmen Sylva: 

Heft I: Neapel — Gipfelndes Gliick Mk. 2- 

Heft 11: Die Waise — Die Bitte — Fernsiclit Mk. 2.- 

op. 14. Drei Lieder nach Gedichten von E. Hiigli und E. Heinemann: 

No. 1. Ein freundlich gutes Wortchen, hoch und tief a Mk. 1 — 

No. 2. Wie der Morgen, hoch und tief a Mk. 1.50 

No. 3. Gliick Mk. 1.50 

b) Duett flir Sopran und Tenor mit Klavierbegleitung. 

(Dichtung von Detlev von Liliencron.) 
op. 15. Vergifi es nicht Mk. Z— 



Die in letzter Zeit wiederholt gesungenen Lieder haben im Konzertsnal ebenso lebhaftes 
Interesse als iiberaus herzliche Aufnahme gefunden. („Vor meinem Fenster 11 und „Waschc 
im Wind" wurden jedesmal da capo begebrt.) Die Kritik hat ihr Erscheinen nicht minder 
freudig begrufzt, und ihr Urteil liber den kiinstlerischen Wert der Lieder gibt jenem Erfolg 

crhbhte Bedeutung. 

Unter den anderen Tonsetzern, vvelche das in die lllustrierung jeder einzelnen Wendung 

Ehepaar Senius zu Ehren brachte, erscheinen j ein. Oft geleitet e\n plastisc/l gestaltetes Motiv 

mir die Lieder von Alexander Schwartz die Singstimme durch das Lied, das allerdings 

als besonders wertvoll; Melodicfuhrung | eines sinnigen, jeder Tonfarbung machtigen 

stent in engster Beziehung zur karakteristisch j Sangers bedarf, soil es zu seiner vollen Qeltung 

ausgestaltetcn Begleitung; liebevoll erweitert gelangen. 

und vertieft die musikalische Fassung den | Felix Senius, glanzend bei Stimme, Irug 

Stimmungs- und Gedanken-Inhalt des Gedichts. I seinen Part mit feinem Verstandnis des Gehalts 

Ein Stuck wie „Vor meinem Fenster singt ein , und fortreiBender starker Empfindung vor. Wohl 

Vogel" oder ,/Oeber die Welt hin Ziehen die dem Komponisten, dessen Lieder von diesem 

WolketV gehoren zum Besten aus der Sanger eingefuhrt werden! „Madonna" t dann 

Fiille der modernen Lied-Komposition; r ,Schdncs, weiches, griines Gras u , „Vor meinem 

auch „Wasche im Wind", das bereits vielfach Fenster' 1 und „Ueber die Welt hin" muBte der 

gesungen wird, errang sich einen Dacapo- Sanger auf stiirmisches Begehren der 

Ruf. Horer doppelt singen. 

Die Post, Berlin, i Die Post, Berlin. 

Mir scheint der Komponist gerade fiir die | Angelika Rummel sapg an ihrem dritten und 

musikalische Lyrik hervorragend begabt , letzten Abend einige neue Lieder, die der 

zu sein. Seine Fiihrung der Gesangstimme ■ Erwahnung wert scfieinen. Da war zum 

halt eine schone Mitte zwischen der absoluten j Beispiel Alexander Sc/nvartz vertreten. Es ist 

rein lyrischen Melodic und der scharf akzen- keine Frage, daB er iftir die Lledkompo- 

tuierten Deklamation; seine Begleitung, stets sition ein mehr als gcwohnlidies Talent 

interessant, deMtel liebevoll lien lnhalt des Ge- b@jijtg1j.r-, a | from i 
[Icjiqh^esi^ gar zu gena j^jwpDciTY qt y||fH|f A N ' Berliner Tageblatt. 

S>ie oben angegebenen Kompositionen (Verlag von Otto Junne, JOefpzigJ konnen durch 
jede Jtfusfkafienhandfung, auch zur jfnsicht, bezogen warden. 



Lieder von Alexander Schwartz 



Gluck. 

(Erna Heinemann) 



Langsam 



Op.14.N93. 




se - hen, wir schreiten Hand in Hand ztun Wal - de hin, . 



dieschd-nen, 
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wei-chen Som - mer-win-de we - hen, undichweiB nichts, 



und ichweiB 

k 




Ich hdr' ein Wort und tau - send To - ne klin - gen 



£ 



J^i n ^ f^i 
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FV •" -p- v C i H>0 Ic Original from 

Ich hor' ein Wort und tausend Tone klingen " tV Ich mocht' eU]^£HSIiI^Qfe^|yh(HJfiAN 

In reinem Echo durch mein ganzesWesen, Was diese Scligkeit in mir ersann, 

Was dein,was mein, ich kann es nicht mehr losen Und hab'auf mcinen Lippen nur ein Beben: 

Und here nurdes Gliickcs Glocke sintren. Geliebter Mann! 
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Neapel. 

(Carmen 8ylva.) 



Mafiig bewegt. 



Op.13.NPl 




Ich dacht', das wa-re die Lie -be, nun weifi ich: sie wares 



.fl^iV . iflV* i ^f i ^ii^ 



p. p. p. p ^ 



•^ nicht? Es war ein fluontiges, zar-tes, fein-duf - tigesFruhlingage- 




dicht! 



feito 



em e -wigenSter-ben ein Flie - der-bluhenim 




a tempo 



^S 



m 



5^ 



r 



cresc. 



Mai undwarmitdenersten Ro-sen ver 



^^ 



traumt,. 



ver - 




Und in Neapel am Strande, da macht' ich in Buchsbaum ein Grab, 

Und warf mit Oran^en und Veilchen mein Jugendlieben hinab. 

Und nieinte^ da8 sehr z\\ beklaeen ieh seiuna gpbrochen das Herz, 
ri , Und s nah/te Ln*Miand|<|h*>in una Duften A^&W^u r £Mftnerzlosen Schmerz 
[ ,: ;i ^(e-hAb'WW^ikenmunde dH^fglTOQFWICiWftfeort, 

Ich ware,wie Welle vorru Winde, enuiohen, gekrankt und emport. 

Ich war nioht zum Lieben geboren,und liebte das Liebhaben doch; 

Im sonnigen Golf von Neapel da lachelt in Blumen es noch 



Ein f reundlich gutes Wortchen. 

(Eroil Hiigli.) 



Ma Big bewegt. 



cresc. 



Op.14.NPl 



Ein f reundlich guies Wortchen hab lcheuihr ge-sagt, da hat's — in ihrem 

JtlM .£ iflM .f^ff'.f t £tt£ .¥#?? ****** * 




Her 



sen urplbtz-lioh hell ge - tagt.- 



Nun 




Nun geht vor meinem Fenster sie immer auf und ab, 
Weil ich ein gutes Wortchen eu ihr gesprochen hab'l 

Wasche im Wind. 

(O. Falke.) 



Allegretto 



Op. 12. N? 2. 




^j .^ \ J^ ^ 



^ init sei-nemtuk-kischen U - ber-fa] 



m 



m 



lit se'i-nemtiik-fiischen \J - ber-fall. 




Will sie ihrZeugauf^iVLM^ 

Um jedes Laken muB Liese ringen, jedcs Stuck will erobert sein. 
Gibt es der Sausewind endlich verloren, schlagt er noch im itbermut 
Ihr das nasse Zeug um die Ohren: Da, hebe Liese, hang's auf und sei gut' 
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Vor meinem Fenster singt ein Vogel. 

(Arno Holz.) 



Op. 10. N c : 



Andante 




Vor mei - nem Fen - ster singt. 



eir 



:> At" r «ft^ r «ftc r> m ^ r> 



jjhl t fP,ffff | gr.f?ft|f iifPfr|f?.^ 



■n'lh'flcPr J> l ' cPr i' l ' err J»l' tf ' ff-M^iP^g 
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Vo _ gel, 



i - j r ir^#^ 



m 



singt ein Vo - 




geht,. 



still hor' ieh zu, 



r'ujijijjj'j 
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P^a tempo cresc > 



^ 



'Hr' "c?lr 
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i'EJEflir* 



« 




Er singt, was ich als Kind besaB und dann vergessen! 
Vor meinem Fenster singt ein Vogel. 



Beide Kunstler (Klara Senius -Erler und 
Felix Senius) nahmen sich auch des Kompo- 
nisten Alexander Schwartz an, der sie begleitete; 
er scheint fiir die Liederkomposition ganz 
besonders befahigt zu sein, besonders die 
Stimmungen fein musikalisch wicderzugeben. 
Besonders gefiel mir ein noch ungedrucktes 
Lied „Wie der Morgen", und das hochpoetische 
„Schones f g runes, weiches Gras". Wer ge- 
sdimackvolle, moderne Licder liebt, wird gut 
tun, die mancherlei Qaben, die dieser junge, 
nach Selbstandigkeit ringende Lyriker ver- 
offentlicht hat, sich einmal anzusehen. 

National-Zeitung, Berlin. 



Der russische Komponist Alexander 
Schwartz, der gestern im Verein mit Frl. Aline 
Sanden und Herrn Felix Senius einen Lieder- 
atbcnd veranstaltete, ist zweifellos fiir dieses 
Genre sehr begabt. Seine Fuhrung der 
Singstimmen bleibt trotz aller Modernismen 
stcts melodisdi; in die Begleitung verlegt er 
alle Stimmungen, wie er sie erschaute, und 
zwar meist in originetler, impressionistischer 
Form, sodafi man fast von einer bestimmten 
Eigenart sprechen darf. 

Berliner Lokalanzeiger. 



Beide Kunstler hatten ihre Personlichkeit 
vornehrnlich fiir Gesange von Alexander 
Schwartz eingesetzt, von denen die bereits 
bekannten „Vor mcincm Fenster" und „Wdsche 
im Wind" am meisten gefielen. 

Berliner Lokal-Anzeiger. 



Es klang durchweg aus den neuen Ton- 
dichtungen die kunstvollgegliederte Spradie 
einer fein empfindenden Natur. Den 

schwankenden Versmafien der modernen Dich- 
tungen schmiegte sich die Musik mit kluger 
Vorsicht an; vor alien Dingen wuBte der Kom- 
ponist die Stimmungsreize der Lieder vor- 
trefflfch durch eine frisch und karakteristisch 
durdigcfuhrte Begleitung zu erhohen; in ihr 
lag ziivveilen eine iiberraschende Unmittel- 
barkeit des Gefiihls. 

Reichsanzeiger, Berlin. 



Im Beethovensaal sang am Sonnabend das 
Kiinstlerpaar Klara Senius - Erler und Felix 
Senius Es standen Duette und Lieder auf dem 
Programm, unter denen die Kompositionen von 
Alexander Schwartz, der auch die Begleitung 
ubernommen hatte, den breiteren Raurn ein- 
nahmen Diese zeichneten sich durch gro&en 
Stimmungsgehalt und eine reidigegliederte 
Begleitung aus, die auch vorziiglich ausge- 
fuhrt wurde. Eine besonders cindrucksvolle 
Wiedergabe erfuhren „Sdwnes ) weiches, griines 
Gras" durch Herrn Senius und „Wdsdie im 
Wind" durch Frau Senius. 

Reichsanzeiger, Berlin. 



Den Namen des begabten jungen 
Mannes, fur dessen Liedgebilde Felix Senius 
und Aline Sanden mit ehrlichem Erfolg warben, 
wird man sich jedenfalls zu merken 
haben. 

Vossische Zeitung, Berlin. 



wohnten Beifall. 
holt werden. 



Das Lied muBte wieder- 

Vossische Zeitung, Berlin. 



J 



Mit dem innigen Vortrage des Schwart/s«*nen 
Liedes „Vor meinem 
holte sich der Kunstler 



ler (Felix Senius) den ge- 



Er ist Impressionist von reinstem Wasser, 
jedoch eine ktinstlerische Vollblutnatur, 
die ihre eigenen Wege geht und die Frei- 
lichtmalerei nicht als Deckmantel fiir mangelnde 
Original itat benutzt. Ein edles und tiefge- 
griindetes Empfinden, das oft die seltsamen 
Stimmungsmalereienluftklarend durchbricht und 
die diisteren Schatten verjagt, deutet auf einen 
Karakterkopf, dem das Musizieren in dieser 
Art ein Bediirfnis und nicht Modezwang ist. 

Germania, Berlin. 

Alexander Schwartz bezeichnete ich schon 
im vorigen Winter als hochbegabten Kom- 
ponisten. 

Germania, Berlin. 

Auch mit wertvollen modernen Liedern 

von Alexander Schwartz machte sie (Angelika 
Rummel) uns bekannt. 

Der Roland von Berlin. 

Die Einzellieder des Lieder- und Duettabend 
von Klara Senius -Erler und Felix Senius 
brachten unter Kompositionen bekannterMeister 
auch solche von Alexander Schwartz, die in 
letzter Zeit haufiger gesungen werden. Es 
gefielen besonders „Vor meinem Fenster" 
und „Wasche im Wind''. 

Volkszeitung, Berlin. 

An den Liedern von Schwartz kann 
heute der aufmerksame Beobachter auf- 
keimender und sich entwickelnder Talente 
nicht ntehr achtlos voriibergehen. Man 

hat es hier mit einer entschieden sehr aus- 
gepr^gten Personlichkeit zu tun, die, wenn 
sie es auch heute noch nicht zur volligen 
Ueberwindung gewisser innerer Zwiespalte 
gebracht hat, doch schon zu einer hohen 
Stufe geistiger Abklarung und komposi- 
tionstechnischer Meisterschaft emporge- 
stiegen ist. 

Signale fiir die musikalische Welt, Berlin. 



Der Lieder- und Duettabend des Sanger- 
paares Klara Senius- Erler und Felix Senius 
war zum groBten Teil neuen Gesangen gewidmet. 
Von Alexander Schwartz, der ubrigens mit 
grofier Feinheit am Klavier begleitete, wurden 
auch Lieder vorgetragen, die mir zum Teil 
starken Eindruck machten. Es sind zumeist 
zart gesponnenc iyrische Gebilde, duftig ab- 
getonte Stimmungsbildcr von entschieden 
personlicher Note; sie benutzen alle Hilfs- 
mittel der modernen Technik mit uberlegenem 
Konnen und feinem Geschmack. Dafi ihm 
aber auch ein kraftig humorvoller Ton liegt, 
bevvies die sehr wirkungsvolle Vertonung von 
Gustav Fa Ikes „Wdsche im Wind". 

Signale fiir die musikalische Welt, Berlin. 



Unter den Liedern, die Frl. Bauer sang, fiel 
mir „Neapel" von Alexander Schwartz auf, 
das der Komponist, wie auch die ubrigen Lieder, 
begleitete. Es ist eine ftu&erst stimmungs- 
volle Arbeit, in der mit kunstlerischem 
Feinsinn der schon geschwungene Bogen der 
Melvdie uber das h a r m o rgt^^cjlje j ^^ r r f^> r i |: h der 



Acht Goethe- 



furi Singstimme 

und Klavier 



von 



£. E. Taubert 



(op. 71). 

Heft I: An den Mond — Koniglich Gebet — Dem aufgehcnden Volimond — Geweihter Piatz 
Heft II: Herbstgefiihl — Nachtgesang — An Una — Wehmut. 

Preis jedes Heftes (hoch oder tief) Mk. 2 — 



Kritische Urteile: 



Zu den erfreulichen Neuerscheinungen 
gehoren, wie schon kiirzlich erwahnt, die Goethe- 
Lieder Ernst Eduard Tauberts. Man horte 
an dem in Rede stehenden Abend „Nacht- 
gesang", } ,An Lina" und „Klagen ist derMond 
gekommen". Taubert schliefit sich in seiner 
Lyrik der modernen Bewegung nur bedingt an; 
sie tritt mehr in der Klavierbegleitung als in 
der Singstimme zu Tage. Aber wie edit ist 
das alles empfunden, wie natiirlidi und wie 
meisterlich gem acht! Ein leiser Hauch der 
musikalischen Goethe- Zeit ist iiber diese Ge- 
sange verbreitet und gibt ihnen einen eigenen, 
feinen Reiz. 

Berliner Tageblatt. 

Tauberts feinsinnige, empfindungsreiche 
Kiinstlernatur verleugnet sich auch in diesem 
neuen Vokal-Werk nicht. Auf klassischen 
Prinzipien und vernunftgemaBen ktinstlerischen 
Anschauungen fussend, ragt es doch durch 
seine reidie und gewahlte harmonisclie Aus- 
stattung und das mit gliicklichem Feingefiihl 
gestaltete Verhaltnis zwischen Singstimme und 
Klavierpart weit iiber die romantische Schule 
hinaus ins moderne Empfindungs- und Gestal- 
tungsleben. Es ist ein wertvolles Lieder- 
werk, das hier auf dem Markt erscheint, das 
sich frei halt von alien Auswiichsen moderner 
Unnatur und das doch iiberall den ge- 
diegenen, wenn audi dem Fortsdiritt nicht 
abholden Musiker erkennen laBt. DaB es 
dem Sanger atificrst dankbare, wenn auch nicht 
leichte Aufgabe bietet, ist ein Vorzug, doppelt 
hoch zu schatzen in einer Zeit, wo es schier 
als uberwundener Standpunkt gilt, noch eine 
quellend breite Gesangslinie zu schreiben. 
Musikalische Sanger von Intelligenz und 
Geschmack solllen sich aufs eifrigste an 
das Studium dieser Hefte machen. 

Allgemeine Musikzeitung, Berlin. 



E. E. Tauberts Komposition von Goethes 
„Fullest wieder Busch und Tal" ist eindrudes- 
voll, sie gehort zu den besten Vertonungen 
dieses oft komponierten Gedichtes. 

Signale fiir die musikalische Welt, Berlin. 



Diese Lieder bertihren dadurch uberaus 
sympathised daB sie alle Extravaganzen der 
iibermodernen Schule vermeiden und doch von 
einem durchaus modernen Empfindcn allent- 
halben Zeugnis ablegen. Die Goetheschen Ge- 
dichte sind in der Stimmung sicher erf apt und 
mit jener Ruhe der melodischen Deklamation 
vertont, die in diesem Falle unerlaBlich ist. Die 
Singstimme ist erfreulicherweise durchaus ge- 
sanglic h geschrieben und auch die hauptsachliche 
Tragerin der musikalischen Gedanken, doch sind 
auch dem Klavier wichtige Aufgaben anvertraut, 
die allerdings mehr musikalisches Feingefiihl als 
solistisches Hervortreten vom Spieler verlangen. 
Urn auf Einzelheiten ein wenig einzugehen, so 
hat meiner Empfindung nach it K6niglieh Gebet" 
durch die fanfarenklingende, majestatische Kom- 
position dermaBen gewonnen, daB das Gedicht 
dadurch erst seine voile Wirkungerlangtzu haben 
scheint. Als besonders schon erschienen mir 
„Dem aufgehenden Vollmondc i( t ^Geweihter 
Platz", der lautenartig begleitete und rhythmisch 
uberaus anmutige „ Nachtgesang", das, , An Lina" 
mit seiner rokoko-anmutigen Staccatobesrleitung 
in der rechten Hand und der schlichten iVlelodie, 
sowie das in grdBeremStile gehaltene, melodisch 
und harmonisch sehr eindringliche , % Wehmut". 
Ich wiinsche diesen Liedern, deren Kom- 
ponist nicht nur Empfindung, sondern auch 
eine rciclie Erfindung besilzt und sich vornehm 
vor jeder abgebrauchten Wendung hiitet, ohne 
dabei ins Gekiinstelte zu verfallen, weite Ver- 
breitung. 

Die Musik, Berlin. 



Dorflieder '£„* 5S2?r Fr. Max Anton 



Winter . . Mk. 1.— 

Im Fclde Mk. 1 — 

Sonntagmorgen 

Alle 5 Lieder in 1 Heft Mk. 2.— netto 



Wie braucht man so wenig 

Heidegang 

. Mk. 1.— 



Mk. —.80 
Mk. 1.— 



Ganz schlidite Weisen von grofier Innigkeit Singstimme und Begleitung sind leicht, 
aber kilnstlerisdi vollendet Auch im Konzensaal werden sie bei gemiitvollem Vortrag 
durdischlagend wirken. w Bonner Konzert- und Theaterzeitung. 

Brava fur die schonen „Dorflieder u , d iq~$fimmUJlg§¥QU-. und frisch erfunden sindl 

D:;, ,,,, ,,l ,t)O t f UNIVERaT™HIGAN °- °"° ""* 

3>fe oben angegtbenen Xompos/t/onen (Verlag van Otto Junne, Xeipziff) kdnnen durch 
jed* Jflusikalitnhandlung, auch zur Mnsicht, bczogen werden. *j 
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auf Schumann gewirkt wie der groBe Thomaskantor. 1 ) So muBte ihm diese 
Tonreihe zum Symbol werden. Dazu kommt als 2uBeres Moment, daC 
Schumann derartigen Tonspielereien auch sonst nicht abhold war. Man 
denke etwa an die Abegg-Variationen, die er fiber den Namen eines 
schonen Madchens schrieb, oder an denCarnaval: „Sc£nes mignonnes sur 
4 Notes", nSmlich auf die Buchstaben des Wortes Asch, der Heimat Erne- 
stinens von Fricken. Diese beiden Momente, vor allem natiirlich seine 
gluhende Begeisterung fur Bach, haben die 6 Fugen fiber den Namen Bach 
fur Orgel oder Pedalflugel (op. 60) gezeitigt, die wShrend des Dresdener 
Aufentbaltes 1845 entstanden. Die erste Fuge, durchaus auf Orgeleffekte 
berechnet, bringt das Motiv in der BaBIage und erweitert es sogleich: 

Langsam ^ | v - 

■J ,--J- 




H5— i=*j=l=* 






Reges, geschaftiges Leben herrscht in der zweiten Fuge, die ausgesprochen 
energisches Geprage zeigt. Hier erscheint das Motiv zuerst in der Altlage, 
taucht dann in verbreitertem Rhythmus im BaB auf, leise dahinschleichend, 
spater enggefuhrt. Durchweg sanften Charakter tragt die dritte Fuge: 
Lebhaft 








£—4 — fir — i^- : -^-\-9-*-+ 



non legato 




fc=i 



i± 



IT p 1 r f r ?f f ^ 



die durch einen schonen Orgelpunkt beschlossen wird. Die vicrte weicht 
schon thematisch von den anderen ab, indem der zweite Ton nicht in die 
kleine Terz aufwarts, sondern in die groBe Sexte abwSrts springt. AuDer- 
dem ist sie durch die vertrackten, schlangenhaften Windungen der Stimmen 



•) Schumann war 1850 Mitbegrunder der Bachgesellschaft in Leipzig. — Nicht 
im Sinne Bachs handelte er, als er dessen Sonaten fur Sologeige mit untergelegter 
Klavierbegleitung herausgab. 

IX. 4. 16 
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charakteristisch und kontrapunktisch interessant, da das Bach-Motiv auch 
in der Umkehrung auftritt: 



MSftig, docta nicht zu langsam 



m^^^m 




r 



Ein glanzvoller, pomposer SchluB kront das Stuck. Mehr dem Klavier 
als der Orgel ist die folgende Fuge mit ihren munteren Staccato-Achteln 
angepaCt. Es ist das schwachste Stuck der Fugenreihe. Um so ein- 
drucksvoller ist wieder die letzte Fuge, in der sich die durch das 
Motiv selbst veranlaBten Querstande ofters mit schonem Effekt ergeben. 
Im mSBig bewegten ersten Teil, wo das Motiv von Viertel-Triolen getragen 






mf 

wird, ist Schumanns Tonsprache mitunter so eindringlich, als sprache Bach 
selbst. Aus dem Motiv, das, in den BaB verlegt, die Vorstellung eines 
unverruckbar feststehenden Thrones weckt, ist auch die uberschwengliche 
Coda-Melodie gewonnen. Schumann hat fur diese Stiicke eine besondere 
Vorliebe gehegt. 

Franz Liszt sehnte sich immer nach den „Dissonanzen und poly- 
phonen Spezereien" Bachs. Er hob gern hervor, daO auch Bach unga- 
rischer Herkunft gewesen sei (wahrend wir nun langst wissen, daB das 
Bach'sche Geschlecht schon zu Beginn der Reformation in Thuringen an- 
sassig war) und ebenfalls manche Jahre in Eisenach und Weimar verlebt 
habe. Bekanntlich hat Liszt verschiedene Kompositionen Bachs aus pro- 
pagandistischen Grunden auf sein Lieblingsinstrument ubertragen und be- 
arbeitet, wie die Orgelphantasie und Fuge in g-moll. So schrieb er auch 
Variationen fiber den Basso continuo des Kantatensatzes „Weinen, Klagen", 
des Crucifixus der h-moll-Messe. Das hier in Betracht kommende Stuck 
ist eine groBartige Phantasie und Fuge fur Klavier oder Orgel. 1 ) Die 
Phantasie (Moderato a capriccio) bringt das Bach-Motiv in mannigfachen 
Gestaltungen, bald gewichtig und in wuchtigen Akkorden, bald wild an- 
stiirmend, dann wieder in der Tiefe unheimlich schleichend, still trauernd 
oder in energischem unisono, von stampfenden Triolen begleitet. Sie geht 
fiber in die Fuge, dieses Wunder der Harmonik. Der grfiblerische Be- 
ginn konnte in unseren Tagen geschrieben sein. Als Gollerich, der Ver- 
fasser enthusiastischer Liszt-Erinnerungen, bei diesem seinem Lehrer 



l ) Empfohlen sei die Obertragung fiir zwei Klaviere von Carl Them. 
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die Bach-Fuge studierte, meinte Liszt beim ungarischen Teil aufgeraumt, 
da „kraxele die ganze Familie Bach mit 24 Kindern auf den Baumen 
herum". Immer hitziger und tumultuarischer geht es zu, unter gar zu 
freigebiger Verwendung des verminderten Septimenakkords; zuletzt bringt 
die pomphafte SchluBpartie noch einen besonderen Aufschwung. 

Aus der Phantasie: 




espressivo 

I 



W^E^z 



& 



$ 






\>z 



n* 






Aus der Fuge: 
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mm* 



dolente 

sotto voce 
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Ein Praludium und eine Fuge fiir Orgel iiber Bach hat als op. 8 
Heinrich Bellermann (1832 — 1903) veroffentlicht und seinem Freunde 
Succo gewidmet. Das Praludium erfreut durch den am Studium Bachs 
gefestigten Kontrapunkt und den FluB der Bewegung; mit dem Namen Bach 
hat es dann die schwachere, aber gut-solid gearbeitete Fuge zu tun. 

Die erste Orgelkomposition Georg Schumanns lautet Passacaglia 
und Finale fiber B-a-c-h: eine Kette von Variationen, die sich fiber dem 
immer wiederkehrenden Basso ostinato aufbauen. Auch er erweitert das 
Motiv. Das Stuck mit seinem kunstreichen Stimmengewebe, seiner aparten 
Harmonik, freilich auch mit matteren Partieen stellt groDe Anforderungen 
an die Registrierungskunst, da die verschiedensten Klangmoglichkeiten der 
Orgel ausgenutzt werden von sehr kraftigen Stimmen bis zu weich athe- 
rischen. Als die wertvollste Variation dfinkt mich die,* wo Vom Fernwerk 
Gebrauch gemacht wird. 

Wie Liszt hat auch Max Reger das Bach-Motiv zu einer breit 
angelegten Phantasie und Fuge fiir Orgel (op. 46) benutzt. Schon als 
Knabe pflegte er emsig Bach, und wie er zu diesem Meister steht, be- 

16* 
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kundet z, B- seine Auficrang gelegemlich einer von dleser Zeitschrift ver- 
anatalteten U mirage. 1 ) Der Scbwerpunkt seines ScbaBTeos Jiegt in den 
Orgelwerken; er hat bier cine besondera frucbtbare Titigkelt entfaltet. 
Auch in diesem Werk, das ana der Periode des Verkanntseins stammt 
und Rheinberger gewidmet ist, erweist sich Reger «Js der verwegene 
Hermooiker, der vor der (Combination solcbcr DreiklSnge wie c-moll-E-dur, 
d-moll-Fis-dur, C-dur-gis-molI nlcht zuruckschem: 



Mtnutk 




PediJe 



Die b-moll Phantasle ; ein trotziges Aufbegebren, eln ateroloses Ringen, 
dort ein verzweifelter Auhchrel, wle Sturmwind fegen die Pasaagen dahin * * . 
dann wieder Epiaoden matter ErscbSpfung. Zunichst mag das leiden- 
schariliche Stfick, das unser Motlv nicht nur in Ober-, Mittel- und Unter- 
stlmme einzeln, sondern manchmal auch in mehreren Stimmeo gleicbzeitig 
in verachiedenen Rhythmen bringt, den Eindruck der Zerrissenbeit machen; 
bat man sich aber erst damit befreundet, so lichtet sich das Chaos. 
Kiarer und minder kompliziert 1st die B-dur~Fuge, die anhngs eine 
Stimmung gefaStcr Trauer durchzieht, die dann wohl im Tempo, leider 
nicht Im psyctalschen Ausdruck eine Stelgerung erfibrt. Der SchluB leitet 
wieder tar Phantasle zurfick, deren Beginn jetzt rhythmiscb gedehnt er* 
scbeint. So wlrd auch diesem JQnger Bacbs dessen Name zu einem 
SyraboL 



»> Vfl, d» erate Rtch-Hed der .Mtifltk*. J*hr*ang 5, Heft I, & 74. — Als 
Kurioium tei crwlhnt, d*B Brahms in seiuer Kadenx iu Bcctboveoa G-dur Koxucit 
ebcuUlU die Tonreihe b**~c*h venreadet 
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EINIGE BEMERKUNGEN ZU DEM BRIEFE 

BEETHOVENS AN DEN PORSTEN GAUTZIN 

vom 13. Dezember 1823 

tod Alfred Ebert- Berlin 
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feorges Humbert vertritt in seinen den franzdsischen Brief Beetbovens an 
den Ffirslen Galitzin betreffenden Ausffihrangen 1 ) die Ectatbeit des Genfer 
Dokumenta, und zwir mit vollem Rechf. Nachfolgende Bemerfcungen 
mfigen seine Darstellung in mancfaeti Punkten erg* men: 

Jeder Kenner der Konversatlonshefte wild *vtt den eraten Blick in 
dem Fakstmlle des Brlefes die Schriftzuge van Beetbovens Neflfen Karl erfcennen, 
Karl fubfte in Jenen Jahren etaeu g roll en Teil der Korrespondeuz seines Onkds, 
namentlich die franztislscbe, denn er besafi die notigen Kenntalsse, urn elnen fran- 
zftsischen Brier eEnlgermaQen einwandfrei verfaascn zu kfinnen. Beethoven selbst 
sprach und verstaud wohl etwaa Franzfisi«h, doch Bel es ihm schwer, sicb schriftlich 
fcorrckt auszudrficken. So z, B. verbessert ihn Karl getegentlich (K.-H. 128,81, ISb): 
.Bested Hfltet Euch vor Germani&men. Man sagt Ikire attention — nicht donner!* 

Beethoven skizzlerte gew5hnlicb elnen Brier (vgl. den Brief an Galitzin vom 
Sommer 1825. Kaliscber V. 1094V, und K*rt muDte Ibn dann Ini Franidsische fiber- 
tragen. Hier, be! dem Brier vom 13. Dezember 1823, acheint der Meister dagegen dem 
Nelfen nur angegpben zu haben, was er scbreiben sollte; danach verfeQte Karl den 
Brief selbstlndlg. So wenigstens ist es zu erUIren, dad der Sell des Brie ft s mit seinen 
scbta gesctiten Perioden an sebr von der Auadruckaweise abweicht, die wlr bel 
Beethoven gewfihnt sind. 

Meine Hoffaung, in den Konversation&heftcn aus den Monaten November und 
Dezember 1823 Unterhaltuugeo fiber den Brief zu finden, wurde getluscht, Encweder 
ist das Heft, das sle en thick, verloren gegangen, Oder sie wurden mit Hilfe der 
ScbreibUfel gefubrt. 

Nur zwei Eintragungen aus dieser Zeit atehen mit dem Brier in Zusammen- 
hang. In einem Heft (K.-H.54) acbreibt Karl auf: 

(Blatt 4b): M Vom letzten [tolgt ein unleserliches Wort] dea Gloria fehlt tuch 
ein Blatt. Du konnteat sie Ibr mltgebeu, daQ [?] Wunderl sie schreibt* 

Zwelfellos 1st von dem Blatte die Rede, von dem Beethoven auch tm Post- 
akriptum seines Briefea sprichL Wunderl acheint der Name einea Koplaten zu sein, 
der bister In der Beethoven-Forschung nicht erwihnt wurde; Frimmel < v Beethovens 
Kopiaien* in »Beethoven*Studlen* II) f&hrt ibn nicht an. Karl sprlcht noch welter 
von itam: 

<BI, 5) „lch biclt es fast f&r beaser, wenn man die Sachen dem Wunderl IQr 
ad no 5 Kinder gibe, und man hi tie mebr Dank davon." 

Dann ntacbt er einea Scherz fiber den »wunderlichea - Namen: 

(BL 9) p Er 1st ein kleines Wundcr, fclglich Wunderl!* — 



l ) VgL .Die Muslk*, 1. Oktoberbeft 1909 ». Beethoven be Pi), S. 16 IT. 
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Die zwette Eintraguag stammt tod Beethoven selbst; tic bezleht skb auf die 
ira Briefe angcgebene Tempobezelcbouiig im Gloria. Ibrer Stellung Im Hefte nsch 
nilt sie la die Zeit votn II- Dezember 1823, also ungefftbr roit der Abfesaung de& 
Briefe* xusammen, Beethoven mag stch ubeflegt haben, was er Galltzin scbrelben 
will; er glaubt. In der Abschrift der Mesae ael daa Tempo dea *ln gloria Dei Patris" 
vergeasen worden, uad sucbt nun nacb elner pessenden Bezeichnnng. Dabei notlert 
er rich: 

(K.-H. B8. BL 23b): 

„in gloria del Patrla 

all^ maeatoso e moderate*. 

* 

Frellicb Irrte aicb der Meiater, wenn er aonahm, daa Tempo diesea Tellea dea 
Gloria Iteble In der Abschrift fur Galltzin* Dean der Furst selbst schrclbt In seiner 
Antvort vom 30. Dezember 1823, in der der Brier vom 13. Dezember ausdruckllcb 
erwlbm 1st (ein welterer Bevels seiner Echthrltl), daQ die Stelle hereto elne Tempo* 
bezeichnung trage (Thayer V. Anbaog II. S. 557 f,): 

Je Wens de re ce voir, Monsieur, vdtre lettre da 13 Decentbre avec renvoi de 
la premiere page da Gloria* J J ai €t€ ns&ei heureux pour que I'exemplalre que J'al 
re^u alt At* co rap let et riett u*y manque a « qu'Il me semble ,,*,,, Lc tema que 
voua avez cru ne pas 4tre marqu* dans le morceau In gloria patris ae trouve 
auisi marque 1 dans la partition mais *u lieu de maestoso e moderate H est dlt 
allegro ma non troppo e ben marcato, ce revieat presque au meme * 

Aut dlesem Briefe gebt hervor, dad Beethoven scbon in der Abschrift der 
Mease fur den FBrsten dem v ln gloria Del Patris* die Bezeichnung gegeben hatte, 
die e& beute nocb trigt* In aelnem Briefe wlblt er eine dem Wortlaute nach ver- 
schiedene, dem Slnne nach aber glelche, wle scbon Ffirst Galltzin rfchtig bemerkt. 

Diese Ueinen Mittellungen mogen Herrn Humberts Urtell bekrlftlgen: Beet* 
hovena Brief vom 13. Detember 1623 tet zweifclloa echtl 
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Aus deutschen Tageszeitungen 

BERLINER BORSEN-COURIER (Berlin) vom 22 August und vom 3. Oktober 1909. 
— Al. Z. Birnbaum stellt in dem Aufsatz „Das Opernzitat" (22. VIII.) einige ge- 
flugelte Worte aus Opern zusammen. — Hugo Leichtentritt begrundet in dem 
Aufsatz „Die Konigliche Hochschule fur Musik und ihr neuer Direktor" (3. X.) 
eingehend die Ansicht, daft Josef Joachim, obwohl er als Mensch, Kunstler und 
Lebrer hohe Anerkennung verdiene, doch durch seine fast 40j3hrige Tatigkeit an 
der Berliner Hochschule dieser „mancherlei schweren Schaden" zugefugt habe. 
Er habe den „Zusammenhang mit dem Streben der Gegenwart . . . aus den Augen 
verloren", „alle neueren Kunstbestrebungen, die von Wagner, Liszt und deren 
Anhang ausgingen, bekampft und es nicht verstanden, Kunstler von grofJer Be- 
deutung " als Lehrkrafte heranzuziehen*. „Schliefllich kam die Hochschule nur 
noch als PflanzstStte fur tiichtige Orchestergeiger ernsthaft in Betracht." Kretzschmar 
habe dagegen stets „den Forderungen der Gegenwart in der Kunst voiles Ver- 
st5ndnis entgegengebracht." Er werde als Direktor der Hochschule voraussichtlich 
den theoretischen Unterricht, der „allerdings sehr im argen tf liege, modernisieren 
und auch den musikgeschichtlichen Unterricht umwandeln. „Versteht der neue 
Direktor, wie man zu erwarten berechtigt 1st, sie [die der Hochschule zur Ver- 
fugung stehenden Hilfsmittel] planvoll, nach einheitlichen Gesichtspunkten zu ver- 
werten, so wird die Hochschule auch durch die von ihr veranstalteten Auf- 
fuhrungen eine einzigartige Stellung einnehmen konnen, weil sie lediglich idealen, 
rein kunstlerischen Aufgaben sich zuwenden, das geschfiftliche Moment ganz 
aufier acht lassen kann. Das Beispiel, das die gut geleitete Hochschule gabe, 
kann auch nur wohltatig sein. Alle anderen Musikschulen von Bedeutung wurden 
aus Grunden des Wettbewerbs sich veranlaflt sehen, mancherlei Reformen ein- 
zufuhren, das Niveau der deutschen Musikschulen wtirde sich iiberhaupt heben." 
Der Aufsatz berichtet auch uber Kretzschmars schriftstellerische Tatigkeit und 
iiber seine Lehrtatigkeit an den UniversitSten Leipzig und Berlin. 

KONIGSBERGER ALLGEMEINE ZEITUNG vom 28. August 1909. - Lucian 
Kamienski feiert in dem Aufsatz „Der neue Direktor der Berliner Hochschule 
fur Musik a Hermann Kretzschmar als einen Mann, der durch seine musikwissen- 
schaftlichen Arbeiten wie durch seine praktischen Erfahrungen wie kaum ein 
anderer Gewahr dafur bietet, dad er „die Anstalt durch die Brandung der gegen- 
wSrtigen Zeitstromungen sicher hindurchsteuern, sie mit neuem Leben erfullen 
kann". Viele der gegen die Berliner Hochschule erhobenen Vorwurfe seien zwar 
ubertrieben, aber unstreitig herrsche dort ein „bedauemswerter einseitiger 
Konservativismus a , den der neue Direktor beseitigen musse. Auch hofft der 
Verfasser, daB diesem „die Erweiterung und Vertiefung des musikwissenschaft- 
lichen, besonders des historischen Unterrichts und die Erweiterung des Reper- 
toires der Orchesterstunden und Vortragsabende sowie des Unterrichtsmaterials 
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auf die Musik aller Zeiten, vorwarts wie rfickwarts" gelingen werde. Auf Grund 
der Kretzschmar'schen Schrift „Zeitfragen" ffihrt Kamienski noch mehrere 
andere Aufgaben des Leiters der Hochschule an und sagt am SchluB: „Vie11eicht 
ist zu erwarten, dafi der tatkrSftige Organisator noch fiber die ihm als Erzieher 
gestellten Aufgaben hinaus durch seine Einflfisse Organisationen zur Ordnung des 
Mittel- und Volksschulgesanges in PreuGen ermoglicht, und es ist gar nicht ab- 
zusehen, wieviel dieser Mann an dieser Stelle der deutschen Musikkultur noch 
nfitzen kann. tf 

DIE POST (Berlin) vom 28. Februar 1909. — In dem langen Aufsatz „Das musik- 
dramatische Problem" sagt eb., daB die Gegner der Oper, von denen er Gott- 
sched, Herbart, Hanslick, Schopenhauer, W. H. Riehl und Richard Wagner an- 
ffibrt, von der Ansicht ausgingen, dafi in der Oper die Musik die Hauptsache 
sein mfisse und es auch von Anfang an gewesen sei, wfihrend tatsachlich die 
Oper ihre Entstehung dem „Wunsche, das antike Drama in der Gesamtbeit seines 
Wesens auf modernen Boden zu verpflanzen a verdanke und man daher „die Oper 
mit historischem Rechte und im Sinne ihrer Schopfer als eine dramatische Kunst- 
gattung definieren" konne, „bei der zur Erzielung des beabsichtigten dramatischen 
Effektes neben andern Ausdrucksmitteln auch die Musik herangezogen wird. Die 
Musik ist also in der Oper lediglich Mittel, wenn auch das vorzfiglichste Mittel, 
Zweck ist auch hier, wie im Schauspiel, einzig die dramatische Wirkung . . . Nicht 
das rein Musikalische, das Melodische, sondern das Gharakteristische ist als das 
eigentlich Wesentliche in der Opernmusik zu betrachten." „Die Oper hat nun 
allerdings in ihrer geschichtlichen Entwickelung in steigendem MaBe die Tendenz 
gehabt, das Mittel zum Zweck zu erheben, der Musik eine immer selbstherrlichere 
Stellung einzurSumen und die dramatische Handlung zu einer belanglosen Beigabe 
herabzudrficken." Die Musik solle im Musikdrama aber nur „Stimmungserregerin a , 
„Empflndungsweckerin" sein. Am Schlufl spricht der Verfasser die Ansicht aus: 
„Es heifit der Schwierigkeit, die die Textgestaltung im musikalischen Drama bietet, 
mehr aus dem Wege gehen, als sie wirklich fiberwinden, wenn man, wie es von 
Straufi in ,Salome' und ,Elektra' geschehen ist, Dichtungen, die als dramatische 
Kunstwerke ihre Buhnenwirksamkeit bereits dargetan haben, Wort fur Wort 
musikalisch illustriert." 

TAGLICHE RUNDSCHAU (Berlin) vom 1. Marz 1909. — Sophie Schroter sagt 
nach einigen Bemerkungen fiber Otto von Leixners Buch „Der Weg zum Selbst" 
und fiber die Wichtigkeit der Gesundheit des Gesangsorgans fur die kunstlerische 
LeistungsfShigkeit des Sangers: die Methode der „altitafienischen Schule, alle Mus- 
keln, die den Gesangston beeinflussen, durch entsprechende Obungen zusammen- 
zufassen, urn das Gesangsinstrument zu bilden", sei „der genialste und einfachste 
Gedanke ffir das Gesangsstudium, den wir je gehabt haben". Weil die Singer 
heute die Kenntnis der alten Italiener von der „Natur des Gesangsinstrumentes* 
nicht mehr besafien, sei auch die Gesangskunst verloren gegangen, und darauf sei 
es auch zuruckzuffihren, dafi die Stimmen so vieler Sanger, auch vieler der gr5Bten, 
so frfih altera. 

PESTER LLOYD vom 3. Juni 1909. — In dem Aufsatz „Reminiszenzen an Johann 
Straufi. Zu seinem zehnten Todestage" druckt L. K. interessante Ausspruche von 
Alexander Dumas, Alphonse Daudet, Victorien Sardou, Moritz Jokai und Richard 
Wagner fiber den Walzerkomponisten ab und erzahlt einige hfibsche Geschichten 
aus Straufi' Leben. Der Verfasser berichtet, dafi Liszt einmal vor Papst Pius IX. 
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nach dem Vortrage Bachscher Fugen auch Straufl'sche Walzer gespielt habe, als 
ihn ein Kardinal nach seiner Meinung uber Johann StrauQ gefragt hltte. 

BERLINER ZEITUNG (B. Z.) AM MITTAG (Berlin) vom 26. Mai 1909. — Zum 
10. Todestag Johann Strauft' widmet Lg. dem Walzer-Komponisten einen hubschen 
Nachruf unter der Oberschrift Johann Straufi". Strauft gehorte zu den Kom- 
ponisten, die schlecht Klavier spielen konnten. „Er spielte furchterlich. Seine 
ungelenke Hand konnte kaum den Rhythmus markieren und er kam nur schwer 
,vom Flecks Der Meister hat das ganz genau gewuflt und selbst oft uber sein 
,schones ( Spiel gelacht." 

FRANKFURTER ZEITUNG vom 16. April und vom 1 1. September 1909. — In der Auf- 
satzserie „Die Zukunft unserer Kultur a , in der bekannte Schriftsteller ihre An- 
sichten uber die Aufgaben einer „bewuftten Kulturpolitik" auf verschiedenen Ge- 
bieten SuQern, veroffentlicht Georg Gohler einen Aufsatz uber „Die Zukunft der 
musikalischen Kultur". „Wir haben in der Musik seit Jahrzehnten eine Uber- 
produktion in den grofien Musikzentren. Wir haben ein Uberwuchern einzelner 
Gebiete (Oper, Operette, MSnnergesang), eine ungenugende Pflege anderer (Haus- 
und Kammermusik); wir mussen ein Uberschatzen des Fortschrittsgedankens, eine 
einseitige Zuhochbewertung zeitgenossischen Schaffens konstatieren. Aufgabe einer 
bewuflten Kulturpolitik ist es, in alien diesen Fallen Ausgleiche zu schaffen." An 
die Stelle einer „musikalischen Kultur einzelner StSnde* musse allmfihlich eine 
„allgemeine musikalische Volkskultur" treten. Am SchluB gibt Gohler einige 
Mittel zur „Gesundung der musikalischen Kultur der hoheren St§nde a an. Fur 
die Hauptsache erklart er es, w den Zusammenhang zwischen Kunst und Leben 
zu bewahren und wiederherzustellen a . — In dem Aufsatz „Antike Musikbauten 4 * 
berichtet M. uber die Arbeiten der Archaologen Kabbadias und Hermann Thiersch 
zur Rekonstruktion griechischer GebSude, in denen die Musik gepflegt wurde. 

GIESSENER ANZEIGER vom 11. bis 20. Marz 1909. — O. Schulte veroffentlicht 
einen Aufsatz uber „Das Volkslied in Oberhessen" in sechs Kapiteln. Auch einige 
Notenbeispiele teilt der Verfasser mit. 

FREIE SCHLESISCHE PRESSE (Troppau) vom 30. Mai 1909. - Karl Stanzel 
veroffentlicht zum 100. Todestage Haydns den Aufsatz „Josef Haydn", in dem er 
interessante Ansichten uber die Eigenart der Haydnschen Kunst, insbesondere uber 
Haydns Zug zum Erhabenen, ausspricht. Er sagt u. a.: „Die Grolizugigkeit ist 
Haydns stSrkste Seite, wahrend das Detail zurucktritt. Er ist der ausgesprochene 
Meister der groBen Form ... In kleineren Formen hingegen hat er — man kann 
dies ohne Schmalerung seines Ruhmes aussprechen — gewifi nicht so Hervor- 
ragendes geleistet." Seine Werke „gehoren zu den schwungvollsten und lang- 
atmigsten, die je geschaffen wurden". 

WIENER FREMDENBLATT vom 11. und vom 19. August 1909. — Richard Batka 
berichtet in dem Aufsatz „Liliencron und die Musik" uber des Dichters Verhfiltnls 
zu Hugo Wolf und kurz uber die Vertonung Liliencronscher Gedichte durch 
andere Komponisten, sowie uber Liliencrons Musikliebe. — Unter dem Titel „Musik 
und Gymnastik" veroffentlicht Richard Batka einen sehr lobenden Aufsatz uber 
Jaques-Dalcroze's Unterrichtsmethode. 

PROVINZIALZEITUNG (Geestemunde) vom 2. Oktober 1909. — w Zum 40jahrigen 
JubilSum des Geestemunder M3nnergesangvereins a wird eine kurze Geschichte des 
Vereins verSffentlicht. Magnus Schwantje 
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67. Ernest Newman i Hugo Voir. Verlag: 
Metbuen & Co*, London 1907. 
Ein EnglJLnder hit sicb die Aufgabe gestellt, 
die eincm Osteirefcber oder Deutschen wohl 
niher gelegcn hltte; anf Grand des von Decaey 
gelegten biographiscben Fundaments and mir Be- 
nutzung all dessen, was auBerdem in Brie fen, Er- 
in nerungen u. dgh an dokumentariachem Material 
zur Wolfcchen Lebensgeschichte allgemein iti- 
gftngllch vorliegt, ein zuglelch knappes und docb 
In den wesentllchen Zfigen voll ersebfipfendes 
Blld vom Leben und Scbaffen dcs KGnstler* zu 
geben* Ein solches Buch, vie es der durch 
kritlsche Essays und ein Bucb fiber Gluck 
bekannt gewordene Ernest Newman ge&chrieben 
bat, ein Band von 17 Bogen 1st dem Umfknge 
nach das, was efgentllcb das griQere Publikum, 
das sicb ffir etnen Meiater der Ton ku oat I ebb aft 
Interessfert, will undbraucht DleDetailbiographle, 
deren Verfasser den Ehrgeiz bat alles lusammcn- 
zutragen, was fiber den betreffenden Mann uber- 
baupt zu erfahren ist, wird ihre Leser vor allem 
in dem engeren Krei&e der Fachleute und der 
spczicllen »GemeInde* finden, — zumal in 
ben tiger Zeit, wo derer, die nocb Zelt und Rube 
zum Durcharbeiten aufierhalb Ibrer Fachliteratur 
Uegender mebrbindiger Werfce auftroiben, (lelder 
GottesI) immer wt nicer werden. Dazn kotnmt 
nun gerade nocb beiHugo Wolf, dafi man dem 
grunulegenden Buche von Decscy trotz alles 
Verdienstlicben, das ibm keln Urteilffthlger wird 
abstreiten wollen, docb den Vorwurf vtelleJcbt 
nicbt ganz grundloa machen kfinntc, dafi es 
etwas allzusehr ins Weite und Breite gebt, 
Es 1st Ja das ein Febler, In den nur allzuleicht 
derienige verflllt, der zum eraten Male ein 
Gebiet durchschreftet, das vor ibm nocb un- 
begangen war, wie denn fiberhaupt der erate 
Bearbeitcr eincs Them as dem tapferen Sold a ten 
gleiebt, der beim Sturm auf cine Fe&tung ala 
erster die Bveache betritt: er opfert sicb ffir die 
tnderen, die ibm nacbrolgen* und es i&t im 
Grande aein Verdienst, wenn dlete Nachfolger 
in der Lige sind, Febler zu vermeiden, die er 
selbst gemacht bat Immerbln will es nicbt 
wenlg bessgrn, daft Newman cine Aufgabe, von 
der man, wle gesagt, nicbt ohne weiteres -vor- 
aussetien konnte, daft ale Ibm ala Englinder 
besondera nataegelcgcn hitte, so gut gelfist bat, 
wieestatslcbllcb gescfaeben ist. Seln „Hugo Wolf 1 * 
verdlent voile Anerkennung, und namentllcb 
wire es aucb zu wfinscben, daB eine dcutache 
Obersetzung das Bucb dem Publikum eracblfisse, 
das wobl nocb ein ungleicb grfiBeres Interest 
dafflr bfttte ala die Engllnder und Amerikaner. 
Newman kennt seinen Meiater genau, er be nut it 
das vorliegende biograpbiscbe Material und die 
Arbeiten seiner Vorglnger, En erster Linie die 
Btograpbie Decscy*&, geacbickt und erschfipfend, 
er ist ein gewandter, gcachmackvoller Scbrift- 
steller und ala Beurteiler des Wolfecben Schaffens 
eine warm empflndende und scbarf denkende Per- 
s8ul1cfakeit» bei der sicb ebrlicbe Begcisterung 
und krltlscbe Beaonnenbeit zu einer wobltuend 
temperierten Harmonle auageglicben baben. Ffir 
mem pcrsdnJiches Empflndcn leidet freilicb 
Newman's Urteil nicbt selten daran, daft ©ein 
Verhlltnls zur Musik ilbcrhaupt mebr ein 
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sozusagen literarlsches als ein eigentlich 
kunstleriacbea oder gar speziflscb muatkalisebes 
zu seln acheinL Aber von diesem Mangel mfichte 
ich in diesem besonderen Falle um so weniger 

Srofles Aufbeben machen^ a Fa ibn der engliacbe 
cbriftsteUer mit der weitaus uberwlegenden 
Mehrfaeit alter derer tellt, die beutzutage ub«r 
Musik acbreiben, Rudolf Louis 

68. Hugo Niemann: Grundrift der Musik- 
wlssenschaft- Verlag: Quelle ft Meyer, 
Leipzig^ 

Der unennfidllcb fleiUlge Riemann bit ver- 
sucbt, ein ungebeures Gebiet, ein Gebiet, das 
seit einigen Jabrzeltnten seine Grenzen ganz 
bedeutend erweitert ha^ In den Rabmen einer 
Darstellung von 144 Seitcn zo zwingen. Das 
1st etne sebr acta were Aufgabe. die aber scbon 
verscbiedene Male in Angriff genommen worden 
ist. So bat im ersten Jahrgang der leider ein- 
gcgangenen VlerteljahraschHft ffir Muslkwiasen- 
scbaft Guido Adler einen ganz vorzfiglicben Auf- 
satz geacbrfeben fiber .Umrang, Met bode und 
Ziel der Muaikwfsaenscbafl*, der zwar bedeutend 
k finer 1st, als ea die Rfemannscben Ausfuhrungea 
sind* aber das, was der Titel Yersprlcht, villi 
bllt. £lne nocb kfirzere Darstellung des in 
Frage kommenden Tbemas gab Rudolf Scbwam 
in Spemanns Goldenem Buch der Musik* An 
die VortreMlcbkeit der bejden genannten Dar- 
stellungen rcicbr nun freilicb Rlemanns Bucb nicbt 
be ran; dazu feblt Riemann das Talent, seine 
wlssenacbaftllcben Forachungen In angenebmen 
Form en darzubieten: setnStil 1st zu sebwer, au 
dickAGsslg, seine Darstellungsweise nicbt klar 
und fibersIcbiHcb genug, Dazu fcommt bei dem 
vorlicgenden Bucb nocb ein gewiaaer Mangel 
an Objekdvitit; jeder der bebandelten Unterab- 
teilungen folgt eine Oberslcbt fiber die ein- 
scbllgfge Llteratur. Daft Riemann in der Lage 
1st, fast tedesmal ein eigenes Bucb zu zitieren, 
1st sebr anerkennungswert, und dad er es tut, 
wird ibm niemand verfibeln, Aber er darf dann 
n(cbt andere Bficher, die mlndestens ebensn 
wertvoll stnd, wle Ri em anna eigene, und nocb 
dazu den Vorteil baben, ihren Wert durch die 
Praxis achon lange bewleaon zu baben, er darf 
dann solcbe BOcher nicbt clntacb totaebweigen. 
To ist zum Beispiel im Verzeicbnia der wicb- 
tigaten Literatur derMusiktbeorie Ernst Friedricb 
Rlcbters vortrefflicbes Lebrbucb der Harmonle, 
durch dessen Studium wit seincm Eracbelnen 
In den 60 er Jahren Hundert und aber Hundert 
den sollden Grand zu ibrem theoretischen 
Wtasen gelegt baben? Ein solches Buch 
durfte nicbt fehlen. — Riemann gibt aeinem 
Sioff die foleende Eintellung: Akuarik, Ton- 
pbyalologle, MusikiatbeHk, Mualktheorle, Musik- 
gescbicbte. Die zujem genannte Diaziplln ist 
am eingebendsten bebandelt, das Hegt in der 
Natur der Sacbe; aber sle ist nicbt vollstindig 
genug bebandelt; das Altertum 1st vial zu gut 
dabei weggekommen und die neue Zeft 1st zu 
spftrlicb bebandelt Riemann aagt )a selbst auf 
Sette 141: w Tenn tuch daa elgentlicbe Arbeits- 
feld der muaikalisclien Gescbicbtsscbreibung 
nur die Vergangenheit aein kana, so lehren docb 
Erfahrungen an gar nicbt feroliegenden Epoch en, 
wle z + B, gerade der des Eintritts der gekennzeich- 
neten Stilwtndlung, daQ ea ketn Febler ist, wenn 
weaigatens die Bibliographic aich aucb um 
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die allerjungste Vergangenheit beizeiten be- 
kummert usw. a Sehr richtig! Warum hat Riemann 
dann in seinem Abrift der Musikgeschichte — 
denn ein solcher ist der Abschnitt E des vor- 
liegenden Buches — die Stilwandlung ver- 
schwiegen, die sich von Haydns Vorgangern bis 
auf Beethoven und von da bis auf Liszt vollzog? 
Das war doch zum mindesten ebenso wichtig 
wie die langatmigen Ausfuhrungen uber die 
Rhythmik der Troubadours. Es ist eben hier 
wieder einmal der Fehler der modernen Musik- 
philologen zu konstatieren, daft sie sich zu sehr 
in die Vergangenheit vergraben und zu wenig 
Verstandnis haben fur das bluhende, gesunde, 
krSftige Leben, das unsere Tonkunst seit andert- 
halb Jahrhunderten durchpulst, und aus dem 
unsere heutige Zeit noch immer Stoff und Nan- 
rung, Anregung und kost.ichen Genuft schopft. 

Dr. Max Burkhardt 
69. EcUar Istel: Die Blutezeit der musi- 
kalischen Romantik in Deutschland. 
Verlag: B. G. Teubner, Leipzig 1909. („Aus 
Natur und Geisteswelt u , Bd. 239.) 
Istel will mit dem vorliegenden Bandchen 
eine Fortsetzung der trefflichen Arbeit Karl Krebs' 
uber „Haydn, Mozart, Beethoven" geben und 
spricht im Vorwort die Hoffnung aus, seine Ge- 
danken im engsten Rahmen darstellen zu konnen 
und der genannten Abhandlung keine unwurdige 
Nachfolge zu geben. Istel behandelt in dem 
Bandchen nur einzelne Hauptvertreter der musi- 
kalischen Romantik, so E. T. A. Hoffmann, Weber, 
Spohr, Schubert, Loewe, Marschner, Mendelssohn 
und Schumann. Erst erfahren wir einiges uber 
die Lebensschicksale dieser Manner, hierauf 
werden ihre Werke besprochen. Ob es hierbei 
vorteilhaft war, diese in instrumental, vokale 
und dramatische auseinanderzureiften, moge da- 
hingestellt bleiben. Jedenfalls bekundet Istel 
hier eine sehr umfangreiche Belesenheit. Be 
sonders schwerwiegende Personlichkeitswerte 
scheint der Verfasser bei der Abwagung der 
einzelnen Meister nicht immer in die Wagschale 
geworfen zu haben. Die eigentliche Achilles- 
Ferse des Buchleins ist die Auswahl des Stoffes. 
Gewift sind ja die Haupterscheinungen der musi- 
kalischen Romantik am leichtesten zu behandeln, 
da doch schon eine ziemlich ansehnliche Literatur 
uber sie vorhanden ist. Verdienstlich ware es 
aber gewesen, auch die kleineren Meister mit in 
den Kreis der Betrachtung zu Ziehen und so 
das Bild jener Zeit wirklich zu vervollstandigen; 
hier hatte sich auch Gelegenheit geboten, in un- 
aufdringlicher Weise Neues zu bringen. Noch 
empfindlicher vermiftt man allerdings ein Ein- 
gehen auf die aufierdeutsche Romantik; eine Be- 
handlung der spateren Romantik ohne Betrach- 
tung der aufierdeutschen muft beim besten Willen, 
Wissen und Konnen luckenhaft bleiben, muft 
bei aller Kunst der Darstellung das ganze Bild 
doch einseitig, zum Teil schief gezeichnet und un- 
plastisch erscheinen lassen. Auch vor Wagner, 
der doch die Akmederromantischen Bestrebungen 
darstellt, haltzumachen, war in einer Schrift, 
die die deutsche musikalische Blute der Romantik 
behandelt, nicht sehr empfehlenswert. Wagner 
hat doch die Faden der ganzen romantischen, 
musikalischen und literarischen Bewegung mit 
starker Hand gerafft und steht als die umfassendste 
Gestalt der ganzen Romantik vor uns. Von den 
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gestreiften MSngeln abgesehen, empfiehlt sich 
das Werkchen durch seine Handlichkeit und 
reiche Literaturbenutzung. 

Dr. Hugo Daffner 

70. Wilhelm Kienzl: Im Konzert. Von 
Tonwerken und nachschaffenden Ton- 
kunstlern empfangene Eindrucke. Verlag: 
Allgemeiner Verein fur deutsche Literatur, 
Berlin 1908. 

In zusammenhangloser Form gibt der Kom- 
ponist des „Evangelimann a ein Spiegelbild der 
Eindrucke, die Werke alterer und neuerer Meister, 
sowie Darbietungen einer groften Anzahl zeit- 
genossischer reproduktiver Kunstler in ihm aus- 
gelost haben. Glatt und gewandt geschrieben, 
werden die Aufsatze und Aphorismen, die ein 
leicht empfangliches dankbares Ktinstlergemut 
erkennen lassen, sich leicht Freunde erwerben. 
Kienzl beghugt sich meist mit einer flikhtigen, 
schnell hingeworfenen Skizze, ohne sich in 
asthetische Spekulationen zu vertiefen. Es ist 
ihm nurdarum zu tun, eine Augenblicksstimmung 
zu charakterisieren, Momentbilder festzuhalten. 
Wer sich fur derartige Bekenntnisse eines zelt- 
genossischen schafFenden Kiinstlers interessierr, 
wird in dem Kienzlschen Buche eine will- 
kommene Lekture finden. Paul Bekker 

MUSIKALIEN 

71. Paul Scheinpflug: Ouvertiire zu einem 
Lustspiel von Shakespeare, op. 15. 
(Partitur Mk. 10.—.) Heinrichshofens Verlag, 
Magdeburg. 

Wie ein dretmaliges Aufklopfen mit dem 
Stabe muten uns die drei Intrada-Akkorde an. 
„Wohlan! das Spiel kann beginnen!" Einem 
sehr galanten Thema folgt ein ebenso schalkhaft- 
liebenswurdiges, dem sich bald eine Melodie 
hinzugesellt, so hingebend, so sehnsuchtsvoll, 
daft wir da ein von Liebespfeilen getrofPenes 
Herz schlagen zu horen vermeinen. ArmerTor, 
dessen Beteuerungen nurSpott begegnen! Denn 
wahrend der Armste sein Lted repetiert, machen 
sich hochst mokante Stimmen geltend, die 
einen Erfolg des Singers nicht gerade zu ver- 
burgen scheinen. Aber bald wird unser Interesse 
auf eine neue Figur gelenkt. Es ist ein an- 
scheinend etwas heruntergekommener Ritter, der 
sich uns unter den Klangen eines altenglischen 
Marsches prasentiert. Montur wie Adelsschild 
stark ramponiert. Auch sonst lost diese Er- 
scheinung bei den Anwesenden viel Heiterkeit 
aus. Wie sich nun die Komodie weiter ent- 
wickelt, mit welchen Kniffen huben und druben 
gekSmpft wird, wie sich alles in kaleidoskop- 
artigem Wirrwarr durcheinanderschiebt — dieses 
musikalische imbroglio schildert uns Scheinpflug 
in hochst ergdtzlicher und den sehr gewandten 
und an EinPallen reichen Musiker verratender 
Weise. Noch einmal schreitet das Liebesmotiv 
frei uber alien Tonwogen daher, siegreich und 
alien Intrigen zum Trotz, und schlieftlich endet 
alles so, wie wir es wiinschten und erwarteten. 

72. Jan van Gilsc: Eine Lebensmesse. 

Dichtung von Richard Dehmel. Fur 
Solostimmen, achtstimmigen ge- 
mischten Chor, Kinderchor und 
groDes Orchester. (Klavierauszug 

Mk. 3.—.) Verlag: Fr. Kistner, Leipzig. 
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Einem so schwer beizukommenden, so ge- 
dankenschweren Vorwurf ein musikalisches Ge- 
wand zu geben, darf nur der wagen, dem wirk- 
lich ahnlich tiefgrundige musikalische Gedanken 
zu Gebote stehen. Zudem kommt noch die Ge- 
fahr der Anordnung der Verse Dehmels, die ein 
Zusammenschweiflen zu einem einheitlichen 
Ganzen bedeutend erschweren. Die Sentenzen 
der einzelnen Partieen, deren Refrain ja oft der- 
selbe ist, tragen so verschiedenartige Stimmungs- 
komplexe in sich, dad dem Musiker von vorn- 
herein unsagbare Schwierigkeiten sich entgegen- 
turmen. Ich will nun nicht behaupten, dafl Gilse 
aller dieser Schwierigkeiten Herr geworden sei, 
ja, ich glaube nicht einmal, dafl er sich 
ihrer bewulit gewesen ist. Es ist da oft genug 
ein unbekummertes Draufloskomponieren zu ver- 
spuren, ein frisch-freies Hinuberschwingen fiber 
gefahrliche, trittlose Stellen, und am liebsten 
zitierte man Dehmels eigene Worte: 
Hahaha! Du liebes Kind, 
Ohne Einfalt ist am Ende 

Alle Weisheit taub und blind 

ahnlich, wie es von Mozart heiflt, dafl er in 
seiner gottlichen Naivitat — von seinem Genie 
naturlich abgesehen — einzig im Stande ge- 
wesen ware, den „Faust a zu komponieren; si licet 
parva componere magnis. Doch verhehle ich 
keinen Augenblick, dafl auch viel Schones, viel 
Gelungenes in der „Messe a enthalten ist, so 
die Tenorpartie des Helden, der Sang der 
Mutter im ersten Teile, sowie in einigen weiteren 
Stellen des zweiten Teils, die den gebildeten, an 
keiner Hyperkultur erkrankten Musiker erkennen 
lassen. Gustav Kanth 

73. Ch. de Bcriot: Beruhmte Violin- 
Duette aus der Violinschule. Her- 
ausgegeben von Heinrich Dessauer. 
Verlag: C. F. Schmidt, Heilbronn. 

Es war ein sehr guter Gedanke des Heraus- 
gebers, eine Auswahl der musikalisch reizvollen 
und dabei doch sehr instruktiven Duette aus 
dergroflen de B^riot'schen Violinschule zu trefPen 
und ihnen noch weitere Duettubungen hinzu- 
zufugen. So kann diese Sammlung neben jeder 
Schule als Erg2nzung sehr gut gebraucht 
werden. 

74. Desire Thomassin: Trio fur Violin e, 
Violoncell und Klavier. op.62. Verlag: 
Breitkopf & Hartel, Leipzig. 

Ein ernstes, gehaltvolles, ja bedeutendes Werk, 
dessen Wert freilich erst bei genauem Studium 
voll gewurdigt werden karin. Man lasse sich 
durch die mancherlei harmonischen Absonder- 
lichkeiten und den viel zu uberladenen, auch 
recht schwierigen Klavierpart nicht abschrecken, 
es lohnt sich durchaus, den Gedanken des in 
derSatzkunst sehr bewanderten Komponisten auf 
den Grund zu gehen. Alle drei SStze enthalten 
nicht alltagliche Melodik und Verarbeitung. Im 
ersten Satz erinnert das energische Hauptthema 
etwas an ein Thema im Scherzo des Brahmsschen 
Klavierquintetts; sehr einschmeichelnd ist das 
Gesangsthema. Der langsame Satz, eine Art 
Trauermarsch, der durch ein auch marschartiges 
Moderato quasi Allegretto eine Unterbrechung 
in freundlicher Stimmung erhait, wirkt wohl am 
unmittelbarsten. Sehr schwungvoll und feurig 
ist das Finale, das teilweise eine Art Jagdstuck 
ist. Auch in der Rhythmik enthait das Werk, 



das sicherlich im Konzertsaal mit Ehren bestehen 
wird, wenngleich es vielleicht am besten in 
intimem Kreise zur Geltung kommt, viel Eigen- 
artiges. Jedenfalls wird es die Veranlassung 
werden, dafl auch die fruheren Werke des Kom- 
ponisten Beachtung finden. 

75. Axel Heine: Melodisk Sujite for 
Klaver, Violin og Violoncell. Ver- 
lag: Wilb. Hansen, Kopenhagen und 
Leipzig. 

Mit Recht fiihrt dieses Klaviertrio den Namen 
„melodische a Suite. Sehr gefallige, dem Ohre 
wohltuende Melodieen enthalten die glatt gear- 
beiteten vierSatze; abund zu kommt die nordische 
Heimat des Komponisten darin zur Geltung. 
Der Trauermarsch erinnert etwas an das Alle- 
gretto in Beethovens Siebenter Symphonic Da 
das Werk kaum Schwierigkeiten bietet, wird es 
geradezu mit Wonne von Dilettanten gespielt 
werden. Auch zu Ensembleubungen ist es 
durchaus geeignet. 

76. Johau Halvorsen: Passacaglia frei 
nach Handel furViolineundBratsche. 
Ausgabe fur Violine und Violoncell von 
Michael Prefl. Verlag: Wilh. Hansen, 
Kopenhagen und Leipzig. 

In Konzerten des „Russischen Trio** spielen 
die Gebruder Prefl gern dieses herrlich klingende, 
vortreffliche Werk, das sogar meist da capo 
verlangt wird. In der Originalfassung klingt es 
meines Erachtens freilich noch besser, da die 
Bratsche nicht so leicht die Geige ubertont 
wie das Violoncell. Sehr warm mochte ich 
bei dieser Gelegenheit die Sarabande 
mit Variationen empfehlen, die Halvorsen 
gleichfalls fur Violine und Viola kompo- 
niert hat. 

77. Joseph Haas :DivertimentofurVioline, 

Viola und Violoncell. op. 22. Verlag: 
Fr. Kistner, Leipzig. (Preis: Part. Mk.0.80; 
Stimmen Mk. 3.—.) 

Wie schon die Bezeichnung Divertimento 
besagt, handelt es sich um ein Werk, das bessere 
Unterhaltungsmusik bieten will. In sehr ge- 
lungener Weise hat der Komponist, der sich in 
mancher Hinsicht mit Recht Beethovens reizende 
Trio-Serenade op. 8 zum Muster genommen hat, 
seine Aufgabe gelost. Jeder der funf knappen 
Satze fesselt durch Frische und Noblesse der 
Erflndung; man wird mehr als angenehm dadurch 
unterhalten und kann sich auch an der feinen 
Satzarbeit des Komponisten und seinem Ver- 
standnis fur Klangschdnheit und Ausnutzung 
der drei Streichinstrumente nur freuen. Der 
erste marschartige Satz zeugt auch von feinem 
Humor; eine nicht alltagliche Eingebung scheint 
mir das Gesangsthema zu sein. Das feurige 
und pikante Capriccio wird durch einen recht 
melodiosen Zwischensatz unterbrochen, den man 
gern breiter ausgefuhrt wunschte. Ganz reizend 
ist das Menuett. Die darauf folgende Romanze 
wirkt mitunter durch zu reichliches Figurenwerk 
etwas unruhig. In dem Schluflrondo herrscht 
uberwiegend ein frohlicher Humor. In delikat 
feiner Ausfuhrung durfte dieses Divertimento 
auch im Konzertsaal sehr freundlich aufge- 
nommen werden. Allen Kammermusik treibenden 
Dilettanten sei es warm ans Herz gelegt. 

Wilhelm Altmann 
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OPER 

DOSTON: Unsere Stadt, die bisher nach Opern- 
" auffiihrungen hungerte, bekommt jetzt mit 
einem Male mehr Opern zu horen, als sie ver- 
dauen kann. Bisher hatten wir jahrlich nur in 
zwei Wochen Opernauffuhrungen, und diese 
waren noch dazu von New York geborgt. In 
einem Monat wird aber unser neues Opernhaus 
eroffnet werden, und dann werden uns von 
unserer eigenen Operngesellschaft und von 
zwei reisenden Gesellschaften gegen 100 Opern- 
vorstellungen geboten werden. Der Wechsel 1st 
etwas zu plotzlich; aber es ist bemerkenswert, 
daB alle besseren PlStze bereits fur die ganze 
Saison abonniert sind. Nie hat eine Opern- 
gesellschaft mit besseren finanziellen Aussichten 
begonnen. Eine Fulle von neuen Werken, und 
auch solche von Pergolesi, Paisiello u. a., die 
alt genug sind, urn wieder wie neu wirken zu 
konnen, sind uns versprochen worden. 

Louis C. Elson 
ORAUNSCHWEIG: Die Urauffuhrung der 
" „PuBtanachtigall a von A. Mattausch 
im Hoftheater enttauschte allgemein. Der Dichter 
H. Bethge nennt sein Werk einen Roman aus 
dem Kunstlerleben und erhofft von der neuen 
Form sogar eine Belebung des Musikdramas. 
Er verlegt die Handlung in die Gegenwart nach 
Munchen, wo ein junger Musiker die Sangerin 
einerZigeunerkapelle, die PuBtanachtigall, kennen 
lernt und eine Zeitlang mit ihr lebt, bis ihn 
die Primadonna des Hoftheaters, an dem er 
mittlerweile Kapellmeister wurde und die Auf- 
fuhrung seiner ersten Oper vorbereitet, in ihre 
Netze zieht. Die Verlassene kehrt zu ihrer 
Truppe zuruck, die zu dem neuen Werk die 
Buhnenmusik liefern soil; vor dem letzten Akt 
stoBt die ungliickliche der glucklichen Neben- 
buhlerin den Dolch in die Brust. Der Schuldige 
geht frei aus, fiber das Schicksal der ubrigen 
erfahrt man nichts; fortwahrend gruBt man lauter 
alte, gute Bekannte. Die Bezeichnung Roman 
paBt nur insofern, als die Tatsachen in Form 
des Dialogs ohne „gebundene Rede a lose an- 
einander gereiht werden. Fur die Musik muBten 
also der Sprechgesang ohne Chor, geschlossene 
Formen, Stimmungsmalereien, lyrische oder 
dramatische Hohepunkte gewihlt werden. Sing- 
stimmen und Orchester gehen ihre eigenen 
Wege; dabei ist die Tonsprache farb- und stil- 
los ohne jede personliche Note. Der Ausgang 
konnte also nicht zweifelhaft sein; die Herren 
Direktor Frederigk und Hofkapellmeister 
Riedel, die Darsteller Frl. Englerth und 
Roder, die Herren Cronberger, Spies, 
Greis und Mansfeld verschwendeten ver- 
gebens ihre Kraft an diesem totgeborenen Kinde. 
Den Achtungserfolg bei einem sehr nachsichtigen 
Sonntagspublikum verdankten die anwesenden 
Verfasser groBtenteils der vorziiglichen Wieder- 
gabe. Ernst Stier 

DRESLAU: Unsere Oper hat sich bisher da- 
" mit begnugt, eine Reihe von Repertoire- 
werken, ein wenig aufgefrischt, wieder vorzu- 
fuhren. Dabei hatten einige neue Krafte Gelegen- 1 
heit, sich dem eingesessenen Ensemble einzu- 
fugen. Arthur Corfield-Mercer, ein junger 
Tenor, gefiel als Pedro in w Tiefland u und als Hoff- 
mann in „Hoffmanns ErzahlungenJ durch die ' 



Intelligenz seiner Darstellung und Stimmbehand- 
lung. Ein Ausflug ins Heldenfach — er hatte 
den Junker von Stolzing zum Ziel — miBgluckte 
dagegen. Ein zweiter Tenor, Fritz Klarm filler, 
zeichnete sich insbesondere als Mozartsanger 
aus. Die Kunst eines dritten Tenordebutanten, 
eines Herrn Dunmann, steckt noch in den 
Kinderschuhen. In Frl. Kemp stellte sich uns 
ein starkes Gesangstalent vor. Leider ist die Er- 
scheinung der jungen Dame fiir die bisher von ihr 
verkorperten Gestalten: Elisabeth, Senta, Mignon 
nicht gerade gunstig. Unsere ausgezeichnete 
Hochdramatische, Hermine Rabl von Kriesten, 
wird augenblicklich noch durch Familienpflichten 
von der Buhne ferngehalten. Nusi von Szekre- 
nyessy, die sie wShrend dieser Zeit ersetzen 
soil, hat dem Publikum nicht sonderlich gefallen. 
Zumal ihr „Fidelio a war eine recht blutleere 
Gestalt. Carl Ohnesorg, ein routinierter, tuch- 
tiger Kapellmeister, „entlastet a Herrn Pruwer 
fast mehr, als notig ist. Seine bisher beste 
Leistung war „Don Juan"; als Wagner-Dirigent 
hat er noch keinen ganz unbestrittenen Sieg 
erfochten. Dr. Erich Freund 

pvARMSTADT: In der neuen Theatersaison 
*~* richtete sich das Interesse bisher vornehm- 
lich auf die neu engagierten Opernmitglieder, 
unter denen einige vielversprechende KrSfte 
gewonnen zu sein scheinen. So hatten die 
neue jugendlich-dramatische SSngerin Gertrud 
Geyersbach als „Agathe u und ^Elisabeth", 
die neue Altistin Kathleen Howard als „Dalila", 
„Carmen a und w Erda a und der neue lyrische 
Tenor Hans Hacker als w Max", „Erik a und 
w Fenton" bemerkenswerte Erfolge. Sonst ver- 
dient nur noch die Neueinstudierung von Sme- 
tana's „Dalibor tt und eine glanzende w Siegfried a - 
Auffuhrung erwahnt zu werden, in der Hein- 
rich Spemann in der Titelrolle und Gustav 
Dramsch als „Wanderer a ungewohnlich her- 
vorragende Leistungen boten. Ein erfolgreiches 
Gastspiel des Mainzer Heldentenors Georg 
Becker als „Lohengrin a fuhrte zu einem En- 
gagement des Kunstlers fiir die nSchste Saison. 
Die einzige Neuheit bestand seither in der 
Operette „Prima ballerina" von dem Frank- 
furter Komponisten Dr. Otto Schwartz, deren 
graziose, wenn auch nicht gerade originelle 
Musik und hubsch geschurzte Handlung dem 
Publikum sehr gefielen. H. Sonne 

DRESDEN: Eine wohlgelungene Neuein- 
studierung des w Maskenball u (Amelia) von 
Verdi brachte erwiinschte Abwechslung in den 
Spielplan. Unter der Leitung Ernst v. Schuchs, 
der bekanntlich fiir den italienischen Opernstil 
eine besonders gluckliche, auf rhythmischer 
Grundlage beruhende Begabung besitzt, kam eine 
Vorstellung von hohem Kunstwerte zustande. 
Als Amelia war Margarete Siems in Gesang 
und Darstellung vortrefflich ; nur mochte man 
ihr ausgiebiges Organ gem von einer gewissen 
Schwere des Tons befreit sehen, die jetzt noch 
den vollen GenuB beeintrachtigt und die Sangerin 
nicht selten zum Tremolieren verleitet. Die 
Herren Sembach als Graf Richard, Scheide- 
mantel als Ren6 und Minnie Nast als Page 
Oskar seien nach Verdienst hervorgehoben. Das 
Werk fand eine so freundliche Aufnahme, daft 
man diesen AnlaB benutzen muB, urn die Theater- 
leitung an den lang&t versprpghenenVerdi-Zyklus 
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zu erinnern. Auch Anton Rubinsteins phan- 

tastische Oper „Der Damon 4 *, fur deren Haupt- 

partie wir in Carl Perron einen glanzenden 

Vertreter besitzen, wurde mit Eva v. d. Osten 

als Tamara und Fritz Soot als Sinodal wieder 

auFgenommen. Doch fehlt uns noch immer die 

erste Neuheit, die diesmal ungeuohnlich lange j 

auf sich warten lafit. F. A. Geililer ! 

r\LJSSELDORF: Eine emsige Tatigkeit entfaltete I 

*^ die Oper des Stadttheaters unter Ludwig I 

Zimmermanns bewahrter Leitung. In der . 

Eroffnungsvorstellung der neuen Spielzeit nahm | 

dieser als Regiefiihrer mit den Darstellern den 

sturmischen Beifall des Hauses entgegen, den 

man der neuau^gestatteten, stilvollen „Fidelio a - 1 

Vorstellung spendete. Zugleich fuhrte sich j 

Olga Bieselly in der Titeirolle mit durch- 

schlagendem Erfolge als Vertreterin des hoch- 

dramatischen Sopranfaches ein; die junge 

Kiinstlerin bestatigte bald darauf den gunstigen 

ersten Eindruck, den sie als stimmgianzende 

Sangerin und vielversprechende Darstellerin 

hinterlassen hatte, als Ortrud, Senta und vor 

allem als vorzugliche Brunnhilde in dem wohl- 

gelungenen ^Ring^-Zyklus, der unter Alfred 

Frdhlich das Ereignis der ersten Theater- 

wochen bildete. Sehr vorteilhaft fiel auch das 

Debut des neuen Heldenbaritons Dr. Konrad 

von Zawilowski aus, der als Wotan, Telra- 

mund, Hollander, Sprecher („Zauberflote a ) auf- 

fallend schone Stimmittel, vornehmen Vortrag 

und gute Spielbegabung offenbarte. Ebenso 

gliicklich wurde fur jugendliche Rollen Ida S a 1 d e n 

gewonnen; ihre Lohengrin-Elsa, Agathe, Pamina, 

Marta im Tiefland, Sieglinde und Gutrune („Ring a ) 

fesselten durch gesangliche Vornehmheit und 

poesievolles Spiel. Endlkh zeigte sich Elfriede 

Martick in den Koloraturpartieen der Philine 

(„Mignon u ), der Regimentstochter, der Konigin der 

Nacht als schatzenswerte Kraft mit ebenso 

sympathischer, wie gesangstechnisch vielver- 

mogender Stimme. Eine glanzend besetzte 

Vorstellung von d'Alberts „Tiefland a , in der 

Gustav Waschow neuerdings den Sebastiano 

mit Auszeichnung ubernahm, ferner als Neuheit 

die musikalisch reizvolle, vornehme Operette 

w Der tapfere Soldat" von Oscar Straus 

bildeten weitere bemerkenswerteTaten der Buhne. 

A. Eccarius-Sieber 

CLBERFELD: Die mit den „Meistersingern tt 
" eroffnete neue Spielzeit brachte bisher 
„Lohengrin a , „Fliegender Hollander", „Figaros 
Hochzeit", „Fidelio a , w Freischiitz tt , Judin 44 , 
„Troubadour tt , „Mignon w , „Tiefland" und an 
Operetten „Bub Oder Madel? tt , „Der fidele 
Bauer* 4 , „Zigeunerbaron a . Das diesjahrige En- 
semble enthalt gutes Stimmenmaterial; am 
wenigsten gut ist es mit dem Koloraturfach und 
dem BaBbuffo bestellt. In MatthSus Pitteroff 
ist ein musikalischer Leiter gewonnen worden, 
der, mit ebensoviel Feinsinn wie Energie aus- 
gerustct, unser anerkannt tuchtiges Orchester 
von Erfolg zu Erfolg zu fuhren versteht. „Lobe- 
tanz a von Ludwig Thuille hat in seiner vor- 
nehmen Einfachheit und schonen Lyrik trotz des 
krassen Realismus der Kerkerszene sehr gefallen. 
Das MSrchenspiel erschien entziickend ausge- 
stattet und von Georg Thoelke meisterlich in- 
szeniert. Der Titelheld W4irde von A^red Ffihr 
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bach uberraschend gut gegeben und von Julian 
Gumpert als „Geiger u reizvoll sekundiert. 

Ferdinand Schemensky 
CRANKFURT a. M.: Die Urauffuhrung des 
* musikalischen Lustspiels w Das heifie 
Eisen* 4 (frei nach einem Schwank von Hans 
Sachs), dessen Komponist der Frankfurter Max 
Wolff ist, der dem Hochschen Konservatorium 
und der Miinchener Schule seine tuchtige Aus- 
bildung verdankt, gab Zeugnis von einem starken 
Talent, das den Stil der w Meistersinger tt und der 
„Feueisnot tt bereits virtuos beherrscht. Der alte 
Schwank, der sich auf die Prutung der ehelichen 
Treue mit einem auf der Hand zu tragenden 
Eisen stiitzt, ist psychologisch geschickt er- 
weitert und laBt uns Sachs so erkennen, wie er 
uns jetzt, seit Wagner, erscheint: als Herzens- 
kunder und Vielverzeihender. Die Auffuhrung, 
unter Christian Krahmers Regie, war wohl- 
vorbereitet. Sie bot eine geschickte Verkurzung 
der Szene und Vereinfachung des aufteren 
Rahmens, kunstlerisch gewahlte, echt anmutende 
Kostume und fand unter Hans Schilling- 
l Ziemssens Leitung eine schwungvolle Wieder- 
gabe. Im Buhnengesang und -spiel bewahrten 
sich Lisbeth Sellin, Richard Breitenfeld und 
Marie Wellig. Der auftere Erfolg war stark. 
Der junge Komponist, von dessen Konnen man 
wohl noch Eigeneres, Selbstandigeres hoffen 
darf, ward mehrmals hervorgerufen. 

Theo Schafer 
LJ AMBURG: Zum dritten Male innerhalb eines 
** Jahrzehnts hat unsere Oper den Versuch 
gemacht, ^Hoffmanns Erzahlungen 44 dem 
Spielplan einzuburgern. Zweimal miftlang er 
vo lig, zum Teil wegen Mangel der damaligen 
Besetzung, zum grolieren Teil aber wohl, da die 
etwas sprunghafte textliche Unterlage der Oper 
eine Elastizitat bei der Zuhorerschaft verlangt, 
fur die wir hier keine Majoritat voraussetzen 
konnen. Diesmal schemt ubrigens der Versuch 
I sich besser lohnen zu wollen. Die Auffuhrung 
unter ttrecher ist im ganzen sehr gut, und vor 
allem strebt sie mit Erfolg nach moglichster 
Klarheit. Die drei weiblichen Rollen sind aus- 
nahmslos sehr glucklich und illusionsgerecht 
mit den Damen Hindermann,Gura-Hummel 
und Bella Alten besetzt. Sehr stimmungsvoll 
singt und spielt Birrenkoven den Hoffmann. 
— Das Caruso Gastspiel, das den Sanger an 
alien drei Abenden bei prachtigster stimmlicher 
Disposition und bei nicht minder prachtiger 
psychischer Verfassung prasentierte, ist unter 
ungeheuren Ovationen fur den Sanger zu Ende 
gegangen. Am lautesten ging es naturlich am 
„Carmen"-Abend zu. Aber wenn man auch be- 
greift, dafi der faszinierende DonJos6 Caruso*s 
die starksten Wirkungen erzielt, so wird man 
dariiber doch nicht ubersehen, daB Caruso 
stimmlich das Vollendetste innerhalb der Mog- 
lichkeiten der italienischen Melodik, wie sie 
ihm Puccini in der „Tosca a bietet, zu vergeben 
hat. Heinrich Chevalley 

I^OLN: Aus dem Opernhause, in dem man 
*^ mit den Vorbereitungen von Puccini's 
„Boh€me w beschaftigt ist, kann ich nur er- 
wahnen, dafi Otto Lohse am Dirigentenpulte 
neulich wieder einmal uberzeugend demonstriert 
hat, was die internationale Gemeinschaft der 
nicht gf5P|^j n ^|Pf^^ dern gerichteten Opern- 
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freunde an „Aida", dem leuchtenden Merkstein 
in Verdi's Schaffensweise, besitzt. Gerade auf 
die genaueren Kenner des Werks vermochte 
Lohses Ausmalung der Partitur einen be- 
zwingenden Eindruck auszuuben. Tuchtige 
Solisten vertraten nach Moglichkeit seine Ab- 
sichten, und dabei befand sich Verdi wohl. 

Paul Hiller 
l/'dNlGSBERG: In der iiblichen Herbstparade 
*^ sind bisher nur eine Anzahl bekannter Re- 
pertoirestucke in neuer Auflage erschienen. Die 
besten Auffiihrungen waren die von Eugen 
d'Albert's „Tiefland tt , das sich noch immer als 
zugkriftig erweist, mit Anton Burger und Marie 
Valentin in den Hauptrollen, und besonders 
die „ATda tt mit Luise Schroeter als gesanglich 
ausgezeichneter Amneris. Die erste Novitat des 
Winters, Puccini's „Madame Butterfly", steht uns 
in den nachsten Tagen bevor. 

Lucian Kamienski 
COPENHAGEN: Die Konigliche Buhne hat die 
*^ Direktion gewechselt. Direktor wurde der 
fruhere Bureauchef im Kultusministerium A, 
Weis; ihm beigeordnet ist der Schauspieler 
Dr. Mantzius (auch ein trefflicher Buffosanger 
und — Beckmesser) Die neue Leitung, die der 
Oper ihr besonderes Interesse zuwenden will, 
lieli als Neuheit Eugen d' Alberts „Tiefland« 
auffuhren. Ganz durchschlagend scheint der 
Erfolg nicht zu sein; mehr der ubrigens etwas 
grobe und Sufleriich wirkende Text als die Musik 
nahm die Teilnahme des Publikums in Anspruch. 
Die Auffuhrung unter Leitung des ersten Kapell- 
meisters Frederik Rung ist zu loben. Der 
naive Hirt lag Peter Cornelius sehr gut, des- 
gleichen der bosartige Spanier dem Temperament 
und Stimmcharakter Helge Nissen's. Die etwas 
reichlich larmoyante Heldin gab Frau Ulrich; 
ein reizende-, eigenartiges Bild hat Frau L e n d r o p 
aus dem Hirtenmfidchen geschaffen. 

William Behrend 
¥ EIPZIG: An der hiesigen Oper haben in 
*-* jungster Zeit einige Gastspiele stattgefunden, 
von denen Gutes zu vermelden ist. In einer 
w Hollfinder u -Auffuhrung, die Wilhelm Luppertz 
Gelegenheit bot, weiteres Herangereittsein fiir 
die Titelpartie zu offenbaren, interessierte Maria 
Gartner, die mir schon von ihrem Dresdner 
Gastspiel als Elektra her vorteilhaft bekannt war, 
als vornehm singende und uberzeugend dar- 
stellende Senta Ein stimmlich wohl noch ent- 
wicklungsfShiger und schauspielerisch bereits 
recht gewandter Buffotenor Philipp Schon - 
leber ersang sich als David („Meistersinger tt ) 
ein Engagement an die Leipziger Buhne. Marie 
Rappold, die auf ihrem Wege von der New 
Yorker Metropolitan-Oper an die Mailander Scala 
hier Station machte und mit klangreicher Siimme, 
bedeutcnder Fertigkeit im koiorierten Singen 
und sympathischer Erscheinung die Leonore 
im „Troubadour a verlebendigte, war ein be- 
deutender Erfolg beschieden. 

Arthur Smolian 
MAGDEBURG: Unser Stadttheater brachte 
*** am 22. Oktober eine Opernnovitat heraus: 
„Das kluge Felleisen", dessen Texi von 
Richard Schott, dessen Musik von dem Berliner 
Komponisten Waldemar Wend land stammt. 
Sie ging dem feinen und geistspriihenden 
w Versiegelt" von Leo Blech voraus. Das 
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Operchen Wendlands steht auf einem anderen 
musikalischen Standpunkte als die Oper Blechs, 
die in eine hochste musikalische Kultur fuhrt. 
Einem naiven StofF will es einen ebensolchen 
Kahmen geben, und auch das ist eine Kunst, 
die verstanden sein will und im grofien Kreise 
des Biihnenlebens ihre vollstandige Berechtigung 
hat. Dichter und Komponist fanden an einem 
Marchen Andersen's Gefallen. Wie ein Muller 
„ins Heu a oder zum Markte fahrt und sein 
Weibchen allein zu Hause laftt. Wie der Kusrer 
um das Haus schleicht und Einlaft flndet. Wie 
die Mullerin ihn in der Mehlkiste verbirgt, ein 
lustiger Handwerksgesell klug die Situation aus- 
nutzt und bald die Gunst des Weibchens erlangt 
hatte, wenn es nicht so brav gewesen ware. 
Alles in der Schwankmanier etwa des Hans Sachs, 
aber weniger derb, das Anstofiige mit kluger 
Hand gemildert. Zum Schlufi, als die Mullerin 
mit dem Licht in der Hand dem fahrenden 
Gesellen zur Tur hinausleuchtet, guckt der 
Humor herein, lachelt und schuttelt mit dem 
Kopfe, als wollte er's nicht glauben, dafl junge 
Miillersfrauen wirklich so brav sind. Gerade 
dadurch aber war eine ziemlich starke Wirkung 
da, zumal die Musik wahrend der letzten Szenen 
aus ihrer Reserve mehr und mehr heraustrat, 
und mit wenigen, aber aparten Mitteln eine 
Stimmung zu schaffen wuftte, die aus dem 
leichten Holzschnitt ein faroiges Bild schuf. 
Als dann der Vorhang Hel, erscholl freundlicher, 
ungezwungener Beifall von alien Seiten des 
Hauses, der vollstandig berechtigt schien. Schon 
vorher hatten die gelalligen Melodieen in einer 
fast durchweg ansprechenden Instrumentation 
zu Beifall wanrend der offenen Szene angeregt. 
Der Komponist leitete sein Werk mit erfreulich 
sicherer Hand selbst. Max Hasse 

J^lANNHEIM: Fur Hermann Kutzschbach, 
*" den wir nach Dresden Ziehen lassen muliten, 
und fur Leopold Keichwein, der nach Karls- 
ruhe ubersiedelte, hat unser Hof- und National- 
theater Arthur Bodanzky und Albert Coates 
eingetauscht. Dieser kam von Dresden, jener 
von Prag, und beide haben sich bis jetzt als 
tuchtige Operndirigenten erfolgreich eingeliihrt. 
Bodanzky brachte den „Fliegenden Hollander", 
^Figaros Hochzeit", „Aida tt und Massenet's 
„Werther u , diesen als Novitat, besonders tem- 
peramentvoll und packend zur Wiedergabe, 
wahrend Crates mit Routine und Ge»chmack 
„Mignon", w Margarete tt , „Cavallerta rusticana", 
„Pagliacci a und den „Tannhauser u dirigierte. 
Einige neu engagierte Kratte erwiesen sich 
als unzulanglich, dagegen berechtigen Jane 
Freund und Hanna von Gran felt zu hubschen 
Hoffnungen. Leider verfugt die zuletzt genannte 
Kunsilerin iiber kein Repertoire; ihre Senta und 
Margarete waren wohl stimm.ich gut, im ubrigen 
aber noch sehr unfertig. Glanzend verlief die Auf- 
fuhrung des „Werther**; Fritz Vogelstrom und 
Lili Hargren-Waag verhalfen dem etwas mono- 
tonen Werke zu einem vollen Achtungserfolge. 

K. Eschmann 
IV/IUNCHEN: Von ihren Verheifiungen fur 
*^* diesen Winter, deren bedeutendste die erste 
Auffuhrung von Pfitzners „Armer Heinrich* 4 
betrifft, hat die Leitung der Hofoper bisher zwei 
eingelost. Verdi's „Maskenball tt , den man 
(trotz seines bidden Textes) zu Unrecht fiber 
« Original from 
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der Dreizahl ^Troubadour", „Traviata** und 
„Rigoletto" vernachlissigt, kam in einer musi- 
kalisch schCn abgerundeten Auffiihrung heraus, 
an deren gutem Eindrucke Hofkapellmeister 
Cortolezis das Hauptverdienst hatte. Wichtiger, 
obgleich furs Repertoire wohl weniger nachhaltig, 
war die von Mottl geleitete erste Auffiihrung 
von Schilling-Ziemssens dramatischer Bal- 
lade „Sonnwendglut", die in glSnzender Auf- 
fuhrung mit Zdenka FaBbender als Helga und 
J ung-Helga, Bender als Modar und Frau P r e u s e - 
Matzenauer als Thordis dem Komponisten 
freundlichen Erfolg eintrug. Um das Werk gerecht 
zu wurdigen, muB man erwSgen, daB es ein drama- 
tischer Erstling ist, und daB auch heutzutage die 
Meister nicht vom Himmel zu fallen pflegen. Ich 
denke, man muB zufrieden sein, wenn man auBer 
einer allgemein gebildeten musikalischen Aus- 
drucksweiseeinigeElementefindet,dieaufEigenes 
deuten. Und dieses Eigene glaube ich im musi- 
kalischen Aufbau des zweiten Aktes, bis zum 
Auftritte Olafs, zu finden; in diesem ersten Teil 
des Aktes gelingt es Schilling-Ziemssen aus- 
gezeichnet, die leidens- und ahnungsschwere 
Stimmung im Hause Modars zu malen, und zwar 
mit einer klug aussparenden Verwendung des 
Orchesters. An anderen Stellen erhebt sich die 
Musik zu schon schwellendem Melodieenatem, 
doch verrat der Komponist in den Ekstasen am 
auffalligsten seine AbhSngigkeit von Wagner, 
Schillings und StrauB. Anderes wieder, wie die 
in der grSBlich oden und aufgeblasenen Hand- 
lung als kraftiger Theatereffekt wirkende Herein- 
bringung des Schiffbruchigen Bragur, ist in der 
Komposition ganzlich verfehlt, hauptsSchlich aus 
Mangel an Dispositionsvermogen. Nun, derlei 
lernt man mit der Zeit. Jedenfalls hat die 
Musik Schilling-Ziemssens Theaterblut in sich; 
und w3re sie nicht an eine so unsfiglich juvenile, 
das Theater miBachtende Dichtung geraten, wie 
es Felix Baumbachs Text ist, so wurde sie 
wahrscheinlich lebensfahiger anmuten, als sie 
jetzt, mit dem Samen der Langenweile be- 
fruchtet, erscheinen kann. DaB die Autoren 
ihre Schopfung vorsichtig „dramatische Ballade" 
nennen, entschuldigt nicht durchaus fur die 
Untheatralik des Werkes; auch eine Ballade, 
die sich die Schaubuhne zur Betatigung erwiihlt, 
muB die Gesetze des Theaters achten. Wagners 
„Fliegender Hollander" ist ebenfalls eine drama- 
tische Ballade — an ihr konnen Dichter und 
Musikerlernen, wie man solch ein Dinggestaltet. 

I. V.: Paul Ehlers 

DARIS: In der Komischen Oper fand ein 
* Neuling, Jean Nougues von Bordeaux, ob- 
schon er nicht durch das Pariser Konservatorium 
gegangen ist und keinen Rompreis besitzt, einen 
groBen und im ganzen wohlverdienten Erfolg 
mit einer vieraktigen Oper „Chiquoito a , deren 
Stoff der Textdichter Henri Cain dem beruhmten 
Roman Pierre Loti's „Ramuntcho" entnommen 
hat. Loti hat letztes Jahr selbst aus diesem 
Roman ein Drama fur das Od£on gemacht, war 
aber mit dem handlungsarmen Stuck, das nur 
aus Sittenschilderung bestand, durchgefallen. 
Cain hat es dagegen verstanden, einen starken 
dramatischen Konflikt in das baskische Sitten- 
bild zu verweben und fur die Musik mehrere 
dankbare Situationen erfunden. Das reiche 






BauernmSdchen Conchita liebt den armen Chi- 
quoito, weil er der erste Ballspieler des Landes 
ist. Ihre Mutter und ihr Bruder sind gegen die 
Verbindung, und der letztere verwundet den un- 
willkommenen Freier absichtlich beim Ballspiel. 
Conchita glaubt, er sei todlich getroffen, und 
uberliefert daher ihren Bruder der Polizei. Die 
grausame Mutter jagt sie deswegen aus dem 
Hause, sie will sich ertranken, wird aber noch 
rechtzeitig aus dem Wasser gezogen und stirbt 
unter der Pflege der Nonnen nach einem letzten 
Wiedersehen mit dem geheilten Chiquoito. Das 
moderne italienische Musikdrama hatsowohlauf 
den Textdichter als auf den Komponisten Nougues 
einen starken EinfluBausgeubt, aberinderBehand- 
lung des Orchesters zeigt dieser eine ungewohn- 
liche Feinfuhligkeit und Erflndungsgabe. Auch 
die Singstimmen sind mit groBem Geschick und 
einer gewissen MaBigung behandelt, so daB es 
den Sangern fast immer gelingt, auBer der Note 
auch dem gesungenen Wort und der dramatischen 
Absicht Geltung zu verschaffen. Die starken 
Ruhreffekte des dritten und des vierten Aktes 
wirkten ebenso unmittelbar, wie ein komisches 
Lied des Bassisten, das wiederholt werden muBte. 
Im zweiten Akt interessierten namentlich die 
baskischen Volkstanze, fur die man vier Tanzer 
eigens aus den Niederpyrenaen herkommen lieB. 
Neben Frau Carr6, die eine ideale Conchita 
war, zeichneten sich namentlich der Bassist 
Vieuille und der Tenorist Francell aus. 
Mustergultig war das Orchester unter Ruhl- 
mann. Felix Vogt 

DRAG: Die neue Saison des Deutschen 
* Theaters setzte an Kaisers Geburtstag mit 
einer Urauffuhrung ein: dem Tanzpoem 
„Der bucklige Geiger" von Robert Konta. 
Der Komponist hat sich die ersten Sporen bereits 
im vorigenjahre mit seiner Volksoper „Das kalte 
Herz a erworben, die bekanntlich in Dusseldorf 
ihre Urauffuhrung erlebte. Der Stoff seines neuen 
Buhnenwerkes ist einer rheinischen Sage ent- 
nommen, in der Siebant, der bucklige Geiger, 
von seiner Liebe zur reichen Else dadurch 
geheilt wird, daB er in einem Traumbild alle 
ihre Untugenden drastisch kennen lernt. Kontas 
Musik zeichnet sich durch reiche melodische 
Erfindung aus. Nicht umsonst fliefit durch seine 
Adern Wiener Blut. Hubsche, einpragsame, 
aber nie triviale Walzer wechseln mit ebenso 
hubschen, einpragsamen Menuetten, Sarabanden 
und Polon3sen ab. Der musikalische Hohepunkt 
liegt in den prachtvollen Geigensoli, die der 
bucklige Geiger zu spielen hat. Dieses Tanz- 
poem — eine entschiedene Talentprobe des 
jungen Wiener Komponisten — miiBte jetzt 
seinen Weg iiber die deutschen Biihnen machen. 
Zu einer kurzeren ein- oder zweiaktigen Oper 
weiB ich mir kein besseres Pendant. Von den 
Mitwirkenden verdient der Schauspieler On no 
in der Titelrolle ganz besonders erwShnt zu 
werden. Neu einstudiert und sehr sauber auf- 
gefuhrt wurde unter Paul Ottenheimer Adam's 
reizende Spieloper „Der Toreador**, dagegen lieB 
die Auffiihrung der Weberschen „Euryanthe" 
in der Bearbeitung Gustav Mahlers musikalisch 
und szenisch manchen Wunsch unbefriedigt. — 
Das Tschechische Nationaltheater begann 
heuer mit Messager's lyrischer Komodie 
„Fortunio". Der Erfolg war stark, trotzdem in 
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Messaged Musik der Nachdruck nicht auf den 
Begriff „lyrisch tt gelegt werden darf. 

Dr. Ernst Rychnovsky 
CTRASSBURG: Die Sommeroperette, sonst 
^ gut, bis auf tonlose Tenore, wies, abgesehen 
von den zu Tode gehetzten bekannten drei 
„Scblagern a , denen sich als No. 4 noch der, 
metar Volksstuck als Operette darstellende 
„Fidele Bauer" zugesellte, ein ziemlich klSg- 
liches Repertoire auf: Werke wie „Opernball", 
„Bub oder Madel**, „Bruder Straubinger" usw. 
bedeuten wahrlich einen Tiefstand, der mit den 
Glanzstucken des Genres nur noch den Namen 
gemein hat. — Auch in der Oper, die am 15. Sep- 
tember eroffnete, ist die Repertoirefrage, nachst 
einigen Personalwunschen, das Schmerzenskind. 
Im allgemeinen steht das Personal auf solcher 
kunstlerischen Hone (einige Mitglieder wurden 
jeder Hofbuhne Ehre machen) und hat auch die 
Regie unter ihrer neuen Leitung (H. Morny) 
sich so gehoben, daft man sich an die hochsten 
Aufgaben heranwagen — konnte. Statt dessen 
rreibt man aber gar zu sehr im alten Geleise, 
weift vor allem nicht genugend die friiheren 
wertvollen Errungenschaften festzuhalten, und 
nur selten unterbricht ein interessanterer Abend 
das „ewig Gestrige". Hierzu gehort als An- 
erkennenswertes die Premiere der in Dresden 
schon aufgefuhrten „musikalischen Komodie" 
des jungen Straftburgers H. v o n Wa ltershausen: 
„Else Klapperzehen". Textlich als mittel- 
alterlicher Schwank angelegt, kiindet es musi- 
kalisch eine auftergewohnliche Begabung seines 
Autors, die ihn allerdings mehr auf das ernste 
Gebiet verweist, als auf den etwas gesuchten 
Humor. Im wesentlichen leitmotivisch gearbeitet, 
jedoch zu dick im Orchestersatz, zeichnet es 
sich besonders durch reizvolle Ensembles aus, 
und die grofte Szene des zweiten Aktes gehort, 
trotz architektonischer Miftverhaltnisse (die haupt- 
s8chlich in dem Uberschwang derjugend wurzeln), 
zu den besten Eingebungen seit dem dritten 
„Lobetanz a -Akt (der Autor ist ubrigens Thuille- 
Schuler). Jedenfalls berechtigt das gehaltvolle 
Werk zu schonen Erwartungen fur weiteres. — 
Ein Verdienst erwarb sich die Oper ferner durch 
diejubiiaumsauffiihrung von Spohrs ,Jessonda a 
(von Kapellmeister Fried gut einstudiert, 
die Damen Lauer-Kottlar und Mahlendorff 
ausgezeichnet in den Hauptrollen). Trotz seiner 
weichen, wenig charakteristischen und von 
moderner Musikdramatik weit entfernten Musik 
erfreut es durch schone Melodik und feine Kunst 
des Ensemble und verdiente es, der Vergessen- 
heit entrissen zu werden. — Sonst gab's eine 
Reihe der bekannten Repertoireopern, darunter 
das beliebte „Tiefland a , und ein Gastspiel von 
Dalmores als Lohengrin und Rhadames: Hohe 
glSnzend, wenn auch etwas forciert und hart, 
Mittellage schwacher, Spiel etwas theatralisch. 
Dr. Gustav Altmann 

KONZERT 

AMSTERDAM: Den Reigen der Konzerte eroff- 
nete diesmal Mischa El man, der zum ersten 
Mai in den Niederlanden erschien. Trotz seinen 
phSnomenalen Leistungen, der hohen ihm seitens 
der Presse gezollten Anerkennung und drei 
Konzerten, das letzte sogar zu populSren Preisen, 
IX. 4. . t 



vermochte er nicht ein grofteres Publikum in 
seinen Bann zu Ziehen. — Besser gelang dies 
Sven Scholander, dem schwedischen Trouba- 
dour mit der Laute, der in zwei ausverkauften 
Konzerten das Publikum zu amiisieren und auch 
zu riihren wuftte. — Der beliebte Konzertmeister 
Julius Thornberg vom Konzertgebouw brachte 
mit seiner Gattin, der trefflichen Pianistin Ida 
Geelmuyden, Sonaten von Beethoven und 
Saint-Saens, ferner eine der groften Solosonaten 
von Bach in gliinzender Ausfuhrung zu grofter 
Wirkung. — Der Pianist Gottfried Galstoq gab 
einen Beethoven-Abend und spielte in seinem 
zweiten Konzert alle 24 Etuden von Chopin, 
die er geschickt zu einem grandiosen Aufbau 
gruppiert hatte, in hinreiftender Weise. — Ludwig 
Wullner und sein getreuer Pylades Coenraad 
Bos verabschiedeten sich vor ihrer Abreise nach 
Amerika im groften Saal des Konzertgebouw von 
ihren zahlreichen enthusiasmierten Freunden. — 
„Les contrastes se touchent" bei der bildschonen 
Sangerin indischen Ursprungs Madame Sorga. 
Im ersten Teil ihres Programms verstieg sie 
sich zu Handel und Pergolese, ohne Eindruck 
zu machen, im zweiten entztickte sie, selbst am 
Klavier sitzend,das Publikum durch den graziosen 
Vortrag franzosischer Lieder leichteren Genres. 
— Groften Eindruck machte wiederum Hanna 
Verbena an ihrem Liederabend mit ihrer 
prachtvollen Stimme, deren feine Schulung sie 
Catharina van Rennes verdankt. Diese be- 
gleitete selbst und teilte sich mit ihrer Schulerin 
in die Lorbeeren des Abends. 

Hans Augustin 
DERLIN: Siegfried Ochs (Phil harm on is cher 
" Chor) brachte zur Erinnerung an den am 
31. Mai 1809 erfolgten Tod Josef Haydns dessen 
w Schopfung", das Werk, mit dem sich einst der 
junge Verein so glanzend in die Offentlichkeit 
eingefiihrt hatte. Auch diesmal muftte man 
wieder seine helle Freude an der Kraft des 
Ausdrucks, an den fein abgetonten dynamischen 
Schattierungen, an der rhythmischen Energie 
des Chores haben. Im duftigsten Piano setzten 
die Frauenstimmen „Und der Geist Gottes 
schwebte" ein, von herrlicher Wirkung war die 
beriihmte Stelle w Und es ward Licht u , mit der 
denkbar hochsten Kraftentfaltung in Chor und 
Orchester. Die drei Solostimmen waren mit 
Grete Forst aus Wien im Sopran, den Herren 
Felix Sen i us und Paul Kniipfer besetzt. — 
Seinen zweiten Symphonie-Abend der Konig- 
lichen Kapelle im Opernhause hatte Richard 
Strauft mit drei Satzen (Fest bei Capulet, 
Balkonszene und Fee Mab) aus der dramatischen 
Symphonie w Romeo und Julia" von Hector 
Berlioz, der „Tannhauser a -Quverture und Liszts 
„Faust a -Symphonie ausgefiillt. In dieser sang 
Walter Kirchhoff das Tenorsolo, der Opern- 
chor den Chorus Mysticus. Mir schien aus 
der Musik des franzosischen Tondichters das 
meiste schon recht verblaftt; der thematische 
Gehalt ist doch gar zu unbedeutend, und in der 
Kunst, aus dem Orchester interessante Klang- 
wirkungen herauszukitzeln, haben ihn dieNeuesten 
schon ISngst weit uberholt. Fur das Lisztsche 
Werk setzte der Dirigent seine voile Kraft ein. 
In scharfer PrSgnanz traten aus dieser Musik 
mit ihren charakteristischen Motiven die Ge- 
stagen des Faust, Gretchens und Mephistos 
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vor die Seele des Hdrers; wie wahrhaftige Er- 
losung wirkte der Einsatz der Menschenstimmen. 
Durch mehrfache Auffuhrungen des Werkes 
fruher unter Weingartner schon dem Verstandnis 
des Publikums nahegelegt, wirkte die Musik 
diesmal mit iiberzeugender Kraft; nicht enden 
wollender Beifall lohnte den Dirigenten. — Mit 
der Singakademie brachte Georg Schumann 
eine Wiederholung seines Oratoriums „Ruth tt . 
AIs Solisten in den Frauenpartieen wufiten Anna 
Stronck-Kappel (Ruth) und Marie Goetze 
(Naemi) die Musik besser zur Geltung zu bringen 
als in der ersten Auffuhrung. Arthur van Eweyk 
sang mit vollem Gelingen wieder den Boas, 
Walter Eckhard den Priester. Der Chorsatz 
klang wieder vortrefflich, kraftvoll und saftig; 
hier zeigt sich die Kunst des Tonsetzers von 
seiner besten Seite, denn die Chore bauen sich 
aus plastischen Motiven fest und breit auf. Ge- 
sungen hat der Chor das Werk seines Dirigenten 
mit ersichtlicher Liebe. Dafi aber Tonsatze, wie 
der aus dem altdeutschen Volkslied entwickeite 
oder der ganz moderne Geisterchor, mit ihrem 
Worttext, mit dem Stimmungsgehalt in den alt- 
testamentartschen Stoff durchaus nicht hinein- 
passen, davon hat mich diese zweite Auffuhrung 
noch fester uberzeugt als die erste, gerade weil 
sie besser war. — Das zweite Nikisch- 
Konzert begann mit der Tragischen Ouverture 
von Brahms. Dann spielte Harold Bauer das 
Schumannsche Klavierkonzert technisch peinlich 
sauber, aber kalt im Ton und ohne jede Poesie. 
Die Novitat des Abends bestand in Paul S c h e i n - 
pflugs „Ouverture zu einem Lustspiel von 
Shakespeare", die recht flott im echten Lust- 
spielton anhebt, aber in der formellen Gestaltung 
mir verungluckt erscheint. Wie in einem Pot- 
pourri losen sich die Motive ab, ohne in engere 
Beziehung zueinander zu treten. Ein paar recht 
hubsche Orchestereffekte konnen doch nicht 
forthelfen uber das Gefuhl, dafi dem Tonsetzer 
zwar manches eingefallen ist, dafi er es aber nicht 
hat zu einem festen Ganzen gestalten konnen. 
Beethovens Pastorale bildete den Schlufi des 
Programms. — Vor ihrer Abreise nach Amerika 
hat sich Emmy Des tin n von ihren zahlreichen 
Verehrern mit einem Konzert in derPhilharmonie 
verabschiedet; der Zudrang war so gewaltig, dafi 
ein paar Tage danach das Konzert wiederholt 
werden mufite. Lieder von Schubert, Hugo Wolf, 
Stiicke aus Smetana's „Verkaufter Braut" und 
Puccini's „Tosca a , auch ein paar altere Lieder 
von Mozart, Telemann, J. P. Schulz und Ph. 
Em. Bach trug die Sangerin mit vollendeter 
Schonheit des Tons vor. Die Wogen der Be- 
geisterung schlugen recht hoch im Saale, und 
die Kunstlerin mufite fast alles zweimal singen. 
Begleitet wurde sie von Dr. Besl; zwischen 
den Gesiingen spielte Sergei von Bortkiewicz 
einiges von Liszt und Chopin. 

E. E. Taubert 
Das aus dem Vorjahr hier schon bekannte 
Streichquartett der Briider Max, Willi, 
Arthur und Richard Post gefiel sich diesmal 
gar zu sehr in einem fast koketten Pianissimo 
und staffierte Mozarts Es-dur Quartett ganz un- 
notigerweise mit allerlei Verschiebungen des 
Zeitmafies aus; solider wurde Beethovens F-dur 
op. 59 angefafit. Wieder suchten die Kunstler 
fur Heinrich Neal Propaganda zu machen, 
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dessen zweites Quartett in A-dur op. 65 sie 
hier erstmalig zum Vortrag brachten. Es ist 
ein fein gearbeitetes, gut klingendes Werk, dessen 
| gefallige Melodieen und einfache Harmonik frei- 
| lich keinerlei Eigenart aufweisen; am wenigsten 
; weifi uns der durchaus nicht modern gesinnte 
Komponist in dem langsamen Satz zu sagen. 
Am besten gelungen ist ihm das teilweise im 
langsamen Walzertempo gehaltene Scherzo. — 
Das Ros6-Quartett bot an seinem ersten 
Abend mit Beethovens a-moll eine vollig er- 
schopfende, durchgeistigte und auch klangschdne 
Leistung und erweckte mit der bei aller Deli- 
katesse im einzelnen doch mannlich-kraftvollen 
Wiedergabe von Mozarts D-dur (K. 499) und 
Haydns F-dur op. 3 No. 5 (mit der einst bis 
zum Uberdrufi gespielten Serenade) die hellste 
Begeisterung seiner grofien Anhfingerschar. Am 
zweiten Abend wurden die Wiener Herren nicht 
minder gefeiert; zwischen Schumanns A-dur 
und Beethovens c-moll verhalfen sie dem 
prachtigen, hier schon fruher mehrfach ge- 
wurdigten Quartett op. 2 von Gliere zu neuer 
Beachtung. — Noch zugkraftiger als das Ros6- 
Quartett erweist sich unser einheimisches 
Klingler-Quartett; es fehlt nicht viel, so 
hat es hier die Stellung des einstigen Joachim- 
Quartetts errungen. Diesem steht es schon in 
der Interpretation des Brahmsschen a-moll 
Quartetts nicht nach. Die vier Kunstler be- 
herrschen ihre Instrumente ausgezeichnet und 
haben sich ganz herrlich eingespielt, vor allem 
erreichen sie grofie Tonschonheit und erschopfen 
den geistigen Inhalt der von ihnen gespielten 
Werke vollig. Zur Erinnerung an Spohrs 
50. Todestag kam vor dem zum Schlufi ge- 
spielten Beethovenschen e-moll Quartett Spohrs 
Duo op. 67 No. 2 zum Vortrag, das im ersten 
Satz als Gesangsthema das des Beethovenschen 
G-dur Quartetts aufweist. Es pefiel ganz aus- 
nehmend und ist auch heute .ioch keineswegs 
veraltet, aber richtiger ware es doch gewesen, 
wenn eins der Streichquartette Spohrs, etwa 
das in g-moll op. 4, das Programm geziert hatte. 
— Weit mehr als im Vorjahre hat mich das 
Flonzaley-Quartett begeistert, das ich zwei- 
mal horte. Die Kunstler vereinigen mit hin- 
reifiendem Temperament ein aufs feinste ab- 
getontes Ensemblespiel und erzielen mit ihren 
prfichtigen Instrumenten, von denen besonders 
die Bratsche geriihmt werden mufi, die herr- 
lichsten Klangwirkungen. Es war ein grofier 
GenuQ, den Kunstlern zu lauschen, die aufier 
Mozart, Haydn und dem letzten Beethovenschen 
Quartett ein Adagio von Boccherini aus op. 6, 
Hugo Wolfs Italienische Serenade, eine Trio- 
sonate von Sanmartini (gestorben 1740), die auch 
ohne Cembalo klang, und Dohndnyis prachtiges 
zweites Quartett in Des vortrugen; von diesen 
gefiel besonders der scherzoartige Satz, dessen 
Hauptthema nur gar zu sehr an den Anfang der 
„Walkure a gemahnt. — Das Bohmische Quar- 
tett trat aufs warmste fur Regers neues Es-dur 
Quartett ein und bekraftigte das gunstige Urteil, 
das ich im vorigen Heft uber dieses Werk 
gefSllt habe. Das Gros des Publikums kam 
freilich erst auf seine Rechnung bei Schuberts 
sogenanntem „Forellenquintett a , dessen Klavier- 
part Artur Schnabel mit wunderbarer Klang- 
schonheit ausstattete, wahrend Max Po ike seinem 
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Ruf als Kontrabassisten wieder alle Ehre machte. 
Mit Haydns G-dur op. 54 schloB der sehr genuB- 
reiche Abend. — Schumannfreunde konnten 
sich an dem fein abgetonten Vortrage seines 
F-dur Quartetts erfreuen, mit dem das Dresdener 
Petri-Quartett aufwartete. Eine durch ihre 
Klarheit imponierende Leistung boten die Kunst- 
ler darauf mit Regers d-moll Quartett op. 74, 
fur das sich das Publikum freilich nur in ge- 
ringem MaBe und wohl nicht mit Unrecht er- 
warmte. Mir erschien das Scherzo wieder sehr 
originell; freiJich werden es viele bizarr nennen. 
Sehr schone Einzelheiten enthalten die Vari- 
ationen, wie auch der erste Satz, aber es fehlt 
an Abgeklfirtheit und Konzentration, auch ist 
dem Charakter des Streichquartetts gar zu wenig 
Rechnung getragen. — Das Berliner Kamme'r- 
spiel-Trio veranstaltete einen Brahms-Abend; 
der Klavierspieler Walther Lampe nahm zu 
wenig auf seine Partner Irma Senger-Sethe 
und Otto Urack Rucksicht, zu denen sich 
im A-dur Quartett noch Joseph Rywkind als 
Bratschist gesellte; geboten wurden sonst noch 
das H-dur Trio in der neuen Ausgabe und die 
e-moll Sonate fur Violoncell. — Hochst lobens- 
wert war ein Sonatenabend, den die sehr streb- 
same, fleiBige und auch hochbegabte Pianistin 
Elsa Rau unter Zuziehung des Geigers Ossip 
Schnirlin veranstaltete. Drei hier noch nicht 
offentlich gespielte neue Sonaten bildeten das 
Programm. An der Spitze stand die h-moll 
Sonate des Regerschulers Josef Haas op. 21, 
uber die ich mein im 31. Bande S. 174 ab- 
gegebenes, nicht gerade giinstiges Urteil Ieider 
aufrechterhalten muB. Als ein groBer Gewinn 
erwies sich Regers B-dur Sonate op. 107, 
die gleichzeitig fur Klarinette, Violine und 
Bratsche erschienen ist. Ossip Schnirlin spielte 
sie auf der Bratsche, die er mit vielem Ge- 
schmack und grofier Tonschonheit behandelte. 
In den beiden Ecksatzen ist Reger, der kaum 
jemals so breite Melodieen erfunden hat, zu 
seinem ersten Vorbild Brahms, sehr »zu 
seinem Gluck, zuruckgekehrt; freilich nur 
in der Ausdrucksweise, nicht in dem archi- 
tektonischen Aufbau, der ziemlich vernach- 
lassigt erscheint. Ungemein gelungen ist das 
Scherzo, besondcrs in dem breit ausgefuhrten 
langsamen Zwischensatz, der zum Schlufi noch- 
mals Verwendung findet. Im langsamen Satz 
herrscht auch grofiziigige Melodik vor. Das 
ganze Werk halt sich frei von alien harmonischen 
Gesuchtheiten und sonstigen Tufteleien, ist fur 
beide Instrumente sehr dankbar geschrieben und 
durfte auch fur Laien recht geniefibar sein; ich 
glaube, daft es trotz des gerugten Fehlers gar 
nicht hoch genug eingeschatzt werden kann, und 
daB es viele, die an Regers schopferische Kraft 
nicht mehr recht glauben, bekehren wird. Nach 
dieser Sonate muBte Emanuel Moors op. 74 
naturlich stark abfallen, obwohl es gar keine 
iible Musik in seinen drei Satzen bietet. Es 
legt iibrigens Zeugnis dafur ab, daft der begabte, 
aber im allgemeinen seinem Schaffen zu wenig 
kritisch gegenuberstehende Komponist sehr ein- 
gehende Bachstudien getrieben hat und dabei 
doch modern gesinnt ist. Eine langere kantabile 
Stelle im ersten Satz, der wohl der gelungenste 
ist, zeugt sogar von echter Inspiration; manches 
Amusante enthSlt der flotte Schlufisatz. Eine 
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gewisse behagliche Breite, unter der der erste 
Satz und der langsame leiden, ware besser 
vermieden worden. — Erna Schulz,-- die 
nach mebrjahriger Pause ein eigenes Konzert 
gab, bot nur altere Violinmusik (Corelli, Bach, 
Nardini), iur deren Vortrag ein prachtiger voller 
Ton und kraftvolle, energische Bogenfuhrung ihr 
sehr zu statten kommen. Sie nimmt es ernst 
mit ihrer Kunst, sollte sich aber davor huten T 
Bachs Ciaconna gar zu subjektiv im ZeitmaB 
aufzufassen. — Jacques Kasner, der junge 
Geiger, der am Ende der vorigen Saison mit 
dem Brahmsschen Konzert sich vorteilhaft ein- 
gefuhrt hatte, gab mit dem Blutbner-Orchester 
ein eigenes Konzert und wiederholte das Brahms- 
sche Werk, ohne indessen dieselbe Wirkung zir 
erzielen. Noch maftiger fiel das Tschaikowsky- 
sche Konzert aus, namentlich die Doppelgriff- 
stellen klangen rauh und hSBlich; laut Programm 
benutzte Kasner eine Stradivari -Kopie von 
Robert Beyer, deren Ton mir dunn und spitz 
vorkam. Seine Partnerin Maria Carreras, von 
deren rassigem Temperament man sich fruher 
viel versprechen konnte, spielte recht matt und 
langweilig Griegs Klavierkonzert; beide Konzert- 
geber wurden ubrigens viel zu laut begleitet. — 
Alexander Petschnikoff, der seinen bluhenden 
weichen Ton und seine reife Kunst von jeher 
gem in den Dienst neuer Werke gestellt hat, 
brachte mit ' dem Philharmonischen Orchester 
unter Leitung der Komponisten die Konzerte in 
d-moll von Gustav Ernest und in Es-dur op. 20 
von Erich J. Wolff zur ersten Auffuhrung. Von 
diesem kannte man bisher nur Lieder und 
kleinere Klavierstucke. Wenngleich ich sein 
Violinkonzert, zu dem ein unnotig grofier 
Orchesterapparat aufgeboten ist, im ganzen fur 
verfehlt halte, so hat es mich doch lebhaft 
interessiert und haben mir Einzelheiten sehr gut 
gefallen. Es krankt an dem Fehler, daB die 
beiden ersten, ubrigens auch gar zu Iangen Satze 
in demselben gar zu unerfreulichen Grau ge- 
halten sind, und daB auch das Finale, das ge- 
legentlich versucht, aus der Stimmung des dritten 
Tristanakts hinauszukommen, unwillkurlich im- 
mer wieder darein verfallt. Es fehlt an Gegen- 
satzen und klarer Gruppierung der Gedanken. 
Dabei ist die Solostimme so undankbar gehalten, 
daB man sich gar nicht genug wundern kann, wie 
Petschnikoff sie auswendig vortragen konnte. 
Wundern konnte man sich auch uber die in 
altem Stile gehaltene Kadenz, wfihrend sich der 
Komponist doch sonst sehr modern gebardet. 
Zwischen seinem Wollen und Konnen scheint 
vorlaufig noch ein groBer Widerspruch zu sein. 
Dagegen hat Ernest ein durchaus annehmbares, 
geschickt und dankbar gearbeitetes Violinkonzert 
geliefert ( Verlag : B. Schotts Sonne, Mainz ; Klavier- 
auszug mit Solostimme Mk. 5.—). Sind auch seine 
Themen nicht bedeutend, so sind sie doch 
immer wohlklingend und gefailig, namentlich 
gilt dies von dem langsamen Satz. Bruch v 
Wieniawski und iur die Kadenz Tschaikowsky 
haben als Vorbild gedient. Die Orchester- 
begleitung, bei der, wie auch in dem Wolffschen 
Konzert, von dem Englischen Horn allzu reichlich 
Gebrauch gemacht wird, nimmt auf die Solo- 
stimme durchaus Rucksicht und hat farbiges 
Gewand. Nicht vorteilhaft fur den Gesamt- 
eindruck erschien es mir, daB der Komponist 
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die Gedanken, die ihm gar zu gut gefallen, zu 
oft wiederholt, zumal es meist weichliche sind. 
— Einen herrlichen, ungetrubten GenuB bot das 
technisch vollendete und durchgeistigte Violin- 
spiel von Franz von Vecsey, selbst fur den, 
der die Wahl seines Programms nicht ganz 
billigen konnte. Mit Begleitung des Philharmo- 
nischen Orchesters spielte er namlich auBer 
Spohrs Gesangsszene das nicht immer erquick- 
liche Konzert von Sibelius, dessen langsamen 
Satz er ubrigens zu ergreifenderWirkung brachte, 
und Vieuxtemps* E-dur Konzert, das durch 
Kiirzungen sehr gewinnen wurde und dem Vor- 
tragenden reichlich Gelegenheit bot, durch ein 
brillantes Stakkato zu glanzen. — Ungemein an- 
regend verlief das zweite Konzert der Gesell- 
schaft der Musikfreunde, in dem das ver- 
starkte Bluthner-Orchester unter der sicheren, 
eindringlichen und von zundendem Temperament 
getragenen Leitung Oskar Fried s recht Aner- 
kennenswertes leistete. Sehr verdienstvoll war 
die Vorfuhrung der hier noch unbekannten sym- 
phonischen Tondichtung „Die Toteninsel" von 
Sergei Rachmaninow, op. 29, zu der dieser 
hdchst beachtenswerte russische Komponist 
durch Bocklins bekanntes GemSlde angeregt 
worden ist. Herrscht auch die diistere Stimmung 
vor, so fehlt es doch nicht an Lichtpunkten, an 
packenden Melodieen und gewaltig fortreiBenden 
Steigerungen. Vor allem fesselt die eigentum- 
liche Klangmischung des Orchesters nachhaltig; 
zarte, duftige Farbengebilde scheinen mir darauf 
hinzuweisen, dad Debussy's EinfluB auch bei 
diesem Russen sich geltend macht. Einige 
LSngen und eine leicht erklarliche Unubersicht- 
lichkeit taten der Wirkung dieses im vollsten 
Sinne des Wortes eigenartigen Werkes keinen 
Abbruch beim Publikum. Vollauf verdient auch 
das Violinkonzert op. 42 von Paul J u on, das 
zur Urauffuhrung gelangte, die Bezeichnung 
eigenartig. Fremdartig klingcnde Themen, die 
besonders im letzten Satz der russischen Volks- 
musik abgelauscht zu sein scheinen, hat der 
Komponist in der alten Sonatenform mit hochster 
Kunst zusammengeschweiBt. Im ersten Satz ist 
namentlich das erste Thema von ungewohnlichem 
Klang; es erhalt ErgSnzung durch zwei von 
sanfter Melancholie erfullte Gesangsthemen. Auf 
den wilden SchluB des ersten Satzes folgt eine 
zarte, sehr ubersichtlich gehaltene Romanze. Der 
letzte Satz ist ein Rondo mit drei Themen von 
starker Gegensatzlichkeit. Originell ist das 
farbenglitzernde Orchester behandelt. Die Solo- 
violine ist zwar recht schwer, besonders durch 
Dezimenstellen und Doppelgriffe, aber durchaus 
violingemMB. Sicherlich wird dieses Violinkonzert 
(Verlag: Schlesingersche Buch- und Musikhand- 
lung, Berlin; Klavierauszug mit Solostimme 
Preis Mk. 8. — , Romanze einzeln Mk. 1.50) viel 
gespielt werden; freilich werden kaum viele 
Geiger es so tonschon und technisch vollendet 
wiedergeben wie Michael PreB, der ebenso wie 
der Komponist lebhaft gefeiert wurde. Mit 
einer sehr gelungenen Auffuhrung von Liszt's 
„Mazeppa a schloB dieses auch hier nicht all- 
tagliche Konzert. Wilhelm Altmann 

Im dritten Symphoniekonzert des Bluthner- 
Orchesters, das in seinem Zusammenspiel 
erfreuliche Fortschritte gemacht hat, gab es 
unter Josef Frischens gewandter, das Durch- 
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schnittsmaB freilich nirgends uberragender Lei- 
tung an erster Stelle eine im groBen und ganzen 
befriedigende Darbietung von Tschaikowsky's 
„Pathetischer". Die Neuheit des Abends, ein 
Scherzo capriccioso von Dvorak, entpuppte 
sich als eine Art besserer Unterhaltungsmusik: 
nicht eben sehr originell in der Erfindung, etwas 
robust gefugt, aber in ihrer unverfalscht 
bohmischen Mundart ganz lustig anzuhoren. 
Augusta Cottlow spielte mit bemerkenswerter 
technischer Fertigkeit und sicherem musika- 
lischen Empfinden Liszts A-dur Konzert. — Den 
vierten Abend leitete wieder Franz Mikorey. 
Er verhalf Saint-Saens' c-moll Symphonie, op. 78, 
zu einer sehr gelungenen Wiedergabe, die ins- 
besondere dem effektvollen Schluft des seinem 
inneren Gehalt nach etwas ungleich geratenen 
Werkes zugute kam. Schytte's flottes cis-moll 
Konzert fand in der pianistisch ungewohnlich 
begabten, Suflerst temperamentvollen Wynni 
Pyle eine vortreffliche Interpretin. — Der erste 
der vom Bluthner-Orchester unter der Leitung 
von Josef Stransky veranstalteten Sym- 
phonischen Musikabende war Schubert 
und Schumann gewidmet. Man horte in schwung- 
voller, wenn auch nicht bis ins kleinste aus- 
gefeilter Vorfuhrung die „Rheinische a und die 
Grolie in C-dur. Ottilie Metzgers prachtvolles 
Organ und intelligente Vortragskunst kamen in 
einer Reihe Schumannscher und Schubertsch«r 
GesSnge bestens zur Geltung; eine innere Not- 
wendigkeit, dem w Zwerg a und den w Beiden 
Grenadieren" eine instrumentale Einkleidung 
angedeihen zu lassen, wie es Stransky und Leo 
Blech getan haben, liegt meines Erachtens frei- 
lich nicht vor. m Willy Renz 

Ungewohnlich groBe Angstlichkeit gereichte 
den ersten von Crete Hentschel-Schesmer 
gesungenen Liedern zum Schaden. Im Verlaufedes 
Abends stellte sich mehr innere Ruhe und Sicher- 
heit ein, so daB wenigstens ein sympathischer, 
ganz tuchtig gebildeter Sopran und fiir einfachere 
GesangeausreichenderVortragerkennbarwurden. 
— Zu einer erstklassigen Kunstlerin hat sich Paula 
Weinbaum entwickelt. Ihr in alien Lagen, im 
Piano und Forte gleich gut ansprechender, sonorer 
Alt erinnert im Timbre oft an den der Schumann- 
Heink. Ihr Vortrag ist fein berechnet und von 
edlem Gefuhl getragen. Das schone Programm 
enthielt Kompositionen von Schubert, Franz, 
Schumann („Frauenliebe und -leben 44 ), Brahms und 
H. Wolf. — Auch Marie Louise Debogis gehort 
zu den guten SSngerinnen. Der weiche und 
klare Sopran ist fiir manche Liederwie geschaffen 
Leiderwird das Legato durch haufigesTremolieren 
gestort. Der auf die Spitze getriebene und im 
Grunde doch wohl auf den auBeren Effekt zu- 
geschnittene Vortrag halt sich nicht durch- 
gehends auf kunstlerischem Niveau. Wertvolle 
Unterstutzung gewahrte die Klavierbegleitung 
von Dr. Otto Neitzel. — Katarina Deyk nennt 
sich Mezzosopranistin, ist aber doch eigentlich 
Altistin, da die Stimme in der Hone nur gewalt- 
sam gebraucht werden kann. Das kann man 
nicht gut als „singen a bezeichnen. Musikalische 
Begabung ist nur in geringem MaBe vorhanden, 
wie auch die technische Ausbildung, zumal die 
Aussprache, erst weit gefordert werden miiBte, 
um fiir die Offentlichkeit zu geniigen. — Noch 
einige Stufen tiefer ist der Gesang von Dr. Robert 
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Mannreich einzuschatzen. Der klangvollc, 
mehr an Tenor gemahnende Bariton ist durch- 
aus kein Grund fur gesangliche Ausbildung, 
falls sie beabsichtigt sein sollte. Das interessant 
zusammengestellte, aber viele wertlose Nummern 
enthaltende Programm bot keine Entschadigung 
fiir die kaum dilettantenhaften Vortrage, an denen 
sich noch die Sopranistin Clara Hartwig be- 
teiligte. — Der Sopran von Kathe Hauffe klingt 
in der Hone passabel, ist jedoch fur die Offent- 
lichkeit zu wenig durchgebildet. Die Vokalisation 
ist mangelhaft, die Schulteratmung und das 
Tremolieren sind zu verurteilen. HeitereGesange 
bringt sie ganz nett zum Vortrag, an ernste 
reicht ihre Kunst nicht beran. — In Leopold 
Hesse stellte sich ein junger Sanger vor, derbei 
fleiBigem Studium und vielem Horen bester 
Vorbilder es zu etwas bringen konnte. Er hat 
einen tiefen Bariton, wohl mehr Bali; an 
Handelsche Arien reicht er noch nicht entfernt 
heran, durfte so schwierige Aufgaben iiberhaupt 
noch nicht wahlen. Bei Liedern war es schon 
etwas besser, obgleich auch hier noch sehr 
schiilerhaft. Arthur Laser 

Conrad Ansorges grofte Kiinstlerschaft er- 
freute uns mit einem imposanten Beethoven- 
Abend. Zwischen dem G-dur und dem Es-dur 
Konzert stand die letzte Sonate, einer der groftten 
Genusse, deren ich je von seiten eines Pianisten 
teilhaftig wurde. Auch technisch gelang fast 
alles, fast darf man sagen „uber Erwarten u gut, 
klar und fliissig, aber das Wunder war doch, 
wie tief innerlich dieser Grofte wieder zu spielen 
wuBte, wie da Poesie, tiefste Empfindung und 
Kraft in eins verschmolzen. Die neuen eigenen 
Kadenzen Ansorges zum G-dur Konzert gefielen 
mir sehr. Sie entfernen sich nicht zu weit vom 
Originalstile und nehmen durch Tiefe und 
Knappheit fiir sich ein. — Auch der erste 
Chopin-Abend Raoul von Koczalski's darf den 
Genussen des Winters zugezahlt werden. Tech- 
nisch geniigt der junge Pianist wieder in erfreu- 
licher Weise. Ein wenig hiiten mufi er sich 
nur vor der zeitweiligen Verwischung der Linken 
bei den bekannten schnellen Passagen der 
Rechten. Im ubrigen aber gab er Chopin, wie 
er „ist u , nicht (wie so viele andere) wie er »sein 
kann"; wenigstens fiir Kenner der echten Uber- 
lieferung. — Drei Geiger von Ruf und Bedeutung 
konzertierten bald hintereinander. Willy Bur- 
mester gelang leider die Intonation in der 
Hone diesmal nicht immer tadellos. Aber im 
ubrigen war er doch auch diesmal in seinem 
ersten populSren Konzert der alte. Schwer ver- 
standlich ist nur die Stillosigkeit, Bruchs g-moll 
Konzert mit Klavierbegleitung zu spielen. Wahre 
Leckerbissen waren wieder Burmesters Bear- 
beitungen kleiner aiterer Stucke. Emeric von 
Stefaniai, ein guter Begleiter, spielte zwischen- 
durch einige Sachcn mit virtuoser Eleganz und 
schonem Schmift. — Bruch spielte auch Mischa 
El man, und zwar leider die recht trockene 
„Schottische Phantasie", daneben DvoHk's a-moll 
und das Beethoven-Konzert. Aus dem Wunder- 
kinde reift hier ein Kiinstler heran. Die WSrme 
der Empfindung, Reinheit des Tones und Sicher- 
heit der Technik sind staunenswert. Daft Elman 
die letzte unmittelbare Emanation intensiven 
Empfindens in die produzierten Tone hinein 
noch versagt ist, fast ist es gut so. Das Gegen- 
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teil ware Uberreife. So besteht die Hoffnung, 
ihn weiter wachsen zu sehen. Respektabel 
jedenfalls, wie er Beethoven anfaBte! Die Zu- 
gabe des „Preisliedes u und die allzu heftigen 
Rumpfbewegungen wirkten jedoch nicht kiinst- 
lerisch, was nebenbei nicht verschwiegen sei. — 
Arrigo Serato hatte mit einem Bach- Abend 
leider weniger Gluck. Sein Ton, der sonst so 
wohlklingende, war diesmal oft unschon, kratzig 
und voller Nebengerausche. Auch in der Cia- 
cona war nicht alles einwandfrei. Aber die Art, 
Bach anzufassen, war im sonstigen nicht ohne 
Grofte und Schonheit. — Beides in hochstem 
Mafte war dem ersten Liederabend Johannes 
Messchaert's eigen. Der Meister war prachtig 
aufgelegt, was kann man da noch weiter Lobendes 
sagen? Es war iiberwaltigend, ergreifend, auf- 
riittelnd, den alten, guten „N6ck tt , etwas Schu- 
bert und die „Dichterliebe a so interpretiert zu 
horen! Fast genial mdchte ich die Begleitung 
Hermann Zilchers nennen. Unsere Berliner, 
teilweise ja doch ganz ausgezeichneten Begleiter 
lieft er doch an Kraft des Ausdruckes und der 
Empfindung ein gut Stuck hinter sich zuriick. 
Gesang und Begleitung wuchsen hier zu einem 
untrennbaren Ganzen von hochster Uberzeugungs- 
kraft zusammen. — Weniger befriedigend verlief 
der erste Liederabend von Lula Mysz-Gmeiner. 
Zwar: die alte Vortragskunstlerin ist sie nach 
wie vor, aber es machen sich doch bereits die 
Folgen nicht genug rationeller Tonbildung (An- 
satz, Resonanz, zu breite, dunkle e) bemerkbar. 
Eine hervorragende Stelle nimmt sie trotzdem 
noch immer ein; ihr Pfund war ja von Hause 
aus groft. Funf Lieder von Manfred Gurlitt, 
deren sie sich angenommen hatte, verstimmten 
mehr, als daft sie erfreut hatten. Wenn ein 
so junges Talent derartig grublerische und ab- 
sichtelnde Musik schreibt, dann ist wenig von 
ihm zu erwarten. Wissen statt des Fiihlens! 
Echte Kunst war aber noch immer ein Nieder- 
schlag intensiven, fortreifienden Fiihlens. Und 
schaffe die jugendliche Begeisterung auch ein- 
mal ein paar weniger „geistreiche" oder wohl- 
anstandige Takte, sie ist mir doch stets lieber, 
als die vorzeitige Geste der sich grundreif ge- 
bardenden . . . vermute ich recht?: kiinstlerischen 
Impotenz. Alfred Schattmann 

Edouard R i sie r spielte wiederum in der Phil- 
harmonic, trotzdem er doch wissen mufi, daB dieser 
Raum fur Klaviervortrage der denkbar ungunstigste 
ist. Es liegt ihm also offenbar wenig daran, seinen 
Zuhorem einen ungetrubten Eindruck von seinen 
Leistungen zu vermitteln. Bei bewegteren Stellen 
war, vorn wie hinten im Saale, nur ein wirres 
Sausen zu horen. Den Techniker Risler be- 
wundere ich nach wievor, derMusikerhat mir von 
Jahr zu Jahr weniger zu sagen. Eine zu Beginn 
der Konzertlaufbahn des Pianisten erfreuende 
Schlichtheit der Auffassung weicht mehr und 
mehr routinierten rubati; wo er aber einmal 
ganz schicht spielen will (erstes Thema der 
F-dur Ballade Chopin's) spielt er leblos starr. — 
Richard RoBler ist ein recht tiichtiger Pianist. 
Manches klingt technisch noch etwas grob, und 
die Pedalbehandlung ist noch nicht genug ver- 
feinert. Im Vortrage von Beethovens „Eroica u - 
Variationen bekundete er oft eine gesunde, waime 
Auffassung; etwa ein Drittel der Variationen 
verdarb er aber durch ausgekliigelte Effekte und 
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falsche Tempi. — Lisa Jackl zeigte sich auBer- 
stande, ein so schweres Stuck wie Schuberts 
w Wanderer"-Phantasie zu spielen. Auch mit 
kleinerenStucken konnte sie nicht erwSrmen. Die 
junge Dame muB zunSchst noch grundlich stu- 
dieren. — Hedwig Schmitz-Schweicker singt 
mitbelebtem Vortrage, kann sich aber leider nicht 
auf eine durchweg zureichende Stimme stutzen. 
Sie ist im Umfange, besonders nach der Tiefe 
zu, begrenzt. Das kleine h (Briickler „Traumender 
See") ist kaum zu vernehmen. Die Klangfarbe 
ist nicht recht gesund, bei starken Tongebungen 
bricht der Ton ab. Der Gesamteindruck der 
Vortrfige blieb aber doch, trotz diesen immer 
noch ertraglichen MSngeln, ein befriedigender. 
Robert Forster-Larrinaga begleitet feinsinnig, 
aber zu leise, und lenkt dadurch die Aufmerk- 
samkeit dessen, der das ganzeLied boren will, 
zu sehr auf den Klavierteil ab. 

Hermann Wetzel 

Michael von Zadora. Es gehort doch heut- 
zutage sehr viel zu einem guten Pianisten, das 
sieht man so recht an Zadora. Sein Spiel 
zeichnet sich durch glanzende Technik, fabel- 
hafte Elastizitat und Reinheit aus; in seinem 
Vortrag aber nuanciert er zu viel und zu un- 
sicher; namentlich bei Beethoven vermiBt man 
die Ubersicht uber das Ganze und die GefaBt- 
heit. — Dr. Imre von Ke£ri-Szanto (Klavier) 
ist ein solider Techniker (im Triller ist er etwas 
nachlassig) und ein strebender Musiker. Aber 
seine allzu traumerische Natur laBt keine rechte 
Wirkung aufkommen. Sein Spiel hat etwas Ver- 
spStet-Schattenhaftes, es wirkt wie eine Er- 
innerung. — Elena Gerhard t versteht es, 
sehr uberlegter, man kann sagen: eleganter 
Vortrags- und Gesangskunst ein naturliches, 
auBerst gefSlliges Ansehen zu verleihen. 
Tschaikowsky liegt ihr ganz besonders. Einen 
besseren Begleiter als Arthur Nikisch konnte 
sie allerdings gerade fur ihre feine wirksame 
Art nicht wfihlen. — Dr. Piet Deutsch ver- 
fugt uber einen kleinen, gut geschulten Bariton, 
der namentlich in der Mittellage und im Piano 
schon klingt. Ihm gelingen besonders weihe- 
volle, zarte Gesange; weniger dramatische, da 
ubertreibt er. Bei Loewe findet er sehr vieles, 
was seiner Natur entspricht. Arno Nadel 

Gustav und Margarete Kirchberg ver- 
anstalteten einen Lieder- und Duettabend. Be- 
sitzt Frau Kirchberg auch nicht gerade hervor- 
ragende Stimmittel, so nimmt sie doch durch 
temperament- und verst&ndnisvollen Vortrag fur 
sich ein, Herrn Kirchberg dagegen fehlt so 
ziemlich alles, was ein Gesangskunstler braucht. 
Die erfreulichste Erscheinung des Abends war 
Robert Kahn, der mit bekannter Meisterschaft 
am Flugel begleitete; auch fanden seine Duette, 
namentlich- das stimmungsvolle „Gel6bnis M , all- 
seitigen Beifall. — Anna von Bertrab gehort 
noch nicht in den Konzertsaal, ihr Konnen steht 
noch in keinem Verhaltnis zu ihrem WoIlen;es 
genugt nicht, dafi man schwierige moderne 
Lieder aufs Programm setzt, man mud sie auch 
singen konnen. — Waclaw Kochaiiski (Vio- 
line) beherrscht sein Instrument technisch auBer- 
ordentlich, die schwierigsten Partieen gelangen 
ihm mit erstaunlicher Sicherheit. Hoffentlich 
halt seine musikalische Begabung mit der tech- 
nischen Ausbildung gleichen Schritt; vorlaufig 



bekam man mit Ausnahme der Bachschen g-moll 
Sonate,die er etwas suBlich spielte,nurVirtuosen- 
musik zu horen. — Theodore Byard war sehr 
stark indisponiert; er versuchte mit auBerster 
Kraftanstrengung seiner Stimme Klang zu ver- 
leihen, doch gelang ihm dieses nur sehr ver- 
einzelt. — Elisabeth Muller-Fuchs besitzt 
einen klangvollen Sopran. Gelingt es ihr, kleine 
Fehler in der Aussprache zu beseitigen und 
ihren Vortrag noch mehr zu beleben, so wSren 
wir um eine wirkliche Konzertsangerin reicher. 
Albert Hufeld begleitete recht geschickt am 
Flugel, als Solist dagegen verdarb er durch zu 
reichlichen Pedalgebrauch die an und fur sich 
schon nicht bedcutende Ballade von Ansorge. 

Max Vogel 
Mit Befriedigung verzeichne ich den wohl- 
gelungenen Abend, an dem Franz Stein er eine 
Reihe der schonsten Schubert-, Schumann- und 
Brahmslieder zum besten gab. Seine Kunst, 
gereift an den Vorbildern unserer Sangesmeister, 
gibt ihm die Anwartschaft, dereinst zu denen zu 
gehoren, die w berufen a sind. — Einen ahnlichen 
GenuB verschaffte mir Julia Gulp an ihrem 
Brahms- Abend. Da, wo sie uns die zarte 
Psyche der Frau offenbart, ist sie kostlich und 
greift uns ans Herz. Einen Teil des wohl- 
berechtigten Applauses darf Erich J. Wolff fur 
seine auBerordentliche Begleitungskunst in An- 
spruch nehmen. — Margarete EuBert hatte 
sich in der ersten Halfte ihres Programms eine 
ihre Krafte um einiges iibersteigende Aufgabe 
gestellt. Ich will nicht bestreiten, daB ihr ein 
gehorig MaB Technik und Auffassungsgabe schon 
jetzt zu Gebote stehen, aber zwei derart an- 
spruchsvolleWerke wie dieBrahmsschen HSndel- 
Variationen und Schumanns fetudes symphoniques 
wollen doch noch ganz anders herausgebracht 
sein. Die Kunstlerin sollte die Modulation des 
Klaviertones noch sorgfiiltiger studieren, aber 
auch in Bezug auf notwendige Treffsicherheit 
ware eine Vervollkommnung vonnoten. — Das 
gut eingespielte Dessau-Quartett brachte 
Mozarts d-moll und Beethovens f-moll op. 95 
befriedigend zum Vortrag. In Gernsheims D-dur 
Quintett op. 9 trat noch Fritz Riickward hinzu, 
der sich dem Ensemble recht gut anpaBte. Von 
Gernsheims Arbeit gewinnt man den Eindruck, 
den wir von den meisten seiner Kammermusik- 
Kompositionen bereits haben: es ist gut 
gearbeitete, immer wohlklingende und farmvoll- 
endete Musik, die zwar nicht durch besondere 
Eigenart besticht, aber durch die erwahnten 
Vorzuge doch hinreichend fesselt. Die Jungeren 
unter den heutigen Musikern lacheln so gem 
und so bedeutungsvoll uber derlei w Epigonen- 
musik a ; gabe es doch recht viele unter ihnen, 
die in einem einzigen Satze so viel bluhende 
Gedanken, so viel Schonbeit, so viel Gefuhltiefes 
aufspeicherten, wie es Gernsheim im dritten Satze 
seines Quintetts getan. — Fritz Riickward 
dirigierte neulich in der Singakademie. Die 
Philharmoniker spielten unter seiner Leitung 
Brahms' Serenade op. 16, das Doppelkonzert fur 
Violine und Violoncell op. 102 und schlieBlich 
die „Akademische a . Seine kra7tige Art, sein 
derb-gesundes Zufassen kamen letztgenanntem 
Werke zugute, wahrend in der Serenade die 
lyrischen Partieen, im Konzert, das von den 
Herren Klingler und Williams in hoher Voll- 
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endung interpretiert wurde, die uber das Werk 
ausgegossene eigenartige clair-obscur-Stimmung 
nicht ganz getroffen wurde. Als Novitat kamen 
zwei Balladen von Wilhelm Berger fur Bariton 
und Orchester, op. 96, zum Vortrag. Der Kompo- 
nist hat sich bei diesem Opus nicht sonderlich 
angestrengt; kurz gesagt: eine Musik, wie sie 
jeder Durchschnittskomponist eben schreiben 
kann. Hjalmar Arlberg verhalf den beiden 
Stiicken zu einem lauten Beifall. Leider war das 
Orchester stellenweise so laut, daft von dem Sanger 
oft fast nichts zu horen war. — Edith Walton's 
Klavierspiel ist bei weitem nicht konzertreif, 
weder, was die technische Zuverlassigkeit noch 
was die notige Intelligenz betrifft. Ich habe nicht 
geglaubt, daft man die B-dur Variationen von 
Schubert so poesielos abhaspeln kann, wie es 
die Dame fertig brachte. Auch dem Italienischen 
Konzert von Bach blieb sie ziemlich alles 
schuldig. Gustav Kanth 

ZurGedenkfeierSpohrs hatte die K am me r- 
musikvereinigung der Koniglichen Ka- 
pelle sein Nonett fur Violine, Viola, Violon- 
cell, Baft, Flote, Oboe, Klarinette und 
Horn auf das Programm gesetzt, eine 
heute etwas verblaftt klingende Gelegenheits- 
komposition, die in der geistreichen Instrumenten- 
behandlung und der weichen Melodik ganz an 
den Spohr der groften Oper gemahnt. Daneben 
horte man Brahms', von Paul Rembt vortreff- 
lich geblasenes Horntrio, sowie ein Kabinettstiick 
fur Blflser: Mozarts Concertantes Quartett, das 
von den Blasern unserer Koniglichen Kapelle 
wundervoll gespielt wurde. Ich halte diese 
Konzerte in unserem jetzigen Musikleben fur 
sehr wichtig. Heben sie sich doch aus der 
Fulle von Klavier- und Liederabenden wie eine 
Mahnung an Zeiten hervor, in denen nicht nur 
die Violine, der Gesang und das Klavier das 
Interesse der Komponisten und des Publikums 
in Anspruch nahmen ! — Ein ahnlich interessantes 
Programm, wie es diese Konzerte stets aus- 
zeichnet, ist nicht so leicht aufzustellen, immer- 
hin hatte aber auch Gustav Franz mit Liedern 
von Berger, Hausegger, Schillings, R. Wintzer 
und P. Schwers eine gute Wahl getroffen. Leider 
ist dieser mit einem etwas sproden Organ aus- 
gerystete Baritonist nicht der berufene Interpret 
der Moderne, so daft die von den Kompositionen 
erhofften Wirkungen ausblieben. Auch einige 
Manuskriptlieder von Heinrich Weinreis erwiesen 
sich trotz dem gespendeten Beifall nicht als 
persSnlich genug, um interessieren zu konnen. — 
Da war der Beifall, den Joan de Man6n in der 
Philharmonie erntete, eher am Platze. Sein 
wundervoll schmiegsamer Ton und seine kunst- 
lerisch herrliche Interpretation leuchtete im 
Mendelssohn-Konzert selbst aus dem durftigen 
Untergrund der Klavierbegleitung hervor. Und 
sein Bachspiel lostenichtminderstarke Wirkungen 
aus, obwohl er vieles auf Kosten des musikalischen 
Gehalts zu virtuos anfaftte. Eine etwas ahnliche 
Natur ist seiner Partnerin Evelyn Suart eigen, 
die in einigen alten Stiicken von Bach und Leo- 
nardo Leo weniger gliicklich war, als etwa in 
Rachmaninoffs Prelude und Serenata, deren 
Wiedergabe ganz trefflich gelang. — Eine schon 
timbrierte und gut geschulte Stimme besitzt 
William Pitt Chatam,an der noch einige Mangel 
<Tonansatz) behoben werden muftten, ehe aus den 
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Vortragen ein rein kunstlerischer Eindruck resul- 
tieren konnte. — Ein groftes Studium hat Elsa 
Laura von Wolzogen auf ihr Stimmaterial und 
ihr Lautenspiel anscheinend nicht verwandt. Den- 
noch zeigt sich unser Konzertpublikum bei ihren 
Vortragen ganz begeistert. Das liegt zum guten 
Teil an der stark theatralischen Wirkung, die 
von dieser dramatischen Kunstlerin und ihrem 
geschickt zusammengesetzten Programm senti- 
mentaler und derb-komischer Volkspoesie aus- 
geht. — Ober zwei weitere Konzerte will ich 
nicht n&her berichten; genug: Helene Borne- 
mann-Ferchland geigte im Scharwenka-Saal 
mit negativem Erfolg, und Louise Love hatte 
die Philharmonikerbemuht, um ihr mechanisches, 
nichtssagendes Klavierspiel zu begleiten. 

Georg Schiinemann 
Harriet Solly (Violine) und Evelyn Suart 
(Klavier) hatten sich zu gemeinsamem Musizieren 
vereinigt, und was sie boten, war recht erfreulich. 
Dieses bis ins kleinste gehende Ineinanderleben 
und Aneinanderschmiegen, wie ich es hier konsta- 
tieren konnte, ist ja quasi die Seele des Kammer- 
musikspiels; es tauschte auch angenehm dariiber 
hinweg, daft technisch die Geigerin nicht ganz 
auf der Hone steht wie die Pianistin, die mit 
den Vorzugen einer fein geschliffenen Fertigkeit 
den eines schattierungsreichen Anschlags ver- 
einigt. Immerhin verfugt auch die Geigerin 
uber einen vornehmen, schlackenfreien Ton 
und enthullte im Adagio der Beethovensonate 
(op. 30) sogar eine kleine, feine Seele. Als 
besonderes Verdienst ist den Konzertgebern 
anzurechnen, daft sie Schuberts herrliches Duo 
op. 129 wieder aufs Programm gesetzt hatten. — 
Ausgewahlte Genusse bot in seinem ersten 
Konzert das Philharmonische Trio (Anton 
Witek, Vita Gerhardt und Fritz Reitz.) Die 
Kiinstler entrissen zunSchst Volkmanns b-moll 
Trio der Vergessenheit. Das war ein dankens- 
wertes Unternehmen, wenngleich der Inhalt des 
Werkes nicht immerdie auftergewohnliche Lange 
rechtfertigt. Im zweiten Satz bot sich der Pianistin 
reich benutzte Gelegenheit, eine wundervoll 
dezente Anschmiegsamkeit zu zeigen. Aufierdem 
verhalf sie mit Witek der Grieg'schen c-moll 
Sonate zu einer feurig-schwungvollen Wieder- 
gabe. Sehr starken Erfolg hatte Herr Reitz 
mit zwei Satzen aus einer Boccherini-Sonate; 
den Clou des Abends aber bildete Brahms' 
a-moll Klavierquartett (mit Herrn Veit als 
Bratscher). — Die S3ngerin Kathe Volkerling 
ist fur offentliches Auftreten noch nicht reif; 
ihre Stimme ist noch nicht genugend gebildet, 
der Ton flackert, und die Aussprache ist sehr 
schlecht. Aufterdem ist die Hohe noch mit 
einer unangenehmen Scharfe behaftet; die Unart, 
jeden Ton mit einem Schleifer von unten an- 
zusetzen, wirkt unkiinstlerisch. Angenehm 
hoben sich von diesen Leistungen ab die Vor- 
trage des Geigers Richard Heberlein, der im 
Verein mit Gustav Lazarus die zweite Sonate 
von Grieg und eine Sonate von Andreae spielte. 
Zu den Vorzugen seines wundervoll klingenden 
Instrumentes gesellen sich eine quellende 
Kantilene und farbige Tongebung. Lazarus 
war den beiden Solisten ein feinsinniger 
Partner am Klavier. — Marie Berg veran- 
staltete einen Liszt-Lieder-Abend. Das ist 
ein dankbares Unternehmen, denn Liszt bleibt 
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ja doch der Vater des modernen Liedes. Aller- 
dings hatte die Sangerin merkwurdiger Weise 
einige seiner schonsten Lieder auf dem Programm 
vergessen, dafurabersolchegewahlt, die sich nur 
in geistreichen Aufterlichkeiten bewegen. Die 
Kunstlerin operierte sehr viel mit Kopftonen, 
wobei sie zwar eine treffliche Technik bekundete, 
aber die allzu haufige Anwendung dieser hohen 
und hochsten Kopftone wirkte doch auf die 
Dauer — ich mochte fast sagen artistisch. Man 
fragt sich immer bang: wird es glucken, oder 
nicht? Dabei^ steht der intelligenten und em- 
pfindenden Kunstlerin ein schoner, quellender 
Ton zur Verfugung; warum sie ihn nicht an- 
wendet, ist mir ein Ratsel. — Hans Butze 
Hasse sollte vom offentlichen Auftreten doch 
lieber noch absehen. Sein Ton ist weder groft, 
noch tragfahig. Seine Technik leidet unter Un- 
reinheit und Unfertigkeit. Aufterdem fehlt ihm 
jede Leidenschaft. In dem ersten Satz von 
Brahms' Violinkonzert passierte ihm aufterdem 
ein hochst unangenehmer Gedachtnisfehler; der 
zweite Satz aber war so nuchtern und poesielos 
wie nur moglich. Max Burkhardt 

DRESLAU: Die Saison hat verheiftungsvoll 
" begonnen. Der Orchesterverein hat alle 
Spannkraft entfaltet, das Musikjahr 1909 10 mog- 
lichst genuftreich zu gestalten. Wir erlebten 
im ersten Abonnementskonzert unter Dr.Dohrns 
Leitung eine Auffuhrung der „Eroica«\ die nicht 
bloft wohltuend beruhrte durch die Treue, mit 
der alle Forderungen des Meisters erftillt wurden, 
sondern die auch durch jenen Schwung ausge- 
zeichnet war, der die Herzen erfaftt und die 
Pulse hoher schlagen macht. Und wir Thorten 
im zweiten Abonnementskonzert ein durch und 
durch modernes Werk, Paul Scheinpflugs nach 
einem Lustspiel von Shakespeare gearbeitete 
Ouverture, in deren Ausfuhrung unser Orchester 
so behend auf alle Launen des Komponisten 
reagierte, und in der namentlich unsere Holz- 
blaser sich in einer so vortrefflichen Verfassung 
zeigten, daft wir das Weitere getrost erwarten 
konnen. Als Solisten hatte der Orchesterverein 
den Baritonisten Soomer eingeladen, der 
namentlich in „Wotans Abschied" eine glanzende 
Probe seiner Leistungsfahigkeit gab. Fur die 
Ballade „Edward tt von Loewe fehlt es seinem 
Organ in der Hone an Schlagkraft. Die Urn- 
lagen, die er deshalb an den entscheidenden 
Hohepunkten der Ballade machte {g nach e 
bzw. nach d abwSrts), geschahen auf Kosten des 
dramatischen Eindrucks. Artur Schnabel spielte 
im zweiten Abonnementskonzert Beethovens 
Klavierkonzert G-dur im Ausdruck zuriickhaltend, 
abertechnisch vollendet. AlsSolostucke spendete 
er Chopin's f-moll Phantasie und das Rondo mit 
Variationen, G-dur, von Beethoven. — Einen 
entschiedenen Fortschritt haben wir in der 
Kammermusik gemacht. An das erste Geigen- 
pult ist Alfred Wittenberg aus Berlin berufen 
worden, ein Geiger mit hervorragender Technik 
und von kunstlerischer Durchbildung. Sein 
erstes Auftreten in der Kammermusik — das 
Programm enthielt je ein Streichquartett von 
Haydn, Mozart und Beethoven — war ein Sieg 
auf der ganzen Linie. Die Vertreter der anderen 
drei Pulte — Behr, Hermann und Melzer — 
gaben in der Freude iiber die vortrefYliche neue 
Fuhrung ihr Bestes. Den guten Eindruck seines 
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ersten Auftretens in der Kammermusik befestigte 
Wittenberg bald darauf in einem Solokonzert. 
— Von SSngeririnen lieften sich in eigenen 
Konzerten horen die temperamentvolle, mit 
gl&nzender Hohe ausgestattete Sopranistin Irmin- 
gard Mott, Julia Culp und Susanne Dessoir. 
Aufierdem konzertierten Joan Man£n und 
Bronislaw Huberman. J. Schink 

rNARMSTADT: Die neue Konzertsaison fiihrte 
*^als Konzertsangerin die neuen Mitglieder 
unserer Hofoper Gertrud Geyersbach und 
Kathleen Howard, die Munchener Kammer- 
sangerin Hermine Bosetti (die Schumanns 
„Frauenliebe und -leben" mit wundervoller 
Poesie vortrug) und eine junge Darmstadterin, 
TheaFey, vorteilhafthierein. Unsere langj&hrige 
Primadonna Felicia Kaschowska brachte 
sich mit einem eigenen Konzert wieder lebhaft 
in Erinnerung. Unser neuer Hofkonzertmeister 
Ernst Schmidt (seither in Duisburg) hatte mit 
dem Vortrag der Spohrschen Gesangsszene einen 
vollen kiinstlerischen Erfolg zu verzeichnen, der 
um so bemerkenswerter war, als er die Ansicht 
Vieler, sein VorgSnger Gustav Havemann sei 
nicht zu ersetzen, glatt widerlegte. Letzterer 
(jetzt in Hamburg) gab ubrigens in einem 
Konzert, das zum Besten der Munchener Pen- 
sionsanstalt Deutscher Journalisten und Schrift- 
steller stattfand, ebenfalls erneut Proben seines 
starken und stets vorwartsstrebenden Talentes. 
Eine iiberaus beifallige Aufnahme fand bei 
seinem ersten Erscheinen auch das B ruder 
Post-Streichquartett, das der Richard 
Wagner-Verein berufen hatte; namentlich 
Beethovens F-dur-Quartett op. 59 No. 1 erklang 
in nahezu ideal zu nennendem Zusammenspiel 
und prachtigem Adel des Tones. H. Sonne 
r\RESDEN: Auch die Hoftheaterkonzerte 
*-* der Serie B haben leider ohne Neuheit ein- 
gesetzt. Demgegenuber muft im Interesse der 
schaffenden Tonsetzer unserer Zeit immer wieder 
die dringende Forderung erhoben werden, daR 
jedes Konzert eines so vornehmen Institutes 
dem zeitgenossischen Schaffen seinen Zoll ent- 
richten sollte. Dies ist um so mehr notig, als 
jede der Konzertserien des Opernhauses nur 
aus sechs Abenden besteht, so daft wir an Zahl 
der grossen Orchesterauffuhrungen wesentlich 
hinter anderen Musikstadten zuruckbleiben. 
Niemand kann den kiinstlerischen Rang der 
Koniglichen Kapelle hoher schdtzen als ich> 
aber der Mangel jedes Wettbewerbes wirkt nicht 
eben belebend und ermunternd auf dieses ah- 
beruhmte Orchester ein. Darum ist es lebhaft 
zu beklagen, daft die im Vorjahre so aussichts- 
voll begonnenen Konzerte der „Vereinigung 
der Musikfreunde" in diesem Winter nicht 
fortgefuhrt werden. Das erste Konzert der 
Serie B brachte als Hauptwerk die w Phantastische 
Symphonie* von Berlioz, die unter Schuch 
glanzvoll gespielt wurde, aber uns doch schon 
ziemlich fernsteht. Hermann Kutzschbach, 
der den zweiten Teil leitete, fiihrte sich mit 
Tschaikowsky'sOuverture-Phantasie „ Romeo und 
Julia 4 * als Konzertdirigent von iiberlegener Sicher- 
heit, von Kraft und Feuer sehr erfolgreich ein, 
Solist war Sergei Kussewitzky, der bekannte 
Kontrabaft-Virtuos, der durch die staunenswerte 
Gelfiufigkeit seines Spiels uber den bratschen- 
ahnlich n^selnden Ton des Instruments hinweg- 
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zutiuschen wuBte. — Das erste der Philhar- 
monischen Konzerte, die leider immer noch 
nicht ihren hochtonenden Namen durch Ein- 
fugung eines ernsthaften Orchesterwerkes recht- 
fertigen, brachte solistisch zwei uberaus lohnende 
Bekanntschaften. Denn Frieda Hem pel errang 
sich durch ihre kostlicb klare, warme und flussige 
Sopranstimme, die muhelos Hone und Koloratur 
bewaitigt und von einer starken Intelligenz regiert 
wird, im ersten Ansturm allgemeinste Bewunde- 
rung, und Frieda Kwast-Hodapp erzielte als 
Klavierkunstlerin, die glSnzende Technik mit 
bluhend schonem Ton und bedeutender Ge- 
staltungskraft verbindet, einen sehr starken Er- 
folg. — Das Leipziger Gewandhausquartett 
gab an seinem ersten, gemeinsam mit Emil 
Kronke veranstalteten Abend aufs neue Be- 
weise seiner hohen Kiinstlerschaft, durch die 
es sich hier einen festen Stamm von Bewunderern 
geschaffen hat. — Julia Culp hatte diesmal ihr 
Programm nicht sehr glucklich gewahlt, war 
auch anscheinend indisponiert, so daB der 
kunstlerische Eindruck ihres Liederabends 
wesentlich hinter denen der vorigen Jahre 
zuruckstand. — Anna von Bertrab stellte sich 
als Sangerin von schonen Mitteln und guter 
Schulung in einem eigenen Liederabend vor, 
ebenso die einheimischen Sangerinnen Hedwig 
Ritter und Marie Alberti. — Der Geiger 
Waclaw Kochansky erregte in einem eigenen 
Konzert durch seine virtuose Technik Auf- 
sehen. — Klavierabende von Karl Fehling und 
Erika von Binzer sowie eine Kirchenauf- 
fuhrung des Mendelssohnschen „Paulus w unter 
W. Borrmann seien noch erwfihnt; bei dieser 
ragten solistisch Elisabeth Boehm-van Endert 
(Sopran) und Paul Haase (BaBbariton) hervor. — 
In Roths Musiksalon konnten Kompositionen von 
Franz Bachmann nicht den Beweis dafur er- 
bringen, daB er sich schon unter die Tonsetzer 
von eigener Physiognomie zShlen darf. 

F. A. GeiBler 
r\USSELDORF: Unser Konzertleben steht 
*-* nunmehr im Zeichen Carl Panzners, des 
neugewShlten stadtischen Musikdirektors. Sein 
Debut bei AnlaB des ersten Konzertes des Musik- 
ve reins verlief gianzend. In der Wiedergabe 
der Coriolan- und der Egmont-Ouverture zeigte 
er sich als souverSner Beherrscher des Orchester- 
apparates, und die faszinierend grofizugige Aus- 
deutung der Neunten Symphonie Beethovens, 
dem der Abend gewidmet war, trug dem Dirigenten 
endlosen Beifall ein. Die Ode „An die Freude" 
stellte auch den Vereinschor siegreich ins TreflPen ; 
das Soloquartett war dabei mit Margarethe S i e m s 
(die tls Sonderdarbietung noch die Arie ^L'Allegro, 
il pensieroso ed il moderato" von Handel sehr 
virtuos zum Besten gab), Kathe Herrlich, 
A.Jungblut und P. Denys besetzt. Fast noch 
begeisterter als diese Veranstaltung wurde das 
erste der neueingerichteten groBen Orchester- 
konzerte zu volkstumlichen Eintritts- 
preisen aufgenommen. Panzner dirigierte die 
Ouverture zu „Iphigenie in Aulis" von Gluck, bot 
nicht minder stilvoll die Suite in D von J. 
S. Bach, die „Zauberflote tt -Ouverture in wunderbar 
dramatischer Belebung und brachte schlieBlich 
die Eroica in einer so vollendeten und teperament- 
vollen Wiedergabe, dafl des Enthusiasmus in dem 
uberfullten Saale schier kein Ende war. — Von 



den privaten Konzerten verdient der Abonnements- 
abend von Anna Haasters-Zinkeisen unter 
Mitwirkung des Bohmischen Streich- 
quartettes Erwahnung. Gegenstand der vor- 
zuglichen Vorfuhrungen waren die Streich- 
quartette op. 11 von J. Suk und op. 127 von 
Beethoven, sowie das Klavierquintett op. 34 
von Brahms. A. Eccarius-Sieber ^ 

CRANKFURT a. M.: Das „Ereignis u der letzten 
* Konzertzeit war ein Schubert-Abend, den 
die „Gesellschaft fur asthetische Kultur u ver- 
anstaltete. Felix von Kraus trug den ganzen, 
reichgestaltigen Zyklus der w Winterreise a vor 
und ward von Felix Mottl ausdrucksreich und 
doch diskret begleitet. Man lauschte auf, im 
Innersten gefesselt, und merkte wieder einmal, 
wie nahe uns Schubert steht mit seiner be- 
gnadeten Jugend, die nie alt wird, in solch 
lebendiger, ernster Ubermittelung. — Einen 
kiinstlerischen Liederabend gab auch wiederum 
Susanne Dessoir. Annie Schmidt-Muller, 
im Verein mit ihrem Vater, dem bekannten 
Baritonisten Adolf Muller, debutierte als lieb- 
licher Sopran mit poetischem Vortragstalent. 
Neueres horte man hierbei nur von Frau Dessoir: 
einige unbekannte, aber anmutige Liedchen von 
Conrad Ramrath. — Eine wichtige Novitat gab's 
im zweiten Freitagskonzert der Museums- 
gesellschaft. Willem Mengelberg brachte 
des reichbegabten Russen Rachmaninoff 
Zweite Symphonie (e-moll) zum Erklingen, ein 
Werk, das in seiner ideellen Bedeutung und 
instrumentaltechnischen Kraft etwa zwischen 
Tschaikowsky und Glazounow einzureihen ware. 
Seine Wiedergabe war gianzend; es begegnete 
trotzdem einer gewissen Zuruckhaltung. Mehr 
Beifall fand die vortreffliche Solistin des Abends, 
Germaine Arnaud, mit Chopin's e-moll Konzert, 
das sie grazios, lyrisch und — im Schlufisatz — 
mit Verve ubermittelte. — Weniger lag Chopin 
anscheinend Frdd^ric Lamond, der ihm einen 
ganzen Abend widmete, ohne aber sehr ein- 
dringlich zu wirken. — Reicheren inneren 
Erfolg hatten am Abend darauf Anna Stronck- 
Kappel und Maria Philippi mit stimmlich, 
wie musikalisch feinfuhlig gegebenen Liedern 
und Duetten. — Einen Abend, der lediglich 
Frankfurter Komponisten gewidmet war(Kammer- 
musik und Lieder) veranstaltete der hiesige 
Tonkunstlerverein, der gesellige und must- 
kalische Ziele mit gleichem Eifer pflegt. 

Theo Schafer 

HAMBURG: Die Konzerte der Philharmo- 
nischen Gesellschaft werden im Laufe 
dieses Winters von Carl Panzner geleitet, da 
Max Fiedler einen erneuten Urlaub fur Amerika 
verlangt und erhalten hat. Von dem System 
des Gast-Dirigierens bei diesen Konzerten ist 
man also zuruckgekommen, und man darf sich 
dieses Entschlusses aufrichtig freuen, denn mehr 
oder weniger hatte ganz naturgemaft jeder dieser 
Gast-Dirigenten vor allem den Wunsch, sich mit 
einem bewahrten und sicheren Programm einen 
personlichen Erfolg zu garantieren, so daB fur 
planvolle, groBzugige kunstlerische Arbeit wenig 
Raum blieb. DaB auch die Entwickelung eines 
Orchesters nicht gerade gefordert wird, wenn 
ihm alle 14 Tage ein anderer Dirigent seine 
sogenannte Auffassung der Klassiker beibringt und 
ihm seinen Stempel aufzudriicken sich bemuht, 
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ist so selbstverstandlich, daB darfiber keine 
Worte zu verlieren sind. Leider hatte Panzner 
am Abend des ersten Konzertes nicht gerade 
einen seiner besten Tage. Wohl wurde unter 
ihm recht gesund, oft gesund bis zum Robusten 
musiziert, wohl gelang es seiner Routine, ganz 
saubere kfinstlerische Resultate zu zeitigen. 
Aber man vermiBte doch bei dem Vortrage 
von Beethovens c-moll Symphonie die subtile 
Ausarbeitung, die feinere Hand. Der Solist des 
Abends, Ernst von Dohndnyi, spielte mit 
brillanter Technik, aber etwas allzu weichlich 
in der Auffassung Beethovens G-dur Konzert. 
— Das erste Nikisch-Konzert brachte nur 
Beethoven und Wagner — das sicherste Mittel 
fur einen ausverkauften Saal. Der war denn 
auch zu konstatieren, und die Zuhorerschaft 
feierte Nikisch und die Berliner Philharmoniker 
mit jenem Enthusiasmus, der hier die groBen 
Abende zu charakterisieren pflegt. — Eine sehr 
respektable Aufffihrung von Beethovens Neunter 
Symphonie erdffnete die Serie der Hamburgischen 
Konzerte des Professor Neglia in verheiBungs- 
vollster Weise. — Kapellmeister Eibenschutz 
erinnerte sich im dritten Popularen Symphonie- 
konzertderCharpentier'schen Italienischen Suite. 
Er hatte die Wahl nicht zu bereuen, denn die 
amfisante, geistreiche und der Beachtung durch- 
aus wurdige Musik interessierte die Zuhorer- 
schaft so lebhaft, daB sowohl fur das Werk wie 
fur den Dirigenten ein starker Erfolg heraus- 
kam. Solistin dieses Konzertes war die Pianistin 
Marie Hegner, die sich in Saint-Sagns* g-moll 
Konzert eine Aufgabe gestellt hatte, die fiber das 
derzeitige Konnen der begabten Kfinstlerin nicht 
unwesentlich herausragt. — Mit einem gutbesuch- 
ten Liederabend erbrachte Sigrid Arnoldson 
den Beweis, daB ihre feinkultivierte Gesangs- 
kunst und ihr glitzernder scharmanter Vortrag 
auch beute noch ein nicht allzu kritisch bean- 
lagtes Publikum zu begeistern vermogen. — Das 
Bohmische Streichquartett warb in seinem 
ersten Konzert erfolgreich fur Max Regers neues 
Quartett und erwarb sich auBerdem Anspruch 
auf Dankbarkeit dadurch, daB es das hier ziemlich 
selten gespielte e-moll Quartett Verdi's zur Auf- 
fuhrung brachte. Die Brfisseler machten 
sich's etwas leichter, indem sie ihren ersten 
Sieg ausschlieBlich im Zeichen Beethovens 
erfochten. Heinrich Chevalley 

l/'OLN: Im zweiten Gfirzen ich-Konzert 
*^ brachte Fritz Stein bach zunachst eine 
sehr schone Wiedergabe von Mozarts Es-dur 
Symphonie (No.39), dann spater noch anOrchester- 
stficken G. Bantocks Ouverture „Der Pierrot der 
Minute", deren nicht gerade bedeutendes, aber 
anmutiges und eigenartig-pikantes Wesen hier 
nicht recht verstanden zu werden schien, sowie 
Liszts „Mazeppa a , dessen gianzende Auffuhrung 
starken Eindruck erzielte. Die Altistin Marion 
Ivell, die trotz dem fremdklingenden Namen 
offenbar keine Auslanderin ist, hinterlieB mit dem 
Vortrage der Arie mit Bassetthorn (Max Oppitz) 
aus Mozarts w Titus a und Liedern von Schubert 
und Liszt gemischte Eindrficke; die Stimmittel sind 
ja sehr beachtenswerter Natur, aber ihre Schulung 
und die geistige Erschopfung der Aufgaben lassen 
mehr zu wfinschen, als im Rahmen eines vor- 
nehmen Konzerts gerechtfertigt erscbeint. Weit 
erfreulicher als die Sfingerin wirkte ihr meister- 
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licher Begleiter am Ibach, Arnold Krogel. 
Einen ungetrfibten GenuB gew2hrte es, von 
Bram Eldering und Carl Korner Spohrsh-moll 
Konzert fur zwei Violinen zu horen. — In der 
Musikalischen Gesellschaft erwies sich 
die SSngerin Alberti-Yung aus Munchen mit 
ihren Vortragen von Gesangen von Berlioz und 
Hermann Goetz noch als zu fortbildungsbedurftig, 
um lebhafter interessieren zu konnen. Das von 
Fritz Stein bach geleitete Orchester der Gesell- 
schaft legte mit Mozarts D-dur Symphonie und 
kleineren Stucken voile Ehre ein. GroBen durch- 
aus berechtigten Erfolg fand die Munchener 
Pianistin Erika Binzer mit der technisch bra- 
vourosen und temperamentvollen Ausfuhrung 
von Sgambati's g-moll Konzert. — Der erste 
Abend des Gfirzenich-Quartetts brachte 
lediglich Bestbekanntes, nSmlich Mozarts Es-dur-, 
Schuberts d-moll Quartett und Beethovens Trio 
G-dur. Die trefflichen Kunstler sind so makellos 
miteinander eingespielt und widmen unseren 
klassischen Meistern eine so pietStvolle und 
verstandnisinnige Pflege, daB Aufgaben wie die 
genannten ein fur allemal einer hocherfreulichen 
Losung sicher sind. — Von den bisherigen Solisten- 
Abenden (sie stehen in Koln fast immer unter 
dem Zeichen der Unterbilanz) war derjenige 
Mischa El mans der bei weitem hervorragendste; 
fiber das Warum sind die Leser der „Musik a auch 
dann orientiert, wenn ich die Namen der anderen 
Konzertgeber verschweige. Paul Hi Her 

K6NIGSBERG: Die Brodeschen Sym- 
phonie konzerte begannen mit Beethovens 
Vierter, Liszts Es-dur Konzert und den fein- 
gewobenen Variations Symphoniques von C6sar 
Franck, gespielt von Leopold Godowsky, der 
mehr mit achtungsvollem Interesse als mit Be- 
geisterung aufgenommen wurde. Hellsten En- 
thusiasmus hingegen entfesselte der groBe Konner 
Johannes Messchaert, der mit einem auch in 
Berlin ausgeffihrten Programm (vier Lieder von 
Schubert, Loewes „N6ck tt und „Kleiner Haus- 
halt** und Schumanns „Dichterliebe u ) die Reihe 
der Gebauhrschen „Kfinstlerkonzerte a vielver- 
heiBend eroffnete. Lucian Kamie^ski 

KOPENHAGEN: Gleich zu Anfang der Saison 
dieselbe Oberffille von Konzerten wie in 
der vorigen. Aus Kopenhagen also dieselbe 
Klage und Frage: „Wie wird das enden?*% die 
auch anderswo ertont. Selbst berfihmte Kfinstler, 
wie Risler und Petschnikoff, werden wohl 
nicht auf ihre Kosten gekommen sein. Meistens 
gab es Solistenkonzerte. Den Reigen eroffnete 
Ludwig Wu liner, der, ein erklSrter Liebling 
der Kopenhagener, weniger die w schlechten 
Zeiten u und die Oberffille der Konzerte gemerkt 
haben wird. Andere Gaste waren auBer Risler 
und Petschnikoff Fritz Kreisler, Irrgang, 
Harold Bauer (sehr schone Eindrficke hinter- 
lassend), Mme. Cahier, Elsie Playfair (junge 
talentvolle Geigerin), Johannes Messchaert 
und zuletzt Julia Culp, die einzige, die im 
voraus: „Ausverkauft a melden konnte. — Das 
Verbrugghen -Quartett litt etwas unter 
dem Vergleich mit den hier hochgeschatzten 
Brfisselern. — Ein Orchesterkonzert gab 
der junge Dane Peder Gram, ein Anfanger im 
Dirigieren; er ffihrte u. a. zum ersten Male 
eine Symphonie von Kalinnikow auf. — Die 
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Palais-Konzerte (fruher Joachim Andersen) 
fingen unter Schnedler-Petersen an. 

William Behrend 
I EIPZIG: Im zweiten und im dritten Gewand- 
*^ hauskonzerte hat man sich vornehmlich 
an sehr schonen Orchesterdarbietungen zu er- 
freuen gehabt. Im einen Falle gab es zwischen 
Clucks „Ipbigenien a -Ouverture und Schumanns 
B-dur Symphonie eine vortreffliche, sehr bei- 
fallig aufgenommene Erstauffiihrung von Paul 
Scheinpflugs gesund-musikalischer, frisch 
crfundener, geistvoll durchgearbeiteter und wirk- 
sam instrumentierter „Ouverture zu einem Lust- 
spiel von Shakespeare", im anderen nach Spobrs 
„Jessonda u -Ouvertiire, mit deren Wiedergabe der 
fiinfzigste Todestag des im Gewandhause ehe- 
dem auch als Symphoniker wertgeschatzten 
Meisters wohl kaum bedeutsam genug beruck- 
sichtigt war, eine interpretatorisch und klanglich 
gleich heniiche Verlebendigung der Lisztschen 
„Faust a -Symphonie, fur die Arthur Nikisch 
und dem Gewandhausorchester begeisterungs- 
voller Dank gezollt wurde. Ernst Lengyel de 
Bagota horte man mit Interesse und Zustim- 
mung Beethovens Es-dur Konzert und Solostticke 
fiir Klavier auf technisch recht perfekte Art 
wiedergeben, hatte aber nicht den Eindruck, einer 
bereits gewandhausreifen KunstlerindividualitSt 
zu begegnen. WMrmere Anteilnahme war dem 
Solisten des dritten Konzerts beschieden, Felix 
Senius, der mit fesselndem Klange der hohen 
Tone zwei Lisztsche Petrarca-Sonette (reizvoll 
instrumentiert von Otto Wittenbecher und von 
Ferruccio Busoni) zum Vortrag brachte und sich 
am Schlusse der„Faust tt -Symphonie als berufener 
Lobsanger des „Ewig-Weiblichen a dem an der 
Orgel waltenden Karl Straube und dem das 
Mysterium weihevoll deutenden Mannerchore 
zugesellte. — In der ersten Gewandhaus- 
Kammermusik dominierte die feingeistige 
Pariser Cembalistin Wanda Landowska, indem 
sie unter hochschatzenswerter Mitwirkung von 
Maximilian Schwedler und Julius Klengel 
^Pieces de Concert" von Rameau und die 
Bachsche h-moll Flotensonate und allein das 
Italienische Konzert und eine Mozartsche Klavier- 
sonate erklingen machte, konnte mich aber mit 
aller ihrer Meisterschaft nicht zu der Ansicht 
bekehren, dafi die Wiedereinfiihrung des klang- 
sproden, jede metrische Betonung und akzen- j 
tuierende Gliederung ausschlieflenden Cembalos 
auch fiber die vollberechtigte Benutzung des 
Cembalos als legitimen Begleitinstruments in > 
Handelschen und Bachschen Oratorienwerken 
und Mozartschen Opern hinaus zu wunschen ! 
oder auch nur zu befurworten sei. — Die zu- 
gunsten des wieder nach Leipzig zuruckberufenen 
Riedelvereins-Dirigenten Dr. Georg Gohler ge- 
griindete Musikalische Gesellschaft, von I 
der die alljahrliche Veranstaltung von sechs mit ! 
dem Berliner Bluthner-Orchester und namhaften , 
Solisten abzuhaltenden Abonnementskonzerten | 
geplant worden ist, hat mit ihrem ersten Konzerte 
nicht besonders glucklich debutiert. Dr. Gohler j 
dirigierte mit Umsicht und interpretierte mit ! 
Geschmack, und das in seinem Streicher- 
chor ruhmenswerter beschaflfene Bluthner- 
Orchester bezeugte zu vieler Spieltuchtigkeit 
auch schon einiges Herangebildetsein zum Edel- j 
tonen und Feinnuancieren, aber das aus vier 
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nur zum Teil wirksamen Satzen einer Schau- 
spielmusik „Konig Christian II." von Jean 
Sibelius, der „K6nig Lear" - Ouverture von 
Berlioz und dem „Tasso a von Liszt zusammen- 
gestellte Orchesterprogramm war nicht dazu 
angetan gewesen, lebhafteres Interesse fur das 
neue Unternehmen wachzurufen, und so gab es 
denn ein schwach besuchtes Konzert, das sich 
zu einem grofieren Erfolge nur fur den als 
klangzaubernder Interpret seines eigenen, hubsch 
unterhaltsamen e-moll Klavierkonzertes und des 
Chopin'schen Allegro de Concert mitwirkenden 
Solisten Emil Sauer zuspitzte. — Tondichterisch, 
dasheilit mit recht wohlgelingendenAuffuhrungen 
der „Harold"-Symphonie von Berlioz und der 
„Don Juan a -Dichtung von Richard Straufi, kam 
seinem vollzahligeren Publikum auch Hans 
Winderstein im ersten Philharmonischen 
Konzert, dem im ubrigen freudig aufge- 
nommene Viola alta-Soli des an der w Harold u - 
Symphonie Hauptbeteiligten, Professor Hermann 
Ritter, und mit edelster Singkunst ausgefuhrte 
Gesangsvortrage der mit schonem dunkelfarbi- 
gen und nur in der Hohe nicht ganz schSrfe- 
freien Sopran ausgerusteten Lola Artot de 
Pad ilia zum Schmucke gereichten. — Der 
erste Abend des Bohmischen Streich- 
quartettes vermittelte zwischen trefflichen 
Darbietungen von Schuberts a-moll Quartett und 
Beethovens tiefgrundigem op. 127 die Bekannt- 
schaft mit dem unter preiseswertester Mit- 
wirkung Edouard Risler's zum Vortrage ge- 
langenden c-moll Klavierquartett op. 15 von 
Gabriel Faurg, einem zu Schumann, Brahms 
und C6sar Franck hiniiberdeutenden sehr kunst- 
geschickt und klangschon ausgestalteten Werke, 
von dem besonders die inhaltsreicheren Satze 
1 und 2 lebhaft ansprechen konnten. — Ein 
erstes Begegnen mit dem aus den Herren Hans 
Lange, Hermann Schmidt, Ferdinand Kuchler 
und Alois Bieger bestehenden Frankfurter 
Streichquartett erfreute uber das bereits 
recht gefestigte Zusammenspiel des neuen En- 
sembles und dessen gediegene Reproduktion 
des Brahmsschen c-moll Quartettes hinaus durch 
die Erstvorfuhrung von Max Regers Es-dur 
Streichquartett op. 109, das auch hier um der 
ausdrucksreichen Gedankengegenuberstellungen 
seines ersten Satzes, des eifernden Humors 
seines Scherzo, mancher fesselnden Klfinge des 
Larghetto und der wohltuenden Fugenheiterkeit 
seines Finale willen herzlich willkommen ge- 
heiBen wurde. Dazu liefi man sich in subtiler 
Ausfuhrung durch Hans Lange und Henri 
Pusch gem auch noch Regers fur Violine und 
Klavier komponierte „Suite im alten Stil" und 
insonderheit deren aufterordentlich schones 
Largo ge fall en. — In einem Konzert des von 
Moritz Geidel geleiteten Mannergesangvereins 
Concordia hat sich zwischen trefflichen Chor- 
vortragen der tuchtige Violoncellist Jacques van 
Lier neuerlich einen Erfolg erspielen konnen. 

— Von dem jungen Seminaroberlehrer Rudolf 
Dost, der an einem eigenen Kompositionsabend 
ein etwas skizzenhaftes Klavierkonzert, eine in- 
teressantere Sonate fur Violine und Pianoforte 
und ein vortrefflich gearbeitetes Streichtrio zur 
Auffuhrung brachte, durfte bei wachsender Er- 
findungskraft Beachtenswertes zu erwarten sein. 

— Dr. Karl G run sky interessierte und be- 
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friedigte mehr mit seinem rednerischen als mit 
seinem klavierspielenden Befurworten einer 
regeren und grundlicheren Pflege des Spielens 
und Anfertigens von Klavierausziigen. — Zum 
genialischen, aber extravaganten und unsauberen 
Flugelschlagen des Pianisten und Komponisten 
Josef WeiB, der an drei Abenden Brahms, Liszt 
und sich selbst vorfuhrte, kontrastierte in an- 
genehmster Weise das feine Klavierspiel Josef 
Pembaurs, der insonderheit alle weichere Lyrik 
Chopin'scher und Lisztscher Kompositionen mit 
voller Klangpoesie auszudeuten versteht. — Sehr 
vertrauenerweckend mutete ein Debut der talent- 
vollen Friedberg-Schulerin Paula Konig an, 
wahrend die entschieden begabte Lisa Schon- 
berg noch etwas zu friih auf das Konzertpodium 
hinausgetreten sein mochte. — Als Erwachsener 
und in seiner Kunstlerschaft Gewachsener kam 
Mischa El man wieder und fand begeisterten 
Beifall fur tuchtige und zum Teil bedeutende 
Reproduktionen dreier Violinkonzerte von Dvorak, 
Bruch und Beethoven. — Im Bereiche des Ge- 
sanges wurde neben manchem sehr Schonen und 
Tiichtigen wiederum auch vieles Unzulangliche 
Ereignis, und wie man an dem Bekanntwerden 
mit der feingebildeten, sehr anmutig vortragenden 
Mezzosopranistin Anna von Bertrab aufrichtige 
Freude haben, die warmtonige Lula Mysz- 
Gm einer recht herzfroh wiederbegriiBen, und 
die frischstimmige Emmy Weinschenk mit 
sympathischem Interesse anhoren konnte, so hat 
die Kritik die mangelhaft singende und lediglich 
im Refrainpfeifen exzellierende Henny Voigt 
in das Variety verweisen, und die etwas zu 
spat mit ihrem sehr wohlgemeinten Robert-Franz- 
Lieder-Singen anhebende Christine Schultze- 
Wichmann, den Hedertafelnden Tenorbariton 
Theodore Byard und die arg ungeschulte 
Kammersangerin Julia Rahm-Rennebaum in 
die Nichtoffentlichkeit zuruckverweisen mussen. 

Arthur Smolian 
¥ ON DON: Die von Henry Wood geleiteten 
" Queen's Hall Promenadenkonzerte 
sind auch in dieser Saison das Hauptereignis des 
musikalischen Lebens der Hauptstadt gewesen, 
und die Popularitat dieser Veranstaltungen wachst 
von Jahr zu Jahr. Neben dem unzweifelhaften 
starken erzieherischen Erfolgdurch die Umbildung 
des Geschmacks einer groBen Masse des musik- 
liebenden Publikums, die sich auch besonders 
dadurch dokumentiert, daft die fruher das Feld 
beherrschenden leichtesten Operetten, oder wie 
sie hierzulande heiften ^musical comedies", 
langsam aber sicher verschwinden, haben die 
Queen's Hall Konzerte auch einen nicht unbe- 
trachtlichen finanziellen Erfolg zu verzeichnen. 
Bemerkenswerte Novitaten sind aber auch diesmal 
nicht geboten worden, die Programme zeigen 
heuer sogar ein kleines Abschwenken nach der 
popul&ren Seite hin. Herr Wood hat diesmal 
auch die deutsche Musik etwas karglicher im 
Programm bedacht wie fruher, und dafiir 
franzosischen, slawischen und skandinavischen 
Komponisten einen groBeren Raum gewahrt. — 
Als Kuriosum muft die Ankiindigung, die eine 
franzosische Gesellschaft, die demnichst eine 
Reihe von Konzerten hier veranstaltet, erwahnt 
werden. ^England und Frankreich," so heifit 
es in ihr, „steben heute an der Spitze der 
Lander, die neue musikalische Schopfungen 



hervorbringen." Dieser Behauptung wird sogar 
von englischer berufener Seite, die sonst wenig 
Lust verspiirt, fur Deutschland eine Lanze zu 
brechen, ein groftes Fragezeichen angehangt. 
Ein bekannter Kritiker meint, wenn die Franzosen 
nun schon aus Hoflichkeit die Englander an die 
Spitze setzen, so konnten sie noch etwas weiter 
gehen und in der Ankiindigung w Frankreich 44 
uberhaupt weglassen; das wurde dem englischen 
Chauvinismus vielleicht noch mehr den Gaumen 
kitzeln. — Veranstaltungen der London Choral 
Society, die am 3. November ihren Anfang 
nehmen, werden mit einer gewissen Spannung 
erwartet. Eine Komposition fur Chor und 
Orchester von Margeret Meredith „Sursum 
Corda" wird zum erstenmal in London geboten, 
ferner eine Festauffuhrung der Komposition 
„Omar Khayyam" des Birminghamer Professors 
Granville Bantock. F. Wagner 

ll^AINZ: Die Konzertsaison begann wurdig, 
*** unter Emil Steinbach, mit dem ersten 
Symphoniekonzert. Brahms* „Dritte << und 
StrauB' „Don Juan 4 * bildeten treffliche Gaben 
der stadtischen Kapelle, wahrend Efrem Zim- 
balist zwar als ein ausgezeichnet technisch ge- 
schulter Geiger — er spielte Tschaikowsky's 
Konzert in D und die Lalo'sche w Symphonie 
espagnole" (ohne das Allegretto in G-dur) — sich 
erwies, hinsichtlich Empfindung und geistiger 
Beherrschung aber noch nicht voll befriedigen 
konnte. Edgar Classen 

ll/l ANCHESTER: Die Saison hat ihren Anfang 
*** genommen mit je einem Orchesterkonzert 
der Hall£ Concerts und Gentlemen's 
Concerts. Im ersteren wirkte der greise 
Santley mit. Die Elgarsche Symphonie gelangte 
dabei zum dritten Male hier zur Auffuhrung. 
(Wie ich hore, soil Elgar augenblicklich an einer 
zweiten Symphonie arbeiten.) Die Leitung der 
Hall6 Concerts liegt wiederum in Hans Ri enters 
Handen, wahrend fur die Gentlemen's Concerts 
in dieser Saison der bekannte Londoner Diri- 
gent Henry J. Wood gewonnen wurde, der sich 
mit der Wiedergabe verschiedener kleinerer Or- 
chesterwerke vorteilhaft einfiihrte. Sein Be- 
gleiten des Solisten war technisch meisterhaft. 
Luisa Tetrazzini und Enrico Caruso traten 
in Konzerten von Brand Lane und Harrison 
auf. — Das erste Fuchs- Konzert der Schiller- 
Anstalt vermittelte die Bekanntschaft mit der 
danischen Hofpianistin Stockmarr, einer tern- 
peramentvollen und ausgereiften Kunstlerin. 
Horatio Conn ell sang Schubert und Brahms 
vollendet. — Es gaben ferner Konzerte der 
Cellist Richardson unter Mitwirkung des 



Pianisten Conn, der 
Leschetitzki-Schulerin 
Sfingerin Guthrie mit 
und andere. 
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Orpheus Chor, die 
Ethel Leginska, die 
dem Pianisten Forbes 
K. U. Seige 

MANNHEIM: Die Leitung der musikalischen 
Akademieen ist Arthur Bodanzky uber- 
tragen worden. Den Strauflschen „Till Eulen- 
spiegel 44 interpretierte er glanzend, es spriihte 
da von Geist und Witz; Beethovens A-dur 
Symphonie erschien dagegen in den Tempo- 
ruckungen zu willkurlich, oftmals auch zu robust 
in der Dynamik. Jacques Thibaud spielte 
Mozarts Violinkonzert in Es-dur in bestrickender 
Tonschonheit, die Bachsche d-moll Ciaconna 
dagegen wurde im Tonvolumen nicht restlos 
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erschopft. Karl Straube spielte zum ersten j 
Male hier und errang mit Regers B-A-C-H- 1 
Phantasie und mit Kloses Praludium und Doppel- 1 
fuge einen ungewohnlich starken Erfolg. Elisa- 1 
beth Boehm-van Endert von der Dresdener i 
Hofbuhne sang aulierordentlich tonschon und 
geistvoll Lieder von Hugo Wolf und StraufJ. — 
Einen tuchtigen Liedersanger und Gesanglehrer 
hat die Hochschule fur Musik in Hans Schroder 
gewonnen; sein Liederabend wurde enthusia- 
stisch aufgenommen. — Eine andachtige Ge- 
meinde entzuckte Lamond's Beethoven-Abend, 
und das Schuster-Quartett eroffnete seine 
Kammermusik - Abende verheiBungsvoll mit 
Haydn, Schubert und Tschaikowsky. 

K. Eschmann 
MUNCHEN: Anton Bruckner, der den Volks- 
*** Symphoniekonzerten seinen Segen erteilt 
hatte, weihte auch die groften Abonnement- 
konzerte des Konzertvereins Munchen ein. 
Unter der scharf eindringenden, wundervoll be- 
stimmten und alles mit belebendem Hauche 
beseelenden Direktion seines Fuhrers Ferdinand 
Lowe baute das in Klangschonheit schwelgende 
Konzertvereins-Orchester die Neunte von Bruck- 
ner groli und gebietend vor uns auf. Lowe war 
so klug, dem unvollendeten Werke nicht nach 
Bruckners Wunsche das „Tedeum a folgen zu 
lassen, und uns verlangt in der Tat nicht da- 
nach, nach dem ergreifenden „Abschied vom 
Leben" im E-dur Satze noch ein Triumphlied 
zu horen. Ganz besonders gewaltig kam der 
ubermenschliche erste Satz heraus. Daft Lowe 
und sein Orchester ubrigens nicht nur in 
Bruckner zu Hause sind, bewiesen sie in der 
klanglich glanzenden, im Vortrage keck humor- 
vollen und uberschaumenden Ausfuhrung von 
Strauft' „Eulenspiegel a , der, durch eine zarte 
Wiedergabe des Wagnerschen „Siegfried a -Idylls 
von der heiligen Welt Bruckners getrennt, das 
Konzert abschloft. — Iwan Frobe, ein junger, 
gutbegabter, in seiner Direktion unaufdringlicher 
Dirigent, beabsichtigt mit dem Tonkiinstler- 
Orchester eine Reihe von Konzerten zu geben. 
Das erste aus diesem Zyklus brachte neben 
anderen oftgespielten Werken in sorgfaltiger 
und schon gesangvoller Ausfuhrung das zweite 
der prachtvollen, viel zu wenig bekannten Kon- 
zerte HSndels fiir zwei Blaserchore, eine inter- 
essante Novitat, deren Bekanntschaft niemand 
reut. — Die Volks-Symphoniekonzerte des 
Konzertvereins fahren fort, allwochentlich viele 
Hunderte mit edler Musik zu begliicken. Gegen- 
iiber den tastenden Versuchen im vorigenjahre 
zeigen heuer ihre Programme mehr Charakter. 
So war es gewift kein schlechter Gedanke, an 
Spohrs „Weihe der Tone" (zu des Meisters Ge- 
dachtnis gespielt) und Liszts „Hungaria" den 
Unterschied zwischen gewollter und gekonnter 
Programmusik zu zeigen, wie man es auch 
nur begrufien kann, daft uns an einem andern 
Abend der junge StraufJ in seiner koloristisch ! 
weissagungsvollen Blaserserenade op. 7 und 
seinem Violinkonzert op. 8, von Konzertmeister 
Heyde trefflich interpretiert, gewiesen wurde. 
Im Spohr-Liszt-Konzert trat auch die schnell 
zu gutem Rufe gekommene Klavierspielerin 
Elisabeth Bokemeyer mit Liszts Es-Dur 
Konzert auf und erwarb sich einen ihrer groften 
Begabung entsprechenden Erfolg. — Zwei un- 
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gewohnlich ergebnisreiche Kammermusikabende 
haben uns erfreut. An dem vom Pianisten 
August Schmid-Lindner und dem Streich- 
quartette der Herren Sieben, Huber, 
Raucheisen und Emmeran Stoeber gegebenen 
Abend wurden den Zuhorern zwei Neuheiten 
beschert: ein Streichtrio von Joseph Haas und 
ein Klaviertrio von CSsar Franck. Franck ist 
zwar schon lange tot, aber seine Kammermusik 
durfte wohl in ganz Deutschland noch wenige 
Kenner finden und strotzt doch wie dieses in 
fis-moll stehende op. 1 von Musik und Leben. 
Haas, ein Schuler Regers, hat in seinem neuen 
Werke, einem Divertimento in D-dur, den 
Kammermusikfreunden ein liebenswurdiges und 
gescheites Werk gegeben, das durch den natur- 
lichen Herzenston wie die feingefugte Form 
seiner funf kurzen Satze gleichermaften Ver- 
gnugen bereitet. Gespielt wurden beide Werke 
vortrefflich. Das Miinchner Streichquar- 
tett gewahrte uns den zweiten der fruchte- 
reichen Abende; aus ihrer kunstlerisch hoch- 
stehenden Interpretation sei jene des wunder- 
vollen Streichquartetts in D-dur op. 13 von 
Pfitzner geruhmt. — Im Cibrigen waren es vor 
allem Pianisten, auswartige und einheimische, 
die den Konzertekranz haben winden helfen; 
aus ihrer Reihe nenne ich besonders Jos6 
Vianna da Motta und Arthur Friedheim 
(der zugleich den Munchnern zum ersten Male 
Clutsams Bogenklaviatur zeigte). Auch des 
Sonatenabends des prachtvollen Violoncellisten 
Heinrich Kiefer und des Pianisten Klum ge- 
denkt man gem. Von Gesangskunstlern lielien 
sich mit groftem Erfolg Alexander Heinemann 
und Heinrich Knote horen; in Knotes Konzert 
war es jedoch vor allem der Klavierkunstler 
Ernst Riemann, der, vom Konzertvereins- 
Orchester vorzuglich unterstutzt, mit dem Vor- 
trage von Liszts „Totentanz tt die Kritik be- 
geisterte. I. V.: Paul Ehlers 

DARIS: Die groBen Sym phoniekonzerte 
* des Sonntagnachmittags wurden am 17. Ok- 
tober wieder aufgenommen, boten aber an den 
zwei ersten Sonntagen keine wirklichen Neu- 
heiten. Chevillard begann die Serie der 
neun Symphonieen Beethovens und brachte 
daneben ein alteres Werk von Saint-Saens 
^Orient et Occident", das im Jahre 1878 fiir 
Militarmusik geschrieben wurde, in einer neuen 
Orchesterbearbeitung des Komponisten; das 
Werk wird aber auch in dieser Fassung zu 
seinen geringeren Arbeiten zShlen mussen. 
Nur relativ neu war die kleine Orchestersuite 
„Zar Salton 4 * von Rimsky-Korssakow, denn 
dieses pikant orchestrierte, aber inhaltlich 
weniger bedeutende Werk wurde schon vor 
drei Jahren in den russischen Konzerten der 
Grofien Oper gehort. — Bei Colon ne leitete 
Pi erne* als Vertreter Colonne's die 159. und 
160. Auffiihrung von „Fausts Verdammung", 
und das alte Hauptwerk Berlioz' fiillte wieder 
den grofien Saal des Ch^telet bis auf den letzten 
Platz. Wenn Colonne wollte, so konnte er ganz 
einfach fiir den ganzen Winter mit diesem ein- 
zigen Programme auskommen. Es ist nur guter 
Wille, wenn er iiberhaupt etwas anderes spielt. 
— Die musikalische Sektion des Herbstsalons 
gibt diesmal sechs Kammermusikkonzerte 
unter Leitung von Armand Parent. Im ersten 
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Konzert wurde das in Paris noch unbekannte 
Streichquartett von Hugo Wolf aufgefiihrt und 
in den zwei Mittelsatzen beklatscht. Im zweiten 
Konzert gefielen namentlich einige Lieder von 
Raymond Bonheur nach Gedichten von Francis 
Jammes, die Frau Lacoste mit Verstandnis 
vortrug. Das dritte Konzert war ganz dem 
Andenken des jungverstorbenen talentvollen 
spanischen Tonsetzers Isaac Albeniz gewidmet. 

Felix Vogt 
DRAG: Die Vorboten des Konzertwinters sind 
* bereits da. Im ersten Philharmonischen 
Konzert im Neuen Deutschen Theater fuhrte 
Paul Otten h e i m er Mendelssohns „Schottische a 
und Pfitzners „Christelflein"-Ouverture auf. Da- 
zwischen spielte Vera Schapira, die tempera- 
mentvolle, Grieg's dankbares a-moll Klavier- 
konzert und sang Julia Culp eine HSndelsche 
Konzertarie und vier der Sltesten Wolfe. — Im 
Durerbund wiederholte Boruttau mit gleich 
groBem Erfolg seinen germanischen Volkslieder- 
Abend. — Auch Kubelik lieil sich heuer bereits 
wieder in seiner Vaterstadt horen; Mischa El- 
man folgte ibm auf dem Fufle nach. Kubelik 
hatte den ublichen Sensationserfolg, der hier 
noch durch landsmannschaftliche Motive wesent- 
lich verstSrkt wird. Mischa Elman versammelte 
nur eine kleine Zahl von Verehrern seiner 
jugendlichen Kunst um sich; doch hat auch er 
nach der kunstlerischen Seite gut abgeschnitten. 
— Wilhelm Zemanek hat wieder mit den so 
beliebt gewordenen Sonntagnachmittags-Kon- 
zerten begonnen. Der ubervolle Saal zeigte, daC 
das musikalische Publikum die Konzerte der 
tschechischen Philharmonie, die leider noch 
immer mit finanziellen Schwierigkeiten zu 
kampfen hat, fur ein Bedurfnis halt und sie 
nicht entbehren will. Dr. Ernst Rychnovsky 
CTRASSBURG: Nach einigen Praludien — 
^ Friedserstes Volkskonzert mit dem neuen 
Konzertmeister Prins (Saint-Saens- Konzert), 
Schumanns B-dur Symphonie und Spohrs allzu 
hausbackener „Faust a -Ouverture; das Stenne- 
bruggen-Trio (u. a. mit einer suftlichen Faur6- 
Sonate); Tonkunstlerverein mit dem treflP- 
lichen Backhaus (Beethoven op. 106) und dem 
deplacierten Pariser Geiger Bilewski; Kirchen- 
konzert von E. Munch mit der sympathischen 
Altistin Philippi — setzte die eigentliche Saison 
mit dem ersten Abonnementskonzert unter 
Pfitzner vielversprechend ein. Ein ganz mo- 
derner Abend: Schillings, der selbst einiges 
dirigierte, erschien mit seinem ernst-erhabenen 
„Odipus a - Prolog, dem stimmungsvollen „See- 
morgen" und den pittoresken „Glockenliedern u , 
von L. Heli mit erklecklichem Stimmaufwand 
stilvoll gesungen bzw. deklamiert, und — drei- 
mal wehe! — Regers sogenanntes Violin- 
konzert op. 101 mufite das fassungslose Publi- 
kum fiber sich ergehen lassen. Diese ArtMusik 
ist ein psychologisches Ritsel, das ans Patho- 
logische grenzt, und dessen Zweck unerklarlich 
ist, ein Urwald ohne Weg und Steg, nur noch 
„gemacht a und menschlichem Mitempfinden 
unzuganglich. Schade um Carl Wend lings 
herrliche Tone, die verzweifelnd vor dieser 
Sphinx in den Abgrund sturzten: w O Freunde, 
nicht diese Tone"! Dr. Gustav Altmann 
WTARSCHAU: Das Musikleben in unserer 
** Stadt hat in der jetzt angefangenen Saison 
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eine neue Physiognomie bekommen. Da die 
Philharmonische Aktiengesellschaft nicht im- 
stande war, linger das kostspielige Konzert- und 
Opernunternehmen zu fuhren, war sie genotigt, 
auch das Orchester aufzulosen. In diesem, fur 
die Orchestermitglieder und fur unsere Kunst 
im allgemeinen kritischen Moment fand sich 
ein Mann: Furst Ladislas Lubomirski (selbst 
Musiker und Komponist), der auf eigene Kosten 
ein Orohester (70 Kunstler) gebildet hat und der 
auf eigenes Risiko eine Serie von symphoniscben 
Konzerten im Saal der Philharmonie veran- 
stalten wird. Als kunstlerischer Leiter des 
Unternehmens wurde Gregor F i t e 1 b e rg gewahlt, 
der sich schon in der vorigen Saison als Diri- 
gentenkraft ersten Ranges bewahrt hat. Einen 
Teil der Konzerte wird H. v. Opieriski diri- 
gieren. Das erste Konzert (am 15. Oktober) 
wurde dem Andenken des im Juli verstorbenen 
verdienten Meisters Sigismund Noskowski ge- 
widmet. Im ersten symphonischen Abonne- 
mentskonzerte spielte mit grofiem Erfolg Joseph 
Hofmann. Von den beiden ersten Mittwoch- 
Orchester-Abenden wurde der erste der boh- 
mischen, der zweite der franzosischen Musik 
gewidmet. H. v. Opieriski 

WMESBADEN: Die Musiksaison setzte auch 
™ hier gleich sehr sturmisch ein. Im Kunst- 
verein waren es die Boh men, die durch 
ihr Quartett-Ensemble — sie spielten Haydn r 
Beethoven, Verdi — von neuem entzuckten. — 
Ein neubegrundetes einheimisches Streich- 
quartett — Mitglieder der Hofkapelle unter 
Fuhrung E. Lindners — hatte danach keinen 
leichten Stand; doch es insinuierte sich durch 
musikalische Tuchtigkeit, liebevolle Hingabe und 
— populare Preise. — Das Kurhaus verschaflfte 
uns die personliche Bekanntschaft mit dem 
italienischen Maestro Enrico Bos si, einer leben- 
spriihenden, kra^ftvollen Musiknatur, als Organist, 
Pianist und Komponist gleich hervorragend. 
Seine Orgelvirtuositat kam dem Vortrage Bach- 
scher Werke ebensosehr zustatten, wie der 
grofi angelegten eigenen „Orgel-Phantasie a , die 
(mit Orchester gesetzt) fast einer grandiosen 
symphonischen Dichtung gleichkommt. Etwas 
Straulische „Tod und Verklarungs a -Stimmung 
ist wohl dabei unverkennbar, doch mehr an- 
regend als storend. Auch eine dreisatzige 
w Orchester-Suite a bietet Musik, die ein durchaus 
wohliges Gefuhl von Kraft, Behagen und Un- 
gebundenheit durchwaltet. Ein Kammermusik- 
Abend vermittelte dann noch die Bekanntschaft 
mit weiteren Werken Bossi's: einer bedeutsamen 
Violinsonate (e-moll) und einem kaum minder 
wirkungsreichen Trio (d-moll), dazu kleineren 
Stucken fur Cello und Geige. Frau Afferni 
(Violine) und Max Schildbach (Cello) wett- 
eiferten mit dem Maestro (am Klavier) in feuriger 
Kunstausiibung. — Im ersten Hoftheater- 
konzert wurde u. a. Otto Dorns w Hermann- 
schlacht-Ouverture" (fruher schon an gleicher 
Stelle gespielt) unter MannstSdts Direktion 
in glanzender Ausfilhrung wiederholt Solist 
des Abends war Artur Schnabel, der in Brahms* 
B-dur Konzert und verschiedenen Schubert- 
Kompositionen seine zu immer groBerer Ab- 
klfirung sich emporhebende Meisterschaft erwies. 

Otto Dorn 
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ANMERKUNGEN ZU 
*« UNSEREN BEILAGEN 




Gleichzeitig mit den Briefen Richard Wagners an Freunde und Zeitgenossen 
erscheint ein Werk, dessen Wichtigkeit uns nicht minder groB erscheint: die seit langem 
erwartete Liszt-Biographie von Dr. Julius Kapp. 

Gem hStten wir unseren Lesern auch in dieses Buch durch den Abdruck einiger 
der bemerkenswertesten Abschnitte einen Eindruck verschafft, die Raumverhaltnisse ver- 
eitelten jedoch diese Absicht. In Kapps biographischem Werk, das mit Recht als das 
erste ganz vollstSndige Lebensdenkmal des Meisters bezeichnet werden muB, weil es 
aufier der Ramannschen Biographie (und diese hort vom Jahre 1847 ab als solche auf) trotz 
der umfangreichen Liszt-Literatur keine eigentliche Darstellung seines Lebens gibt, sind 
einige Kapitel enthalten, die besonderes Aufsehen hervorzurufen geeignet sind; hierzu 
zihlen wir die ungeschminkte Darstellung des Verhaltnisses zur Gr3fin d'Agoult wie zur 
Furstin Wittgenstein, die der letzten zehn Lebensjahre des Meisters und seines traurigen 
Todes in Bayreuth. 

Diese durftigen Angaben mussen fur heute geniigen, denn wir wollen dem Urteil 
Anderer fiber das Werk nicht vorgreifen. 

Wenn wir vom Textteil nichts vorfuhren konnen, so wollen wir unseren Lesern 
aber einige der Portrats und sonstigen interessanten Beilagen vermitteln, mit denen das 
umfassende Werk reich geschmuckt ist. Julius Kapp ist es gelungen, eine schone Anzahl 
von Bildern beizubringen, von denen manches auch den genauesten Liszt-Kennern bisher 
unbekannt geblieben sein mag. 

Mit sieben Blatt mussen wir uns begnugen; sie stammen simtlich aus spater und 
spatester Zeit. An ihrer Spitze steht die Wiedergabe des kostbaren Gem Sides von 
Stella, einem Italiener. Es ist 1863 gemalt, und zwar fur die Furstin Wittgenstein, in 
deren Besitz es sich bis zu ihrem Tode (1887) befand. Sie bezeichnete es brieflich als 
„das best gelungene Portrat" aus damaliger Zeit. Der jetzige Besitzer ist Geheimrat 
Professor Franz von Liszt in Berlin. 

Wir uberspringen zwanzig Jahre und sehen Liszt im Kreise seiner Schuler, 
unter denen wir Sally Liebling, Siloti, Rosenthal, Friedheim, Sauer, Reisenauer, Gott- 
schalg erkennen. Nachdem der Meister seinen standigen Aufenthalt in Rom (1869) auf- 
gegeben hatte, pendelte sein Leben zwischen Weimar, Budapest, Rom und Bayreuth. 
Nach Italien ging er immer seltener und nur noch dann, wenn er kompositorisch tatig 
sein wollte. In Weimar scharte er seine Schuler um sich, und es war die Hofgartnerei, 
deren bescheidene Raume Liszt zur Wohnung dienten. 

Die drei nachsten Portrfits gehoren der letzten Lebenszeit an; sie stammen 
aus dem Jahre 1885. Liszt hatte mehrere ernstliche Erkrankungen hinter sich; in Rom 
war er einmal dem Tode schon ganz nahe; er erholte sich zwar, aber nie wieder 
ganz. Das Brustbild mit der noch deutlichen Unterschrift zeigt uns der leidenden Ziige 
genug, die auch auf dem folgenden Blatt, den Kunstler in ganzer Figur darstellend und 
aus Karlsruhe vom Juni 1885 datiert, erkennbar sind. Freundlicher ist das Gegen- 
stuck zu diesem, das uns ebenfalls den sitzenden Meister vorfiihrt; er erscheint hier als 
jovialer und stiller Zuhorer, den Erzahlungen seiner Schuler behaglich lauschend. Eine 
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intime Sprache sprecben die Hinde des Klaviergew&ltigen, die er in den letzien Lebens* 
iabren fast immer *o im Schofie ruhen llefl, wie es hier abgebildet ist. 

LisztaufdemTotenhett, Es war tin Glfick, daO die photographist be Auftuhme 
gleicfa nach dem Hhiscbelden des Mejsters erfolgte, denn die Einbalgamierung der Leicbe 
war eineni Bayreutber Barbier anvertraur worden, der das Geacbift nicbt verstand und die 
sterblicfae Hutle dea EntachiaFenen aufe Irgste entatelJt bat Dreiundzwanzig Jabre war daa 
Bild verscbolien, bis es Julius Kapp gelang, bei dem damaligen Bayreuther Photograpbcn 
unter den alten Flatten diese Riritit zu entdecken und neue Abziige herstelien zu lasaen. 

Der letaste Umgang Liszts war seine Scbulerin Una Scbmalhausen, die den erkrankten 
Greis hilfrtlcb betreute, und an die der Brief gericbtet lat, den wir im Faksimile 
wiedergeben. Futif Wocben vor seinem Tode kundet der Melater seine Absicbt an, der 
Vermlhluflg seiner Enkelin Daniela von Biilow mit Henry Tbode belvobnen zu wollen, 
gibt fQr seine nicbacen Reiaen die Aufenthahsdaten bekannt und erbofll von der beab- 
aicbtlgten Kur in Kissingen neue Stirkung. Die Hoffinnng wurde durcb semen Tod 
vereitelt, der ibn in Bayretitb am 31. Jul) 1886 wShrend der Festsplefe ereilte. Una 
Scbmalbauaen war die einzjge, der Liszt nocta eigenblndlg scbrieb; alle anderen erblelten 
seine BHefe diktiert, denn er war tot erbilndet. 

Fur den 33. Quartalaband unserer „Miiiik* spenden wir den Leaern endlich auch 
das neue Exlibria, das wlederum von unserm Hauazeichner Carl Zander stammt 
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SONDERHEFT: 
OPERN-RENAISSANCE 



Das Drama stellt etwas Inneres in aufterer Realisierung dar. Indem sich 
das asthetische und ethische Interesse auf das Innere beschrankt, braucht 
vom Aufleren nur dasjenige in das Kunstwerk aufgenommen zu werden, 
was zu diesem Inneren einen wesentlichen Bezug hat; daher bedient sich 
die dramatische Poesie der Scbwesterkunste nur als einer sinnlichen Grund- 
lage und Umgebung, aus dem sich das poetische Wort als der hervorstechende 
Mittelpunkt, urn den es eigentlich zu tun ist, in freier Herrschaft heraushebt. 

G. W. F. H e g e 1 



IX. JAHR 1909/1910 HEFT 5 

Erstes Dezemberheft 

Herausgegeben von Kapellmeister Bernhard Schuster 

Verlegt bei Schuster & Loeffler 

Berlin W. 57, Bulowstrasse 107 



f/£*noE.f*>.. 



yj j 



,•(■■:>. :v,-C jOOQIc 
O 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



INHALT 



Dr. Josef Ludwig Fischer 

Am Vorabend der Opera-Renaissance 
Letzte Wunsche in letzter Stunde vor der Buhnenreform 

I : Buhnenreform — Theatergesetz — Verstaatlichung des 
Theaters — Staatliche Prufung und Bestellung der Ge- 
sangslehrer — Obligate Vorschule jedes Buhnenkunstlers 
II: Der Vermittler des Musikdramas: der Musikdramaturg 
III: Das Haus und die Szene des Musikdramas 
IV: Das Musikdrama ein Fest des Lebens 

Dr. Gustav Altinann 

„Ariadne a 

Mythisches Mysterienspiel fur Soli, Chor und Orchester 

von Ludwig Hefi 

Revue der Revueen 

Kritik (Oper und Konzert) 

Anmerkungen zu unseren Beilagen 

Kunstbeilagen 

Nachrichten (Neue Opern, O pern repertoire, Konzerte, 

Tageschronik, Totenschau, Aus dem Verlag, Eingelaufene 

Neuheiten) und Anzeigen 

DIEMUSIK crscheint monatlich zweimal. Abonne- 
mentspreis fQr das Quartal 4 Mark. Abonnements- 
preis fflr den Jahrgang 15 Mark. Prcis des einzelnen 
Hcftes 1 Mark. Vierteljahrseinbanddecken a 1 Mark. 
Sammelkasten fOr die Kunstbeilagen des ganzen Jahr- 
gangs 2,50 Mark. Abonnements durch jede Buch- 
und Musikalienhandlung, fQr kleine Plfltze ohne 
Buchhflndler Bezug durch die Post. 



Generalvertretung fur Frankreich, Belgien und England: 

Albert Gutmann, Paris, 106 Boulevard Saint-Germain 

Alleinige buchhSndlerische Vertretung fiir 

England und Kolonieen: Breitkopf & Hartel, London 

54 Great Marlborough Str. 

fur Amerika: Breitkopf & H3rtel, New York 

fur Frankreich: Costallat & Co., Paris 
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AM VORABEND DER OPERN- 
RENAISSANCE 




LETZTE WONSCHE IN LETZTER STUNDE 
VOR DER BOHNENREPORM 

von Dr. Josef Ludwig Fischer-Muncben 




I. 



Btthnenreform — Theatergesetz — Verstaatlichung des Theaters 

— Staatliche Prflfong und Bestellrag der Gesangslehrer — Obit* 

gate Vorschule jedes Bflhnenkflnstiers 

1st es iio* beschleden, noch weltere LnAtren den Ates zu bsnnen und 
Athene die Weiheopfer dsrzubringen, so warden wir bhinen burzem eine 
Opennensisssnce feiern. Wir werdea sic sllentbalben wshrnehmen: im 
Zimmer des Intendsnteo, vie schon in der Vorschule dtt K&nstlers, an 
Knlisse nod Szene, vie such in Psrkettsltz und Logo. Es wird eine Reform 
sein, die nicht ein farstllches Signst oder eln psrlsmentsrisches Kodizill 
vorschreibt, sondern eine Erneuerung nach dem Herzen der Moderns. Eben 
deswegen lIBt sle sich such durch nlchts mehr tafhslteii, sie bricht sich 
sis etwss Nstfirliches von selbst Bsho. Dss Theater* besonders die Oper, 
ein Reqaislt ffirstlicher Hofhsltung oder eine Grabe des geldgierigen Privst- 
unternehmers mnflte unter beider Art VBter leiden. Vie etws eine Wslfen* 
oder Geroildessmmlung, so wsr die BChne dem gnten WIHen eines Ffirsten 
snvertrsut; wer in der richtigen Zeit ricbtig zu schsffeta verstsnd, hstte 
and hst den Erfolg; so besitzt Dresden sein Porzellsninuseam, MQnchen 
seine Plnakotbek, Meiningpn sein Thester. Selten hstte ein Fflrst fSr slle 
kfinstlerischen und wissenschsftlichen Bed&rffcisse seines Lsndes dss gleiche 
persSnliche Interesse; js jetzt, nscbdeni die Thester sufgpbSrt hsben, Privst- 
belustigung&snstslten des Hofeszu sein, m »g in incher Regent unter der Belsstung 
seufzen, die seine Zivilliste darch dss Thesterbudget erfibrt. Die Ausgtben 
ffir den Thesterbetrieb, fQr dss modente Ensemble sind tns Ungemessene 
gestiegen, Wir dfirFen uns dsbei besonders dsnkbsr gegeii den Ozesn bin 
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verbeugen, der uns bescheidene Kiinstler entfiihrt, urn sie als selbst- 
bewuBte Stars wiederzubringen, die sich nur noch urn einen Tausender 
pro Abend Jdeal und selbstlos der Kunst weihen". Dabei soil nicht ver- 
schwiegen werden, daO eine gut und rationell geleitete Oper, wie z. B. Dresden 
oder Berlin, ein erheblich geringeres Budget aufweist, als beispielsweise das der 
Miinchener Hofoper, deren Direktion durch endlosen Kiinstlerwechsel und die 
sich daraus ergebenden Folgen bcdeutende Extrasummen vergeudet. Die konig- 
lichen Zivillisten werden durch das Theater immer starker belastet, die 
des Regenten von Bayern mit mehr als einer halben Million pro Jahr. 
Wahrend diese Zeilen geschrieben wurden, ging ein bescheidener und 
resigniert aufgelassener Versuchsballon durch die bayerische Presse, urn 
zu erkunden, ob im Volke und bei den Parteien eine Geneigtheit fur Er- 
hohung der Zivilliste bestehe. Man brachte ihm geringes Interesse ent- 
gegen; aber er hatte die Veranlassung werden konnen und sollen, die 
Hauptbelastung der Zivilliste, das Theaterbudget, zu priifen und die ent- 
sprechenden Konsequenzen zu ziehen. Eine Erhohung der Zivilliste, von 
der in erster Linie das Theater Vorteile nimmt, ist nur ein Notbehelf, 
nicht einmal ein guter, noch weniger ein wiirdiger. Denn es entspricht 
kaum der guten Sitte, dem Fiirsten frei verfugbares Geld zu votieren mit 
der Mentalresetvation: fiir Theater und ahnliche Angelegenheiten. Hatte 
der Staat das Recht bzw. die Pflicht, das Theaterbudget vor seiner Uber- 
reichung an die Krone zu priifen, dann wurde eine Anzahl von Posten 
ein zweites Mai keinen Kanzleibogen mehr beschmieren. Fur den Staat 
bedeutete es eine groCe Ersparnis, wenn er das Geld an das Theater 
direkt, nicht indirekt via Zivilliste, abfuhren wurde. In den sogenannten 
Stadt-, d. h. Privattheatern hat sich die Ausgabensteigerung in anderer 
Weise, aber um so bedenklicher geltend gemacht. Da sie ihr Defizit 
nicht auf einen Herrn, die Krone, abwalzen konnen, trifft das Ungeschick 
die .jUntertanen", die Angestellten des Theaters. Reichstagsabgeordneter 
Dr. M. Pfeiffer hat in seiner Broschiire „Theaterelend tt ein Bild von 
der Not der Durchschnittskrafte auf deutschen Biihnen entworfen, aus 
dem zwar Baron zu Putlitz, der Stuttgarter Hoftheaterintendant, mit seiner 
Komplementarbroschiire „Theaterhoffnungen" einige der diistersten Schatten 
wegradierte, das aber auch so noch dunkel genug ist, um Mitgefiihl, Mit- 
hilfe zu veranlassen. Ob Hof- oder Privattheater, die sozialen Verhaltnisse 
haben sich infolge der durchschnittlichen Dauerunterbilanz zu einer Krise 
zugespitzt, die das alte patriarchalische System vernichten und nach um- 
fassender Reform drangen muC. Doch auch kiinstlerische Gesichtspunkte ver- 
langen ernste MaCnahmen. Die Theater greifen zwecks Sanierung der Finanzen 
nach kassenfiillenden Zugstucken, ideate Erwagungen konnen nicht in erster 
Linie gelten. Dadurch leidet das Repertoire, die Kunst, an Hoftheatern in 
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der Regel auch das Ensemble. Wie sich speziell die Miinchener Oper an 
der Forderung des Ensembles versiindigt, das geht ins Ungemessene. Von 
Stabilit&t der kunstlerischen Entwickelung ist keine Rede; kaum daC sie 
miihsam das ihr von groBen Mannern hinterlassene Wagner- und Mozart-Erbe 
verwaltet. 

Um diese Miflstande, hauptsachlich materieller und sozialer Art, zu 
beheben, hat man wiederholt nach dem brachium saeculare gerufen, und in 
der letzten Zeit ist das Verlangen nach einem Reichstheatergesetz 
sturmischer denn je. Der Gedanke eines Theatergesetzes ist alt, nicht erst 
durch Fritz Telman im Jahre 1896 entdeckt, der sich merkwurdigerweise 
mit auffallender Hartnackigkeit die Vaterschaft dieser Idee vindiziert 
(„Schaubuhne a 1909, S. 307). Sowohl auf den Norddeutschen Bundestagen, 
wie auf denen des neuen Deutschen Reiches wurde wiederholt ein Antrag ein- 
gebracht, der die Schaffung eines einheitlichen Theatergesetzes verlangte. 
Die scharfen Gefechte zwischen der Genossenschaft Deutscher Buhnen- 
angehoriger und dem Deutschen Biihnenverein um die Jahreswende haben 
die Offentlichkeit von neuem hinter die Kulissen und in die Kanzleien 
gelenkt. Man mufi die Kluft bedauern, die zwischen den beiden Koalitionen 
durch die Kampfessituation geschaffen ist und kann wohl begreifen, daB 
der begeisternde Antrag des Abgeordneten Dr. Pfeiffer begeisterte und daB 
samtliche Parteien die Regierung um Vorlage eines Theaterreichsgesetzes 
ersuchten. Rosenfarben ging dieser Tag fur die Buhnenmitglieder auf, 
auch ist Hoffnung so suB! Wenn sie nur erreichen, was sie vom Theater- 
gesetz wiinschen und hoflfen! 

Nach unseren sozialpolitischen Grundsatzen konnte ein solches Gesetz 
nur nach dem Schema Arbeitgeber und Arbeitnehmer behandelt werden. 
Wenn ich nicht irre, ist dies auch die letzte Konsequenz der Bestrebungen 
der Buhnengenossenschaft. Zu einer solchen Auffassung der Materie 
durften aber die vorhandenen Gesetze iiber Dienstvertrag, Tarife usw. mehr 
als hinreichend sein. Durch die Einfiihrung dieser Gesetzesbestimmungen 
wiirde das gesamte Theatervolk vom Heldentenor bis zum letzten Statisten 
sozialpolitisch nivelliert. Die bloBe Zugehorigkeit zur Biihne wiirde alien 
Mitgliedern ein gewisses Fixum an materiellen Bezugen wie Rechten sichern. 
Diese aus den Arbeiterorganisationen und Tarifkfimpfen entlehnte Idee 
diirfte auf dem ureigensten Gebiet der individuellen Verschiedenheit der 
Kunst doch nur dann korrekt sein, wenn dem Existenz- und Rechtsminimum 
ein gewisses Vorbildungsminimum der Buhnenangehorigen entsprache. Man 
iibersieht so gerne, daB die ersten vier bis fiinf Jahre Buhnentatigkeit fur 
so manches Mitglied Lehrjahre sind, fiir die es, wenn auch nicht glanzend, 
so doch bezahlt ist, wahrend es in einem andern Beruf ohne Entschadigung 
noch Ausbildungskosten zu leisten hatte. Die durch das Theatergesetz ge- 
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schaffene Formel wiirde lauten: Da Herr N. dem Theaterverband in X 
angehort, finden auf ihn die Vorschriften des Reichstheatergesetzes sinn- 
gemSBe Anwendung; ob er etwas kann oder nicht, ist gleichgultig. Man 
wende nicht ein: Wenn Herr N. nichts kann, hatte er eben nicht engagiert 
werden sollen. Wer auch nur wenige Jahre Kontrakte geschlossen oder 
Kritiken gescbrieben hat, weiB, wie oft manche vielversprechenden Talente, 
die man eben auf ihxe Stimme hin engagiert hat, das nicht halten, was sie ver- 
sprochen, nachlassig werden oder verbummeln. Niemand wird den Choristen, 
Statisten und, jenseits der Rampe, den Musikern die Verbesserung ihrer Lage 
miCgonnen oder sie gar in dem Streben, die Entwickelung der sozialen Fragen 
auszuniitzen, hindern. Wenn aber das Gesetz diesen Gruppen neue Wohl- 
taten und Rechte, den Theaterleitern neue Lasten und Pflichten auferlegt, 
so wird man billigerweise auch von jenen neue Leistungen erwarten diirfen. 
Durch eine Bestimmung, die das Budget des Theaters erheblich belastet, 
wird man einen Theaterkrach und Direktorenschwindel ebensowenig hindern 
konnen, wie durch die bestehenden Gesetze einen Firmenkonkurs oder 
Bankzusammenbruch. Die bisherigen Direktoren wurden je nach der 
Fassung des Gesetzes versuchen, durch geschaftliche Raffinements, durch 
Auspressung von • Zugstiicken, das ist Vernichtung eines kiinstlerischen 
Spielplans, die neuen Lasten abzuwalzen, oder aber ruiniert den Riickzug 
antreten. Die wirklichen Konner und Kiinstler wurden aus Furcht vor 
finanziellen Verlusten von der Theaterleitung verschwinden und das In- 
tendantenbureau den GeldmMnnern iiberlassen miissen, die das Theater 
„finanzieren a konnen. Zu den Hoftheatern gekronter Fiirsten kame dann 
das Genre der Theater ungekronter Geldpotentaten. 

Ein Theatergesetz hat erst dann ein wirksames Feld, wenn das 
Theater materiell und ideell fest verankert ist. Das kann aber nur durch 
Verstaatlichung und Verstadtlichung der Biihnen geschehen. Wie 
tief das Theater in das Leben eines Volkes einschneidet, ist allzu bekannt, 
als daB es eines Nachweises bediirfte. Aber an die Griechen mochte ich 
erinnern, die es fur eine Pflicht des Staates hielten, daC er die Theater 
und Spiele in seine Obsorge nehme. Das war auch der Gedanke des 
preuBischen Publikandums vom 16. Dezember 1808, welches das Theater 
und dessen Beaufsichtigung dem Geschaftskreis fiir offentlichen Unterricht 
iiberwies. Vor mehr als einem halben Jahrhundert schrieb Heinrich Alt 
(„Theater und Kirche"), indem er Sulzers und Hegels Anschauungen iiber 
das Theater als Kunstanstalt darlegt: w Zunachst ware notig, daB die Schau- 
spiele von der gesetzgebenden Macht nicht bloB als Privatanstalten geduldet 
oder geschiitzt, sondern als wirklich wichtige, offentliche Einrichtungen 
durch Gesetz besorgt wiirden. 44 Und an anderem Ort: w Wollte man bemerken: 
Am einfachsten ware es, wenn iiberhaupt der Staat die Theater in seine 
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Verwaltung nahme, die Engagements und Besoldungen des Personals be- 
sorgte — so lieCe sich, die Bemerkung mag nun ernst oder ironisch ge- 
meint .sein, darauf nur entgegnen, daB es in der Tat besser ware, wenn 
das Theater als Unterrichts- und Bildungsanstalt neben anderen Anstalten 
ahnlicher Art im Staatsorganismus seine Stelle hatte." Im Jahre 1848 
schrieben Eduard Devrient seine Schrift w Das Nationaltheater des neuen 
Deutschlands", Richard Wagner seinen Staatstheaterentwurf fiir den Konig 
von Sachsen. Wie Max Martersteig berichtet, forderte Rudolf Gottschall ein 
von dem souveranen Volk geleitetes Nationaltheater und eine General- 
prufungskommission fiir Buhnenleiter und Kunstler. Tragen die Einzelheiten 
und die Ausfiihrungen dieser Idee auch viel von dem Sturm und Drang 
des Revolutionsjahres an sich, so ist doch der Gedanke als solcher gut 
und in unserer redhnungsklaren, niichternen Zeit weit realisierbarer, als 
in jenen Tagen, in denen man mit roten Kopfen Politik machte. Mit der 
Begriindung des modernen Staates sind Kunst- und wissenschaftliche An- 
stalten der einzelnen Stadte und Fiirstenhofe in die Verwaltung des Staates 
iibergegangen. Nur das Theater war saumig. Es gait und gilt, wie die 
Besetzung des Intendantenpostens zeigt, als eine reine Hofangelegenheit, 
wie etwa der Konigliche Marstall oder die Konigliche Jagd. Im Zeitalter des 
Absolutismus war die Biihne ja auch kaum etwas anderes als ein Privat- 
vergniigungsinstitut fiir den Fiirsten, seine einheimischen und fremden Gaste. 
Indes hat das Theater sein Ziel gewechselt. Es ist die Pflegestatte der 
Kunst und Literatur des Volkes geworden; die Nation, der Staat haben 
daher verandertes Interesse und veranderte Pflichten. Das Volk wird seinen 
Fiirsten nie vergessen, was sie in der Vorzeit fiir die Biihne getan haben, 
wird ihnen die Ehren und Vorrechte, die sie bisher genossen, auch fernerhin 
belassen, die Verwaltung und Finanzierung aber in eigene Hande nehmen. 
Aus einem Hofkavalier und Theatergeneral wird ein staatlich bestellter 
Intendant, aus dem Hoftheater das Hof- und Nationaltheater. Dem Volke 
erwachsen dadurch keine neuen finanziellen Lasten — denn es hat das 
Theaterbudget schon langst durch die Zivilliste beglichen, — wohl aber Vor- 
teile. Der Staat wird in den zerfahrenen Betrieb Ordnung bringen, wird 
mit dem fast iiberall druckenden MiDstand des Freibilletwesens aufrSumen, 
was ein der Hofgesellschaft entnommener Intendant niemals wagen darf, 
wird den notigen Ausgleich zwischen Kunstbediirfnis und Mittellosigkeit 
schaffen. Auch das Favoritentum wird zu Nutz und Frommen von Kunst 
und Kiinstlern sein verdientes Ende nehmen. Angstliche Seelen wittern 
bei einer solchen Verstaatlichung und Verstadtlichung das Gespenst, das 
in dem Stadtrat von Kos vor des Praxiteles Meisterwerk warnte, das heiCt 
die parlamentarische und kommunale Behandlung der Kunstangelegenheiten. 
Sie bedenken dabei nicht, daB dem Parlament durch irgend eine Beteiligung 
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am Theater, und sei es nur durch die Unterhaltspflicht des Gebaudes, 
schon langst Gelegenheit zur Diskussion gegeben ist; ein Abgeordneter 
meinte sogar, bei einer so eminent wichtigen Volkserziehungsanstalt, wie 
es das Theater sei, habe die Kammer ipso facto nicht blofl das Recht, 
sondern auch die Pflicht der parlamentarischen Aufsicht und Kritik; zudem 
konne sie bei dem Kapitel Zivilliste ihre Klagen anbringen. Wozu sich 
also vor einem Schatten fiirchten, wenn der nicht zu ffirchten ist, von dem 
er geworfen wird? Ist es nicht besser, wenn die Klagen fiber Mifistande, 
Riickschritte, den Niedergang einer Biihne auch einmal fiber die Schwelle 
dringen, die sonst nur der Intendant mit der Beschwichtigungsmappe fiber- 
schreitet? Wohl haben Regenten schon manchmal eine herbe Theaterkritik 
an den Rand der schon gefalteten Reinschrift mit dem Nam en „Bericht 
der Intendanz" glossiert; es sei an Ludwig II. erinnert, der die Aufffihrung 
von „Tristan und Isolde" mit strengem Kabinettsbefehl anordnete, oder an 
Konig Friedrich I. von Wfirttemberg, der seinem mit den fiblichen Ver- 
beugungen und mit Schmunzeln zum Vortrag erschienenen Intendanten eine 
Kabinettsorder fiberreichte, die zwar keinen Orden oder Titel verlieh, von 
dem Beamten aber mit nicht geringerer Verblfiffung gelesen wurde. Sie 
war gegeben am 20. April 1820, also erheblich vor dem Entstehen der 
fiblichen Opernkritik in der Presse, und noch heute muD jeder Rezensent 
sich freuen, wenn er die Worte seines koniglichen Kollegen fiber eine 
Aufffihrung der „Zauberflote a liest: 

M Chore und Orchester sangen und spielten falsch, die Dekorationen gingen zum 
Erbarmen, mit einem Wort, es hatte eine herumziehende Komodiantentruppe in einer 
Dorfschenke nicht erbSrmlicher erscheinen konnen. Se. Majestat wollen die dem Publiko 
und Allerhochstderselben schuldigen Ehrfurchtzuwiderlaufende Art der gestrigen Opern- 
auffuhrung — diesem Unfug fur allemal gewehrt wissen. Friedrich, Konig." 

Aber die berechtigten Wfinsche des Publikums und der Presse dringen 
nur selten in ihrer ganzen Nacktheit vor die Augen der Ffirsten. Der 
„Hofintendant a vergiflt nie, ihnen ein beschonigendes Uniformchen an- 
zuziehen. Selbst wenn einmal ein solcher Kobold durch irgend einen 
anderen Berater oder Freund der Krone ohne intendantliche Genehmigung 
oder Belehrung in die Privatgemacher des Residenzschlosses dringt, tragt 
er nicht auch schon die Mittel zur Abhilfe gleichzeitig mit sich. Konfessionelle 
oder politische Engherzigkeit konnte wohl den Entwickelungsgang der freien 
Kunst, die Aufffihrung gewisser Werke zu hindern versuchen; allein die 
Parlamente hatten durch ihre wenn auch noch so geringe Zustandigkeit 
in Theaterfragen langst die Moglichkeit zu solcher Kleinlichkeit gehabt, 
ohne daB aber etwas Nennenswertes bekannt geworden ware; und als 
einem Werk wie „Salome a von Richard StrauD Schwierigkeiten gemacht 
wurden, war es ein — Hoftheater, die Hofoper in Wien. 
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Wenn ein Theaterleiter weiB, daC er der Krone und der Nation 
fur sein Tun, insbesondere auch fur die Engagements verantwortlich ist, 
so wird er diese mit groBerer Gewissenhaftigkeit, als man jetzt haufig be- 
obachten muB, vollziehen. Er wird bedeutende Kiinstler heranziehen, sich 
mit ihnen vertragen, sie gerecht beschaftigen und behandeln und, solange 
es Kunst und Theater erlauben, dem Institut erhalten. Dadurch erreicht 
man die erste und wichtigste Forderung fiir die Open das Ensemble, 
das heifit eine durch den modernen Opernbetrieb geschaflfene, in sich not- 
wendige Summe von Einzelkraften, die kiinstlerisch gleich- und vollwertig 
unter Ausschaltung jeglicher Stars- Alliiren ineinandergreifen und eine ge- 
schlossene kiinstlerische Einheit schaffen. Nur das Ensemble bewirkt ein 
reichhaltiges und zeitgemaBes Repertoire. Unter den groBen Hofbuhnen 
kenne ich allein Dresden, das die Forderung des Ensembles bis in die 
letzte Konsequenz durchgefuhrt hat. Darum besitzt die sachsische Hofbiihne 
auch die Hegemonie in der deutschen Oper, die Miinchen bereitwillig ab- 
getreten hat. Die bayerische Hofoper handelt mit ihren Kraften wie mit 
Hemden; heute werden zehn gekauft, morgen davon neun verkauft. Darum 
steht Miinchen in Repertoire, Neueinstudierungen und Novitaten hinter 
mancher Provinzbiihne zuriick, und noch einmal: darum miiBte Miinchen, 
bzw. Bayern den Anfang mit der Verstaatlichung der Hofbiihne machen. 
An der Art, wie sich die Leiter der Biihnen gegen eine solche Reform 
wehren, wird man erkennen, wie notwendig sie ist. Vielleicht geht aber 
auch hierin Dresden voran. Der stolze Sempersche Bau soil aus bau- 
polizeilichen Grunden einer Umgestaltung unterzogen werden, deren Kosten 
die Zivilliste nur zu einem verschwindenden Bruchteil tragen will. Der Staat 
aber wiinscht als Entgelt fiir seine Leistung Anteilnahme an der Ver- 
waltung des Theaters. Man kann dabei der Regierung Elb-Athens nur zu- 
rufen: Was du tun willst, das tue bald und ganz. 

Die Vorteile der Verstaatlichung bzw. Verstadtlichung des Theaters 
werden in kurzem erkannt sein. (Siehe zum Beispiel den instruktiven 
Beitrag G. Jahns zur ,, Verstadtlichung des Theaters" in „Das freie Wort ft , 
Juliheft 1909). Sogar Hoftheaterintendanten haben sich dieser Einsicht 
bereits erschlossen. Der Leiter der Stuttgarter Hofbiihne, zu Putlitz, tritt 
(in „Theaterhoffnungen tt ) warm fiir eine Verstadtlichung ein, der des Mann- 
heimer Hoftheaters, Dr. Hagemann, fiir Verstadtlichung und Verstaatlichung. 
Ein vom Staat oder von der Stadt berufener, mit Sachkenntnissen durch- 
drungener artistischer Leiter, der sich nicht urn finanzielle Fragen und 
Vorteile abzusorgen hat, wird seine ganze Kraft der kunstlerischen Organi- 
sation der Buhne widmen konnen. 
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Man klagt haufig iiber den Mangel an groCen Kiinstlern, der gegen- 
wartig fuhlbarer sei denn je. Wagner und besonders die modemen Kompo- 
nisten sollen an dem „Stimmruin a in erster Linie verantwortlich sein. 
Wohl hat sich der bel canto der ltaliener, der die vormarzliche Biihne 
sieghaft beherrschte, auf die KoloratursSngerin, die lebendige Geschichts- 
erinnerung an vergangene Stile, zuriickziehen miissen und dem musik- 
dramatischen Stil das Feld geraumt. Aber der Unterschied in Stil und 
Geschmack hebt nicht den Kunstgesang oder gar die Verpflichtung zu 
gewissenhafter Stimmausbildung auf. Man erlebt so hMufig, daO junge 
vielversprechende Talente zuerst auftreten und hernach singen lernen. 
Ohne Vorschule gehen sie auf die Szene, sind und bleiben halbe Existenzen 
und zeitlebens vielversprechende Talente. Die kiinstlerische Forderung 
lautet umgekehrt: erst lernen, dann auftreten. Wenn sich solche Halb- 
konner voh doppeltem Dunkel infolge technischer Mangel an Wagner die 
Stimme „verschreien a , so ist naturgemaO Wagner schuld, genau so wie 
wenn ein Buch mit einem Kopf zusammenstoBt und es einen hohlen Klang 
gibt, immer das Buch schuld ist. Es gibt Opernkritiker und Opernleiter, 
die eine solche Stimm- und Ausbildungslosigkeit groBziehen, indem sie 
aus egoistischen Grunden „die dramatische Begabung" als einzige Bedingung 
fur Wagnerrollen aufstellen, d. h. das Musikdrama zum Melodrama erniedrigen. 
Diese Manner haben Wagner nicht erkannt, oder absichtlich verkannt, der 
auf Vollkommenheit in Gesangstechnik das groGte Gewicht legte. Niemals 
diirfte ein Anfanger in einer groBeren Rolle debutieren. Ein erster Biihnen- 
versuch etwa als Alberich, Graf Luna, Elisabeth — die Beispiele sind aus 
dem Leben gegriffen — ist jedesmal ein Attentat auf die Kunst. Inmitten 
des Chors, hernach an der Spitze des Chors und erst dann iiber dem Chor: 
das ist die ordentliche Laufbahn eines Biihnensangers. Dieses Vorwarts- 
schreiten vom kleineren zum groBeren hat fur den lernenden Kiinstler groflen 
padagogischen Wert, den sich kein Biihnenleiter entgehen lassen sollte. 

Wie ein Evangelimann zog der Kiinstler einst von Ort zu Ort, seine 
Kunst zu predigen, Schiiler zu bestellen und zu wandern. Diese ambulanten 
Kiinstlerschulen sind auch heute noch in Ubung. Wahrend man den alten 
Aposteln bereitwillig das Tor offnen konnte, wird aber dem heutigen Wanderer 
Vorsicht, ja MiBtrauen entgegengebracht. Vor einigen Jahren zog ein 
Gesangslehrer sehr gerauschvoll in Dresden ein. Schiiler und Gelder flogen 
ihm zu. Wissen und Konnen waren ihm fremd. Eines Tags hielt er — 
nicht ganz freiwillig — einen Klimawechsel fur sehr ersprieBlich, und 
Miinchens Luft bekam ihm sehr wohl; die leitenden Manner des Konig- 
lich bayrischen Hoftheaters sandten dem in nichts erprobten Sangesmeister 
ihre besten Krafte, bis ihm nach wenigen Monaten die Schiiler aus Enr 
porung iiber ihren Stimmruin mit der Peitsche statt mit Gold quittierten, 
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er aber einen fluchtartigen Riickzug nach dem Osten, seiner Urheimat, an- 
trat. Ein Schulbeispiel — , das man einer Anklageschrift gegen das Gesang- 
lehrerproletariat der Gegenwart zugrundelegen konnte. Artikel, Broschiiren, 
Biicher sind uber diese Verhaltnisse geschrieben worden, ohne daB auch 
nur das mindeste an der Sache geandert ware. Wer jemals auf der Biihne 
gesungen und aus irgend einem Grund versungen hat, etabliert eine Gesang- 
schule, gibt Stimmbildungsunterricht und schreibt groBe Rechnungen. 1st 
er zufallig gerade im Schwung, wie einst der oben vermeldete Stimm„bildner a 
in Miinchen, so hat alles den Lauf zu ihm: Schuler, die noch nicht gelernt 
haben, gut und schlecht zu unterscheiden, wie altere Jahrgange, die dann 
umstudieren miissen. So konnen sie drei- bis vierraal „umlernen a , je 
nachdem die Mode im Gesangslehrer schnell oder langsam wechselt. Jeder 
Stimmbildner hat natiirlich seine eigene, alleinseligmachende Methode, die 
dem einen vielleicht niitzt, 99 anderen aber schadet. Ob es an sich mog- 
lich ware, den Kunstgesang zu zentralisieren, beweisen die tempi passati des 
einheitlichen italienischen bel canto. Sollen derartige Sangeszentren erstrebt 
werden, so miiBte auch hier der Staat eintreten. Staatliche Priifung 
der Gesangslehrer und staatliche Anstellung oder wenigstens 
Subvention der Befahigten: das sind die Ideale, die einer Opern- 
renaissance vorschweben miissen. 1st der tuchtige Gesangslehrer materiell 
sichergeslellt, so wird er die Versuchung um so leichter iiberwinden, un- 
begabte oder stimmlose, aber reiche Dilettanten zu Berufszwecken auszubilden 
und vermoge seiner Autoritat die Buhne oder den Konzertsaal mit solchen 
kiinstlerisch wertlosen Gestalten zu fiillen. Andererseits wird es ihm mog- 
lich sein, arme befahigte Schuler zu unterrichten und so den Ausgleich 
zwischen fahiger Armut und unfahigem Reichtum zu schalfen. Alle anderen 
Wege, die Gesangslehrermisere zu beheben, sind wert- und ehrlos, da sie 
erfahrungsgemaB in den Gerichtssaal einmiinden. Der fahige Gesangslehrer 
hat von einer staatlichen Priifung nur zu hoffen,wahrend die Nichtskonner mit 
Rechtvorihrzahneknirschen. Man hat in Miinchen den lobenswerten Versuch 
gemacht, einen Lehrer fiir Sangesvortrag an das Hoftheater, wie an die 
Akademie der Tonkunst zu engagieren, nur irrte man sich, wie regelmaBig, 
in der Person; man berief einen Mann, der den epischen Sangesstil ausiibte, 
des dramatischen Vortrags aber bisher so gut wie unverdachtig war. Dieser 
offenkundige personliche MiBgriff ist zwar fiir die Kunst und auch fur den 
Etat sehr bedauerlich, hebt aber die Notwendigkeit eines offiziellen Lehrers 
des Gesangs und des Vortrags nicht auf. Das Korrelatzur staatlichen Bestellung 
der Lehrer ist die obligate Vorschuledes Kiinstlers, ohne deren Absolvierung 
er die Biihne nicht betreten darf. Diese Vorschule wird dem Schuler 
auBer dem gesanglichen Unterricht auch ein gewisses MaB von Kenntnissen 
geben, die mit dem Beruf des Biihnenkunstlers in Beziehung stehen. 
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Die vertiefte Durchbildong der BQhnonkfiostler vird in knrzem 
ein stsrkes Geschlecht von Slogern heranzlehen, vird Spezislitflten 
scbafffen, die durch die Entwicklung des modernen Dramas notwendig 
geworden aind, Wer heute einen Kdnig Herodes oder einen Teat ge- 
sungen hat, wird sich morgen unm5glich ffir einen Postilion begcistera. 
Die Trennnng der komischen Oper vom Musikdrama mufi bia ins 
kleinste durchgefGbrt werdon, solleo beide glcicb stilvoll wledergegeben 
gein* Mfinchen kGnnte soger bis zor Trennung der Hluser fortochreitcn. 
Das Prinzregententbeater mit seinem verdeckten Orcbesterraum 1st ja 
eigens ffir das serifiae Musikdnuna gtbaut worden, wihrend das Resident* 
theater sich vorzBglich far die komische bzw. Spteloper eignet. Wflrdc 
das Prinzregententbeater zum stlndigen Gebrauch herangezogen, so liefie 
sich cine tSgliche AuffQhrung von Oper und Schauspiel zugleicb erreicben. 
Das Hoftfaeater bliebe so deni klassischen Schauspiel resorviert, der achon 
laag gewflnschte eigene Rsum fQr Schauspiel nnd Scbauspielproben wire 
geschalfen, ohne daJJ der Staat ein neues kostspieliges Haus zu erstellen 
bHtte, Was immer gegen diesen Vorscbtag ins Feld gefubrt wird, geht 
iuf die eine Wurzel: Bequemlicbkeit zarflck — - Bequemlichkeit entweder 
der Theaterleitung oder des Publlkums. Sie zn beUmpfen wSre Ehre 
und Pflicht. 

Venn der Staat bzw, da$ Rejcb an eine derartfge LSsuDg der Theaier- 
frage herangetreten ist, dann mag man getrost zu einem Tbeatergeoetz weiter* 
schreiten, Der Staat bat geschalfen, er kann such befehlen. AuT sein Geheifi 
wird der, der BShnenberuT In sich ffiblt, diesen Beruf beim Staat oder beim 
staatlich geprSften Lebrer untersuchen* erproben, vorbereiceti* Ein Bfihnen- 
gescblecht wird beranwachsen, dcra nicht der blofie Zasammenschlufl in 
einer Genossenschaft, sondeni die innere Bildung das gemeinsame Band 
und das berechtigte StandeabewuQtsein verieiht, das euf Grand jglejcher 
Vorbildung auch gleiche materielle und soziale Errungenschaften genieDen 
darf, die ibm ein neuzeitlich gestaltetes Theatergesetz bringt. 
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II. 

Der Vermittler des Musikdramas: der Musikdramaturg 

Es ist noch nicht lange her, daC der Wachtmeister in PreuBen den 
Kasernenhof mit dem Schullokal vertauschen durfte. Man kalkulierte dabei: 
Wer den zwanzigjahrigen Naturburschen Schliff und Disziplin beizubringen hat, 
wird auch den Abc-Schiitzen padagogische Grundsatze applizieren konnen. 
Von allzu zwingender Logik scheint dieses Kalkul nicht gewesen zu sein; 
jedenfalls ist der Wachtmeister aus der Schule verschwunden; geblieben 
ist die militarische Disziplin, nur daC jetzt der Lehrer nicht deren Subjekt, 
sondern Objekt ist. Immerhin ist die Metamorphose Wachtmeister — Lehrer 
ein geschichtliches Kuriosum. DaC aber ein Obrist, der sich eben an- 
schickt, die breiten Generalstreifen zu besorgen, vom Schauplatz des ehernen 
Kommandozwangs, des scheuen Drills auf die Schaubiihne des hehren 
Dichtersangs, des freien Willens als Leiter berufen wird, ist eine kuriose 
Geschichte, so kudos, wie die Bestellung des k. k. apostolischen Kiichen- 
meisters zum Intendanten des Wiener Hoftheaters. Trotzdem besteht 
eigentlich kein Grund zur Verwunderung oder Aufregung. Der Charakter 
der Hofbiihne bringt die Ernennung eines Hofkavaliers von selbst mit sich. 
Die Praxis wird verschwinden, sobald das Theater in die Leitung des 
Staates ubergeht. Erst wenn dies errungen ist, mag man sich auf ein 
Epigramm fur den Grabstein des Hofintendantentums besinnen. Es gab und 
gibt naturgemafi auch unter den Intendanten ohne Sach und Fach Manner, 
die trotz redlichem Willen den Aufschwung der ihnen unterstehenden 
Biihne nicht zu hindern, ja sogar sich zu positiver Mitarbeit einzuschulen 
vermochten; die Institution des Dramaturgen an den Hofbuhnen redet in- 
dessen von etwas anderem. Die Unkenntnis oder mindestens Unerfahren- 
heit der Hofintendanten in der Schauspielliteratur schuf den Dramaturgen, 
die vollige Unkenntnis und Unerfahrenheit in der Schauspielkunst den 
Regisseur — nicht zu verwechseln mit dem spater zu charakterisierenden 
dramatischen Leiter! Die Geschichte, die sich an den Namen Laubes in 
Wien, Kustners in Berlin knupft, ist ein standiger Kampf zwischen Inten- 
danten und Dramaturgen, zwischen Tonen und Konnen, ein Kampf um 
Befugnisse, ein Kampf gegen den Hofkavalier. Da seit Schiller und Goethe 
kein ganz GroDer mehr aufstand, da die Schaubiihne nicht geeinte Eroberung 
eines Genialen, sondern zerteilte Beute der einzelnen Rivalen war, entwickelte 
sich ein Streit fiber Dramaturgic- und Auffiihrungsfragen, der fur die 
Schauspielregie neue Ideen und Impulse und so ein gewisses Vorwarts- 
ringen garantierte. Nicht so in der Oper. Sie beherrscht noch heute ein 
ganz GroCer: Richard Wagner; die wenigen Epigonen von Bedeutung 
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marschieren in dessen Pfaden, eben deswegen weil sie Epigonen sind. 
Wagner war sein eigener Regisseur und Szeniker. Je detaillierter und 
mosaikartiger sein Regiebuch war, desto entbehrlicher wurde ein selb- 
stftndiger Regisseur. Man entnahm daher die Opernregisseure aus jenen 
emeritierten Sangern, die ihr Repertoire mehrere Lustren oder gar Dezennien 
bieder und brav abgewickelt hatten und der Pensionskasse nicbt zur Last 
gelegt werden sollten. Wagners Konzept abzulesen oder eventuell noch 
als Rezept fur andere Opern zu verwenden, dazu reichten die Mittel leicht 
bin. Die Moral von der Geschichte ist: Verstarrung und Senilitat unserer 
heutigen Opernregie. Dariiber konnen uns die Lobspruche der Presse 
nicht wegtauschen, die hochstens die geziemliche Verwaltung eines ziem- 
lichen Erbes betreffen kftnnen. Wohl erzahlen uns die nachwagnerischen 
Opern-Annalen, dafi beispielsweise Possart in Miinchen mit der Neu- 
inszenierung der Mozart-Festspiele Bedeutendes geleistet babe; allein Possart 
war eben nicht Regisseur, sondern selbstschopferischer Auffuhrungsleiter. 
Vor einigen Jahren erliefi der Herausgeber der „Musik* eine Rundfrage 
an die Theaterkapellmeister iiber ihre Stellung zur notorischen Opern- 
regiemisere. Diese Kapellmeisterrundfrage ist, wie Dr. Hagemann resigniert 
bemerkt, leider vollig ergebnislos verlaufen. „Aus der Reihe der ange- 
sprochenen vierzig Herren haben iiberhaupt nur zehn geantwortet, von 
denen wiederum nur einige wenige die Frage kritisch behandelten, keiner 
sich aber auch nur einigermaCen erschopfend mit ihr auseinandersetzte." 
Man gewann indessen den sicheren Eindruck, daB das Regieelend so ziemlich 
uberall auf die Nagel brennt. Wohl um fleifiigen Regisseuren ein speculum 
salvationis vorzuhalten, hat Serroda ( Kunstwart a 1908, 2. Februarheft, 
.Der Opernregisseur a ) ein Bild von dem allseitig beschaftigten Ideal- 
regisseur entworfen, das lediglich ein Stundenplan und eine Arbeits- 
einteilung fur den strebsamen Regisseur ist, der auch nicht vergiBt, bei 
den Mitgliedern fur Tanzen, Fechten, Spinnen, Instrumentespielen Sorge 
zu tragen. Weniger der Mangel an originellen kiinstlerischen Gesichts- 
punkten, als der merkwurdige Satz: 9 daB nur ein Sanger Regisseur werden 
kann, ist eine Binsenwahrheit" gibt Serroda's Abhandlung die charakte- 
ristische Note, als ob das Sprichwort vom Verhaitnis des Tenors zur 
Intelligenz noch nicht erfunden wSre. Serroda hat die landlaufige Auf- 
fassung des Regisseurs noch nicht iiberwunden, ihm steckt wie der iiber- 
wiegenden Mehrzahl aller Theaterinteressenten noch jener Praktiker in den 
Knochen, der fur vortreffliche Buhnenzu- und -abgange der Sanger sorgt, 
der keines der unzahligen Regiesakramentalien ubersieht, der insbesondere 
in Massenaufzugen Wunder wirkt. Auch der Kritiker der diesjahrigen 
Wiesbadener Festspiele ist geradezu berauscht, wenn er (in n Buhne und 
Welt a ) berichten darf: 
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„Hier [bei dem Einzug der ,K6nigin von Saba'] feierte Georg von Hulsens 
Prinzip, bei den Aufzugen und Gruppierungen grSfttmoglichste Beweglicbkeit und 
Gliederungen zu erzielen, wahre Triumphe; trotzdem wohl etwa 250 Personen gleich- 
zeitig die Buhne bevolkerten, losten sich die Massen in einzelne, malerische und 
ubersichtliche Gruppenbilder auf." 

Selbst die Besten haben die Vergangenheit der Oper als eines spezi- 
fisch hofischen Ausstattungsstuckes noch nicht uberstanden; dabei konnen 
sie bis zu einem gewissen Grad auf Richard Wagner, besonders auf seine 
ersten Musikdramen, hinweisen. Erst Claude Debussy war es vorbehalten, 
das Musikdrama von diesen ungesunden Ranken des Pomps und der Aufier- 
lichkeit loszutrennen und dessen Wesen auf die Psyche, auf das Inner- 
liche zu konzentrieren. Es ist nicht meine Aufgabe oder Absicht, den 
Leser durch ein gehauftes MaC von Ungereimtheiten, Fehlern, Wunderlich- 
keiten der Opernregisseure zu belustigen, dagegen mochte ich ihn daran 
erinnern, daB unter Opemregie der Gegenwart nichts anderes zu verstehen 
ist, als fleischgewordene Routine in AuBerlichkeiten. Die Regisseure sind 
Arrangeure und Gruppeure, aber keine szenischen Gestalter, keine Ver- 
mittler des poetischen, besonders des dramatischen Gehaltes einer Oper. 

Richard Wagners philosophischer Berater, Arthur Schopenhauer, 
bezeichnet den Kiinstler als den Geist, der die Ideen konternplativ erschaut. 
Wer diesen Satz erkannt und erfaOt, bat aufgehort, Regisseur zu sein, er 
ist Kiinstler, Musikdramaturg. Er verschmilzt mit dem Schopfer des 
Musikdramas zu einer kiinstlerischen Einheit. Insofern das Musikdrama 
fur den Dramaturgen ein bereits in sich fertiges Kunstwerk ist, erfiillt er 
durch jene kongeniale und vertiefte Kontemplation Hegels Deduktion des 
Kunstwerks: 

„Das Kunstwerk ist nur dann unmittelbarer Ausdruck der Idee, wenn kein Zeicben 
von der Besonderheit des Vermittlers darin ist, sondern der Gehalt der inwohnenden 
Idee sich ohne Beimischung von des Vermittlers Zufailigkeit und fremdartigem Wesen 
unbefleckt empfangen und herausgeboren hat." 

Der in diesem Satz enthaltene, scheinbare Widerspruch gegen die viel 
geruhmte und geforderte Individualitat des Kunstlers lost sich darin auf, 
daB die Darstellung der aufieren Form Sache des freien Willens des Kunstlers 
ist, daB der Schopfer (und mutatis mutandis Mit- oder Nachschopfer) des 
Musikdramas um so starkere Individualitat und Originalitat bekundet, 
je adSquater die von ihm ersonnene und geschaffene aufiere Form fur den 
inneren Kern des Dramas, fur die Idee ist. Da aber Meister verschiedener 
Stile zu uns reden, wird der Musikdramaturg sein Amt nur dann erfiillen, 
wenn er fiber eine gewisse Universalitat des Geistes und der Bildung ver- 
fugt. In diesem Sinne ist Hagemanns kategorische Forderung zu verstehen: 
Der Regisseur sei Kiinstler und Gelehrter zugleich! Die jahrelange hand- 
werks-, bestenfalls kunsthandwerksmaBige BeschSftigung mit einem 
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bestimmten Rollengebiet ist die groBte Feindin eines universalen Geistes. 
Wie oft habe ich von Sangern anerkannter Bedeutung, wenn ich mich fur 
ihre Ansicht fiber ein neues Werk interessierte, die Antwort bekoramen, 
sie kennten das Drama nicht, sie wfirden es bei Gelegenheit anschauen und 
studieren. Trotzdem wirken sie in Hauptrollen dabei mit. Eine wiirdige 
Vorschule fur den spateren Regieposten! Noch schlimmer waren die Ent- 
deckungen, wenn man die Regisseure darauf examinieren wiirde, mit welchen 
kunst- und kulturgeschichtlichen, kiinstlerischen, speziell asthetischen Vor- 
studien sie an ihr Amt herantreten. Freilich sind Geschmack und Urteil 
angeboren, aber es sind lediglich Potenzen, die durch Schulung und Ubung 
in Aktion und Fahigkeit umgesetzt werden miissen. Erst sie erzeugen die 
Universalitat des Geistes, das ist nach August Wilhelm Schlegel „jene Bieg- 
samkeit, die uns instand setzt, mit Verleugnung personlicher Vorliebe 
und blinder Gewohnung uns in die Eigenheiten anderer zu versetzen und 
sie gleichsam aus ihrem Mittelpunkt herauszufuhlen". Erst wem gelaufig 
ist, welche Wandlungen Kunst und Kunstler im Laufe der Zeit durcbgemacht 
haben, wer die Ideen kontemplati v erfaCt hat, die in den einzelnen Kunstwerken 
in Erscheinung treten, wird sich zum Beruf eines Musikdramaturgen eignen. 
Routine und szenische Kunstgrifife sind welke Blatter, wenn die Wurzeln 
philosophisch-asthetischer Bildung fehlen. Man mag fiber solche Forderungen 
hohnen: Philosophisch-asthetische Bildung zur Inszenierung eines „Waffen- 
schmied* 4 !, oder rasonieren, daB im Zeitalter der szenisch-technischen Fragen 
solche doktrinare Allfiren mindestens hochst uberflfissig seien; die Forderung 
an den Musikdramaturgen, in der Wiedergabe eine dem Urschaffen des Kunstlers 
koadaquate Nachschopfung zu bieten, ist ewig und indispensabel. DaB sie 
in der Gegenwart nicht beachtet wird, beweist nichts gegen ihre Gfiltigkeit. 
Aus der Praxis moge nur ein Beispiel angeffihrt werden, das die Not- 
wendigkeit jener Universalitat des Regisseurs zeigt. Es handelt sich darum, 
ob der SchluB des dramma giocoso „Don Giovanni" gestrichen werden soil 
oder nicht. Nachdem der saubere Kavalier Don Giovanni vom Erdboden 
verschlungen ist, erscheinen in einem musikalisch-schonen Finale die Haupt- 
personen der Oper, um die Moral der Geschichte zu kennzeichnen und in 
vollkommenem seelischen Gleichgewicht zu gewohnten Beschaftigungen — der 
Leibdiener Leporello sogar ins Wirtshaus — auseinanderzugehen. Unsere 
durch Wagner auf das schwer einherschreitende Musikdrama orientierte 
Zeit hat mit scharfem Geruch das tragische Moment in dieser Oper gewittert. 
So vergleicht die neue Mozart-Biographie von Karl Storck „Don Juan" mit 
Goethes „Faust", um dann aus diesen Erwagungen heraus es als ein Glfick 
zu bezeichnen, daB der SchluB meistens weggelassen wird, „was weder in 
bezug auf dessen musikalischen Wert, noch viel weniger auf seine dramatische 
Bedeutung zu beklagen ist" (Otto Neitzel). Fur Storck ist „Don Juan" 
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»die Verkftrperung der bflcbsten Kraft der sinnlichen Natur* Das GSttliche 
mnD elntreten, urn diesa Urkraft zu zerst&ren." Man kfinnte vielleicht. In 
Anlehnung an Hegels Philosophie, Don Giovanni als den personlfizierten 
Gegensatz znr romantlschen Llebe berrachten, jener Liebe, die aicb anf ein 
bestimmtes Wesen kapriziert and nnr in and mit diesem glucklich sein 
kanu. Don Giovanni erhebt aich fiber diese Partiknlaritit einer durch 
nichta gerechtfertigten Willkfir, fiber den Znhll. Seine Liebe gilt nicbt 
dnem WeJbe, aondern dem Weibe. Er liebt im letzten Grand das Ideal 
des Weibes, das ibra bald mehr, bald weniger vollkommen cntgegcntrirt. 
Daram slnd die Vertreterinnen Aphrodites, denen Don Giovanni** Liebe 
gilt, schdn nnd haben ihren sbsolnten Vert in aich, wKhrend die romantische 
Uebe sich anf eine besdmmte Person festlegt, ale ffir die scbfinste der 
Welt halt, wlhrend tansend andere das Gegenteil konstatieren f Don 
Giovanni's Geliebte dagegen gleichmiflig far schdn erkliren wfirden. Die 
gesonderte romantische Liebe findet daher ihre Konfilkte nnr In ZnflUHg- 
keitcn, wie Vorurteilen, Prosa dea Lebens, Bomiertheit der Verwandten uaw,, 
wihrend Don Giovanni's universale Liebe an der Allgemeinheit ihre Schranke 
hat. Daram Hilt er nicbt einer einzigen Person, sondern der mensch- 
lichen Gesellschaft znm Opfer. Wie immer man das Giovnuni-Problem 
anftosen nnd lfisen will, }edenfalls sind alle dcrartigen Betrachtungen 
retrospektiv, die auf Mozans nnd da Ponte's Anschaunngen keinen Bezug 
hsben kflnnexu Ffir sie, besondera ffir den Teztdlchter, war die Trag5die 
.Don Giovanni 11 ein dramma giocoso, ein heiierea SpieL Grofle tragische 
Akzente sind Mozart fern* Unsere tragisch fiberftpcbtete 3ktt n^stfegt 
zn leicht der Gehhr, Vergtngenes an dem MnsiMia— * Wsff er ■ mi monen; 
aie nimmt daher an der Freude der Ml i w l r fcc nd m Bier dea »Helden* Ge- 
schick nnd Untergang Anstofi. Derlei Tiefafnn war der Zeit dea heiteren 
Rokoko fremd. Sie fand aich mit der Ennordnng eines Unschuldigen nnd 
der HSllenfihrt elnes Instfrfinenden Herrenmenschen — als solcher wutde 
der „saubere Kavalier" von da Ponte ja gezelcbnet — ebenso leicht ab» 
wie mit dem Liebesgirron des tollen Cherubino. Unter alien Umstftnden 
wollten die Znscbaner im zierllchen Rokoko belter nnd vergmigt das 
Theater verlassen, 

Es ist wobl kaum nfttig, fiber den Geschmackawandel psycho- 
logiache nnd hiatorlache Betrachtungen anznstellen, ich mfchte aber an 
etwas Verwandtes in der bildenden Kunst erinnern, nlmlich an jene viel? 
gernfcmten Grabstelen, die einst die atheniachen GriberstraOen zierten, 
Anf ihnen tritt nns die naive nnd harm lose TodesauHsssuog entgegen, 
wie sie den heiteren Zeiten in Athen vor dem Peloponnesischen Krieg 
eigen war. Eine Athenerln in schlichter {Conversation mit ihrer Dienerin 
oder in einer leichten Lieblingpbeschiftigung — dsneben halte man die 
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Laokoongruppe. Dort Freude am Leben, hier Kampf urns Dasein; dazu 
die Gleichung Rokoko und Jetztzeit, dramma giocoso und musikalische 
Tragodie, Mozart und Wagner. So wenig wir wunschen, dafi die Zukunft 
ihren etwaigen Geschmackswandel an Tannhausers Erlosung, an Siegfrieds 
Tod durch SuBerlicbe GewalttMtigkeiten bekundet, so wenig haben wir 
das Recht, dera dramma giocoso „Don Giovanni" die FiiBe abzuhauen, um 
es in unsere Anschauung vom Drama, in unseren Geschmack zu zw&ngen. 
Ein universal denkender und urteilssicherer Opernleiter wird genau wissen, 
was er in solchen Fallen zu tun hat. Seine asthetische Vorschule bat ihn 
gelehrt, daO die auCere Form eines Kunstwerkes ebenso notwendig und in 
sich gescblossen — wenigstens bei dem wahren Kiinstler — dasteht, wie 
die durch sie zum Ausdruck gebrachte Idee. An der Form eines Kunstwerks 
Veranderungen vorzunehmen, aus Vorurteil, aus Modedienst, kurz aus ego- 
istischen Griinden, ist dahergleichbedeutend mit einem Angriff auf die Idee und 
mit der Aufhebung jeden absoluten Wertes der Kunst. Die Tatsache, daO der 
Schlufi des „Don Giovanni" meistens gestrichen wird, beweist, wie selten 
sich beim Opernregisseur die so notwendige Universalitat des Geistes findet. 

Eher wird man von ihm eine gewisse Universalitat der Bildung er- 
warten konnen. Denn daO die Recken im Barenfell sich anders gaben, 
anders fuhlten und dachten, als die Kavaliere in Perucke und Seidenhose, 
leuchtet ja auch bei geringerer Uberlegung ein. Und doch gibt es ver- 
bluffend wenige Regisseure, die wenigstens in Kunst- und Kulturgeschichte 
die notigen Vorkenntnisse besitzen. Machen sie in ihrer Regie gegen solche 
Kapitel VerstoBe, so werden diese von Publikum und Kritik eher gerugt, 
weil leichter bemerkt. Um diese Liicke des Regisseurwissens auszufullen, 
hat man in fast alien Theatern eigene Beamte fur Kostiim und Ein- 
richtungswesen, die naturgemafi iiber den in solchen Punkten unkundigen 
Regisseur eine gewisse Herrschaft fiihren. Kommt noch dazu der Be- 
leuchtungsdirektor, der Kulissenmaler, und die zentrifugale Inszenierung 
des ein en Kunstwerkes ist fertig. Wieviel Unzutraglichkeiten durch klein- 
liche Rivalisierungssucht, durch eifernde Uberwachung des Eigengebiets 
dieser koordinierten Beamten fiir die Theaterleitung und das Kunstwerk ent- 
stehen, ist in eingeweihten Kreisen nur allzu bekannt. 

Am schlimmsten ist es, wenn der moderne Opernregisseur die ein- 
gereichten, noch nicht aufgefiihrten Musikdramen auf ihren kunstlerischen 
Wert zu priifen hat. Wie soil ein Regisseur, der lediglich seine Singstimme 
und diese vielleicht nur nach dem Gehor studiert hat, eine Partitur lesen 
und mit dem Text zusammenhalten konnen, selbst wenn sie, wie die von 
Schillings, in C- und F-Schlusseln geschrieben ist! Auf diesem Feld, auf dem 
ein kiinStlerisch hochstehender Musikdramaturg sich die groDten Verdienste 
um Kunst und Kiinstler erwerben konnte, auf diesem Feld der Ehre uber- 
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lafit der Opernregisseur sofort freiwillig die Fahnen und liefert die 
Partitur dem Kapellmeister aus, dessen Aufgabe es natiirlich sei, die Musik 
zu priifen, als ob Musik und Text bei einem Musikdrama zwei verschiedene 
Dinge waren. Wo ein allseitig gebildeter, kraftvoller Operndirektor sich 
der Neuschopfungen anzunehmen imstande oder willens ist, mag dieser 
Mangel eines Musikdramaturgen weniger empfindlich sein. Allein wenn 
schon bedeutende Operndirigenten — nomina sunt odiosa — fur Novitaten 
und Neueinstudierungen der auffrischenden Mahnung bediirfen, um wieviel 
mehr die kleineren Theater, die rebus sic stantibus lediglich in die Spuren 
der groBeren treten, obwohl es fiir die Chronik eines Stadttheaters 
doch auch keine Unzier ware, einem noch unbekannten Komponisten den 
Weg zu seiner Kunstlerkarriere eroffnet zu haben. 

Serroda verlangt von seinem „Opernregisseur" Energie, Charakter- 
festigkeit, Autoritat. Wer sollte dies nicht tun? Wem aber die Autoritat der 
Mittel nicht zur Seite steht, dem hilft die Autoritat der Titel wenig oder 
gar nichts. Selbst wenn es dem Regisseur gelingen sollte, sich die amtliche 
Achtung und offizielle Autoritat den Sangern gegeniiber notdurftig zu be- 
wahren, so hat er damit noch nicht auch die gleiche Stellung gegeniiber 
seinem intendantlichen Herrn. Der Regisseur einer deutschen Hofbuhne 
pflegte der einfluflreichen Presse seiner Stadt von Zeit zu Zeit die Klage 
vorzusingen, er finde bei seiner vorgesetzten Behorde nicht die notige 
Unterstiitzung fiir seine kiinstlerischen Plane. Man konnte das gerne 
glauben. Seine Routine und Handwerkstechnik lieCen keinen empfehlenden 
SchluD auf frische Originalitat seiner ^kiinstlerischen Plane zu. Und doch 
ist gerade einer nicht fachmannisch gebildeten Hofintendanz gegeniiber die 
Autoritat eines Kiinstler-Musikdramaturgen gleichbedeutend mit dem Schick- 
sal der betreffenden Hofoper. 

Die Ernte ist reif. Bittet den Herrn, dafi er Schnitter auf sein Feld 
sende! Dringt in das Parlament, in die Regierung, in den Staat, dafi er 
fahige Arbeiter in das Theater sende, dafi die reife Ernte an Errungen- 
schaften in Technik und Kunst, in Asthetik und Stil durch wohlgeubte 
Schnitter in die Oper gesammelt werden! Der Ruf nach dem Musikdrama- 
turgen wird wohl nicht mehr lange ungehort verhallen. Ohne pedantiscbe 
Einforderung eines Hochschulzeugnisses, ohne philistroses Vorriickungs- 
system, ohne Riicksicht auf Alter oder Jugend wird die Universalit&t des 
Geistes und der Bildung, ein gewisses Mali von Berufskenntnissen leicht 
zu erkennen sein, mag der Kandidat sich als OpemsSnger im Theater be- 
reits bekannt gemacht, oder auch auCerhalb der Biihne seine Fertigkeiten 
bewiesen haben. 

Dem kommenden Musikdramaturgen bleibt es vorbehalten, die Opern- 
regie zu verinnerlichen. Sein Werk wird es sein, das kiinstlerische Schaffen 
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der Vergangenheit und der Gegenwart gleichmaBig zu verkorpern und so die 
fast nirgends beobachtete KontinuitMt der Opernentwickelung zu schaffen. Die 
kontemplativ erschauten Ideen des Kunstwerks wird er in die Sanger und 
Darsteller verpflanzen und dann, erst dann mag die routinenmaCige Miraik, 
die iiberkommene Technik das eventuell Brauchbare bieten. Wird heute 
dem Regisseur der Klavierauszug einer Novitat uberreicht, so schreibt er 
seine Regiebemerkungen ein; es entsteht ein aprioristisches Regiebucb, 
das auf Grund des ererbten Kanons die Stellungen, Aktionen, Zugange ent- 
halt, bevor und ohne dafi der geistige und dramatische Gebalt erschaut wird, 
sofern man es mit bereits an anderen Orten aufgefiihrten Novitaten nicht noch 
bequemer hat, indem man sie einfach kopiert. Das Regiebuch des Regisseurs 
giefit neuen Wein in alte Schlauche; der Musikdramaturg schafft zum neuen 
Stoff die zu ihm gehorige Form, weil er kongenialer Kiinstler und Mit- 
schopfer ist. Das Regiebuch des Opernregisseurs steht fertig am Anfang 
der ersten Probe; die Auffiihrungsbemerkungen des Musikdramaturgen 
wachsen in und mit den Proben und erhalten erst mit der Generalprobe 
ihre SchluCredaktion. Der Komponist des „Evangelimann", Wilhelm Kienzl, 
will alle Faden in der Hand des Dirigenten vereinigen. Von diesem verlangt er, 
dafi er Kapellmeister und Regisseur in einer Person sei, um so mehr als 
das durch Wagner geschaffene Musikdrama das ideate Gesamtkunstwerk 
darstelle, zu dessen Vermittelung es nicht der Hande vieler Talente, sondern 
eines Genialen bedurfe. Die Forderung ist ideal, jedoch undurchfuhrbar. 
Wohl aber findet der Dirigent in dem soeben charakterisierten Musikdrama- 
turgen eine zu gemeinsamer Kunstarbeit koordinierte Personlichkeit, wahrend 
ihn so mancher Regisseur bei Entfaltung des musikalischen Gehalts entweder 
hindert oder ihm wenigstens nicht hilft. Darum setzen wir unsere ganze 
Hoffnung auf die Zukunft, auf die Nation, auf den Staat, damit uns mog- 
Iichst bald an Stelle des Kunsttechnikers, des Regisseurs, beschieden sei 
der Kiinstler, der Musikdramaturg. 
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III. 

Das Haus und die Szene des Musikdramas 

Die Frageti, an denen wir mit dieser niichternen Uberschrift riitteln, 
bilden die Seelenspeise unserer Theaterverstandigen, die Elixiere und In- 
jektionen, mit denen man die chronische HerzensschwSche der allzeit 
stumpfen Masse anregen will. Zum Teil entspringen sie aus dem uber- 
feinerten historischen Gefiihl der Gegenwart, dem Bestreben, die fruheren 
Kulturen zu rekonstruieren, jeder ebemals geschlossenen Einheit ihre ur- 
sprungliche Integritat zu bieten. Je universaler die dramatischen Erzeugnisse 
aller Zeiten und Orte umspannt werden, je strenger das suum cuique ver- 
pflichtet, desto mehr muCte sich die Buhne in Biihnen, das Allgemeine in 
Spezialititen differenzieren. Das ist kein Ungluck, solange man sich daran 
erinnert, dafi man das MaC fur die dazu geschaffenen Hauser und Biihnen 
eben an jenen SpezialitSten genommen hat. Man wird Herrn Clausius sein 
Scbauhaus mit offenen Szenenzugangen gerne belassen, wenn er aus dem welt- 
abgeschlossenen Oberammergau nicht die Weltbiihne bauen will ; man freut 
sich ob des Harzer Bergtheaters ; man gibt Hagemann Recht, wenn er sagt, 
die Manner um Ernst Wachler meinten es gewiO gut Ihre engbegrenzte 
nationale Buhne kann es aber nicht geben. Wer sollte den schweizerischen 
Versuchen des Freilichttheaters nicht voile Sympathieen entgegenbringen? 
Nach den Berichten P. Sigisbert Meiers in der Zeitschrift »Uber den 
Wassern" (Juliheft 1909) und den in ihnen aufgefuhrten sachverstMndigen 
Gutachten soil dem heuer mit Grillparzers „ Medea" eroffneten Freilicht- 
theater in Hertenstein bei Luzern eine hoffnungsvolle Zukunft be- 
schieden sein, wenngleich der Besuch noch nicht die notige Hohe 
hat. Die bescheidene Schweiz vergaO oder verschmahte, die notigen 
GerSuschinstrumente der auBeren Reklame in Geton zu setzen. Auch 
in Wiesbaden wurde zu Pfingsten dieses Jahres ein Freilichttheater, 
an dessen Naturbiihnenhaus Menschenhand nur wenig nachgeholfen hat, 
mit Ernst v. Wolzogens w Maibraut* eroffnet. Es ist eine altgermanische 
Opferfestszene im Wonnemonat Mai, die sich einst wohl unzahlige Male 
auf diesem Boden abgewickelt hat. Wo eine solche stilistische Einheit 
geboten werden kann, mag man sich daran erfreuen. Aber alle diese Ver- 
suche und Spezialitaten fur Theatergourmands konnen fur das Theater 
hocbstens in Einzelheiten Anregungen und Fortschritte bringen. 

Dem Zweck dieser Abhandlung entsprechend, beschranke ich mich nur 
auf die Reformen, die dem Opernhaus zugedacht sind. Bis weit in unsere 
Zeit herein spielte sich die Oper lediglich in dem Rangtheater ab, d. h, in 
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einem mit mehreren iibereinander liegenden, samtliche Wande des Zuscbauer- 
raumes passierenden Galerieen (Rangen) ausgestatteten Hause. Richard Wagner 
nahm fur den Bau seines Bayreuther Festspielhauses das Schinkelsche 
Amphitheater auf, das eine Reprise des antiken Systems ist. Dieses durch 
terrassenformig steigende Ringausschnitte gekennzeichnete Theater gilt in 
vielen Kreisen als das Zukunftstheater, dessen Wartezeit moglichst ab- 
gekurzt werden soil. Darum entstand ein formlicher Kampf des Rings 
gegen die Range. Das Ringtheater, wie wir das amphitheatralisch erstellte 
Biihnenhaus kurz nennen wollen, soil nach dem Wortfiihrer der Anhanger 
dieser Neuerung, Dr. Marsop, die Feuersgefahr bedeutend vermindern, 
die Bauausgaben durch Beiseitelassen der Innendekoration wesentlich ver- 
ringern und fur alle Zuschauer einen relativ gleichen Sehwinkel zur Buhne 
erzeugen. Urn diesen modernen Theaterbau, der auBer dem Bayreuther 
Festspielhaus im Miinchener Prinzregenten- und Kiinstlertheater, in dem 
Wormser Gastspieltheater, dem Charlottenburger Schillertheater verwirklicht 
wurde, mehr Werbekraft einzuatzen, wurde er als deutsche Errungenschaft 
gegeniiber dem welschen Logenhaus angepriesen. Die Herkunft vom 
griechischen Theater verleiht dem amphitheatralischen Biihnenhaus den 
Charakter des ernst Monumentalen, wahrend das Logenhaus in die zier* 
lichen Formen des Rokoko bzw. in die schwiilstigen Verschnorkelungen 
des Barock eingefugt ist. Insofern das moderne Musikdrama die gigantischen 
Schritte eines Richard SlrauC schreitet, liegt der Bau des amphitheatralischen 
Buhnenhauses sehr nahe. Ob nun Logenhaus oder Amphitheater, ob 
Doppelhaus oder getrennte Theater — das Ausschlaggebende ist, ob, daO und 
wie die Errungenschaften der modernen Buhnentechnik, die Verringerung 
der Feuersgefahr, die Erfahrungen der Akustik und des verdeckten Orchesters 
am besten erreicht werden. Ob des reizenden Miinchener Residenztheaters 
sind verschiedene nuchterne Manner derart in Verziickung geraten, daQ sie 
die Mozartschen Opera nirgends mehr sehen zu wollen behaupten, als in 
diesem „ Milieu". Dr. Marsop „verpflichtet sich allerdings, ,Die Hochzeit 
des Figaro 4 im Miinchener Kiinstlertheater szenisch keinesfalls schlechter, 
musikalisch doppelt so gut zur Geltung zu bringen*. Ich halte die stili- 
stische Anpassung des Zuschauerraumes an das einzelne Operngenre fur 
unnotig. Wenn das amphitheatralische Biihnenhaus die feinen und intimen 
Reize der Mozartschen Musik nicht kassiert, so mufi diese als abstrakte 
Kunst im Ringtheater asthetisch denselben GenuC bieten, wie im Rang- 
haus. Ein Uberwuchern des historisch Treuen von der Szene in den Zu- 
schauerraum ist Verwechslung von Schale und Kern. Wo die Gelegenheit 
verschiedene Hauser gebracht hat, wie z. B. in Miinchen, mogen sie benutzt 
werden. Sie aber allenthalben fordern wollen, ist, wie gesagt, VerauBer- 
lichung, raffinierte Feinschmeckerei, Einseitigkeit, deren letzte Konsequenz 
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das erheiternde Schauspiel ware, daB Herr Bankier Kohn mit Allonge- 
perucke und Seidenhose beim Mozartfestspiel erschiene. Nach meinem 
Ermessen hat sich das amphitheatralische Biihnenhaus fur das Musikdrama 
der Richtung Berlioz, Wagner, StrauD vortrefflich bewahrt. Ob dies auch 
fur Weber, Mozart gilt, mfiBte erst erprobt werden. Jedenfalls stellt die 
Tatsache, daB beispielsweise im Munchner Prinzregententheater die feinen 
und feinsten Untertone, die sich in Berlioz' „Trojanern* finden, hervorragende 
Klangwirkung aufwiesen, dem Amphitheater und dem verdeckten Orchester 
eine gfinstige Prognose. Die Zukunft dieser Neuerungen erscheint dem- 
gemaB gesichert und wunschenswert. 

Die modernen Reformbestrebungen haben indessen an der Rampe 
nicht haltgemacht, sondern eine kecke Invasion in die Szene unternommen, 
die bisher als ausschlieCliches Recht der Buhnentechniker gait. HeiB tobt 
der Kampf, der eine Menge Schlagworte und Parolen gezeitigt hat, und 
machtig schwebt iiber dem Gewiihl der Schlachtengott Richard Wagner, 
der seine Arme schfitzend fiber die Vorkampfer seiner Inszenierungskunst 
ausbreitet. Wer wird siegen? Die puritanische Shakespearebfihne, die weg- 
geschwommene Kulisse des Munchener Kunstlertheaters sind die hauptsdch- 
lichsten Trophaen, die uns an den noch immer tobenden Kampf der Relief- 
bfihne gegen die Ulusionsbfihne gemahnen. Wiederum: Wer wird siegen? 

Die Waffen werden aus den Errungenschaften der bildenden Kunste 
genommen. Das scheint mir ein verhangnisvoller Schritt zu sein. Das 
Drama, nicht die bildende Kunst, ist Herrin der Szene. Es wird gut 
sein, an den noch heute nicht uberwundenen Altmeister der Buhnen- 
asthetik, den Philosophen Hegel, zu erinnern, damit dessen erprobte 
Autoritat die Moderne fiber das Wesen des Dramas orientiere: 

„Das Drama stellt etwas Inneres in MuBerer Realisierung dar. Indem sich das 
Ssthetische und ethische Interesse auf das Innere beschrankt, braucht vom AuBeren 
nur dasjenige in das Kunstwerk aufgenommen zu werden, was zu diesem Inneren 
einen wesentlicben Bezug hat; daher bedient sich die dramatische Poesie der 
Schwesterkunste nur als einer sinnlichen Grundlage und Umgebung, aus dem sicb 
das poetische Wort als der hervorstechende Mittelpunkt, urn den es eigentlich zu tun 
ist, in freier Herrschaft heraushebt." 

Mit einer veranderten modernisierten Terminologie, aber nicht weniger 
klar und kategorisch wiederholt ein in diesen Tagen erschienenes Buch 
Broder Christiansens „Die Philosophie der Kunst" diese Gedanken. 
Indem Christiansen die Selbstandigkeit der in einem Kunstwerk enthaltenen 
Idee, des asthetischen Objekts darlegt, das aber nicht gleichsam fixiert 
und niedergelegt im Marmor, im Tongeffige, auf der Leinwand erscheint, 
sondern vom Betrachter durch eigene Tatigkeit (Synthese) jedesmal neu 
geschaffen werden muB, wird die im Drama enthaltene Idee als das Allein- 
gultige zur Neuschopfung in der Aufffihrung des Dramas erwiesen. 
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Bei Wiedergabe des Dramas kann es sich also urn wirkliche Wieder- 
holung nur des inneren Wesens, der seelischen Konflikte, Schicksals- 
verknupfungen handeln. Das ist die einzige, Ssthetisch unerl&Bliche 
Realitat der Buhne. Im iibrigen stellt die Buhne dar; sie ist nicht, was 
sie darstellt. Daher bleibt die erste Forderung, die man an den Mimen 
stellt: Erleben, Ausleben, die an den Dramaturgen: Realisierung der inneren 
Werte eines Dramas. Nur der geistige, poetische Gehalt eines Werkes 
hat auf der Buhne Sein, das andere ist Schein. Wir glauben an jenen 
und konnivieren diesen. Da wir das Geistige nur durch sinnliche Hilfs- 
mittel wahrnehmen, so ist beim Drama fur uns ein gewisses MaB Sinnen- 
fiilligkeit, Ausstattung notwendig. Sie ist Hilfsmittel, niemals Selbstzweck. 
Gegen diesen Grundsatz verstieB die „groBe tragische Oper" und ebenso 
das Munchener Kunstlertheater. Es hingt von der Kultur eines Volkes, 
vom Bildungsstand der Masse ab, wie reichlich sie das MaB der Hilfs- 
mittel bemi&t, die ihr zur Vermittelung einer abstrakten (in unserem Falle 
dramatischen) Idee vonnoten sind. Daher hat die Inszenierung und Aus- 
stattung eines bestimmten Dramas die seltsamsten Varianten erlebt ( 9 Faust"). 
Diese philosophische und kulturgeschichtliche Wahrheit deckt sich auch 
mit den Erfahrungen der Buhnenastheten. Hans Oberl&nder (.Buhne und 
bildende Kunst") sagt: „Das positiv Richtige der Inszenierung wird nie ge*- 
funden. Der Geschmack hat nur relative Werte, weil er sich mit den 
Zeiten wandelt. Was ihnen aber not tut, mufi erkannt werden". Die Oper 
vor Wagner hat jenes positiv Richtige gefunden, nicht Wagner, nicht die 
Gestalter des Kiinstlertheaters. Bei der groBen tragischen Oper war die 
Ausstattung Herrin statt Magd; im Kunstlertheater regierten die bildenden 
Kunstler, der Regisseur war gerade noch geduldet. Er *durfte" das 
dramatische Werk in jene Ausstellungen angewandter Kunst hineinzwangen. 
Das AuBerliche war Selbstzweck, das Drama Dekorativ der Dekoration. 
Dagegen hat sich im Namen der Regisseure Hans Oberlander gewandt: 
w Die bildende Kunst wird sich niemals zur Beherrscherin der Buhne auf- 
schwingen, sondern der dramatischen Kunst nur Helferin und Beraterin 
sein konnen, soweit sie mit ihr in Einzelheiten wesensgleich ist. Die 
Invasion von Malern und Bildhauern, die mit praktischer Vollraacht von 
Regisseuren und Buhnentechnikern auftreten, ist abzuweisen." 

Der Dramaturg allein weiB und bestimmt, welche Ausstattung zur 
Realisierung des inneren Gehalts eines Dramas notwendig ist. Er konzipiert 
die Szene, entwirft die Dekoration. Diese kann bei Situationen, die dem 
oberflachlichen Betrachter identisch erscheinen, erhebliche Abwandlungen 
verlangen. Bei der einen handelt es sich um groBte Entfaltung im weiten 
Raum(„ Lohengrin"), bei einer anderen um moglichste Konzentration („Pelleas 
und Melisande"). Das Kunstlertheater mit seiner Reliefbuhne eignete sich 
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fur die Enge, versagte fur die Entfaltung (Spaziergang Fausts!), ist also 
einseitig und kann fur die Allgemeinkunst nicht in Betracht kommen. Der 
Feldzug gegen die sogenannte Guckkastenbuhne mit entsprechender Tiefe 
scheiterte. Fur die Reliefbuhne lafit sich schlieDlich nur ein Gesichts- 
punkt halten, und zwar lediglich ein praktischer: daB alle Zuschauer den 
gleichen unbehemmten Blick auf die Biihne haben, was sich naturgemafi 
auch auf andere Weise erreichen laBt. An dem festen asthetischen Gesetz, 
daB die Ausstattung und Inszenierung eines Dramas aus der jeweiligen 
Eigenart bestimmt werde, mufite die Idee der Reliefbuhne als selbstandiger 
Neuerung branden. 

„Oberall da, wo wenig Menschen auf der Szene stehen, wo Malerei und Plastlk 
sich Selbstzweck werden durfen und wenigen Gestalten Relief geben, stimmungsvoll 
die Musik des Wortes hervorheben, ist das Prinzip der Freskobuhne ein gutes a 

urteilt Hans Oberlander vom Standpunkt des praktischen Buhnenmannes, 
Das Buhnenhaus mit den gewohnten Dimensionen Hohe, Breite, Tiefe ist 
trotz seinem Alter nicht veraltet, wenn anders jedem aufzufuhrenden Drama 
Gerechtigkeit werden soil. Ist Reliefbiihnenwirkung notwendig, so l&fit sich 
diese auch auf dem Tiefenbuhnenhaus erreichen, wie beispielsweise die 
Inszenierung von „Pelleas und Melisande" gezeigt hat. Die neuerdings 
in Munchen ubliche verschiebbare Blende aus griinem Tuch 12Bt die ver- 
schiedensten Abwandlungen zu. 

Die Reform des Hauses und der Szene muB also von innen, nicht 
aus AuBerlichkeiten erwachsen, sie muB vom Musikdramaturgen, nicht vom 
bildenden Kiinstler vollfiihrt werden. Das amphitheatralisch gebaute Theater 
mit versenktem Orchester und mit der traditionellen Tiefbuhne scheint mir 
fur den Buhnenastheten wie fur den Szenenpraktiker bis auf weiteres die 
Schranke der Reform zu sein, und zwar ist es eine gut und leicht zu er- 
tragende Schranke. Denn sie beengt nicht den Willen, sondern die Will- 
kur, nicht die Vernunft, sondern das Verniinfteln, nicht die Buhnenreform> 
sondern die Reformbuhne. Dem bildenden Kiinstler bleibt es unbenommen, 
seine Ideen und Ratschlage fur die Ausstattung des Tiefbuhnenhauses zu 
spenden. Auch dies haben die Arrangeure des Kunstlertheaters in reich- 
lichem MaBe besorgt, aber leider wieder aus Prinzip statt par occasion. 
Es entstand der Streit zwischen Illusion der Guckkastenbuhne und Illusion 
der angewandten Kunst. Die Illusion, welche die bildende Kunst sich als 
Mittlerin zeugt, ist eine andere als die der dramatischen Kunst, konstatiert 
richtig Hans OberlMnder. Wenn man die hergebrachte Ausstattung allzu 
krassen Realismus' bezichtigt, so ist zu beachten, daB sich auch Richard 
Wagner von der Uberbetonung des AuBen nicht vollig frei gehalten hat. 
Aus dem Sodom der groBen historischen Oper, in dem einst die um 
Meyerbeer den greulichsten Liisten des Naturalismus der Buhnenkunst 
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uppig fronten, hat Wagner seinen gelauterten musikalischen Stil gerettet; 
unterwegs aber hat er doch den verhMngnisvolIen Blick von Loths Weib 
getan, und so blieb der seinem innersten Wesen fremde Zug des Naturalis- 
mus der Szene. Und liest es sich nicht wie ein derbes Satyrspiel, was 
Angelo Neumann berichtet, die Premiere des „Ring des Nibelungen" habe 
im Berliner Viktoriatheater erst dann in Szene gehen konnen, als eine an 
das Theatergebaude anstoCende Spritfabrik die so notwendigen Dampfe 
auf die Biihne leitete? Wenn daher der Meister bei den Bayreuther Buhnen- 
proben immer und immer wieder aufforderte: ^Kinder macht Neues und 
abermals Neues! Hangt ihr euch ans Alte, und ihr seid die traurigsten 
Kunstler" — so gilt das in erster Linie fur die Inszenierung. Richard 
Wagners geistige Schopfung, die Idee des Musikdramas, wird Zeit und 
Menschen iiberleben; seine Inszenierung hat sich iiberlebt. Ein Menschen- 
alter genugt fiir tiefgehende Geschmackswandlungen. Es ist vortiber und 
mit ihr das Realitatsprinzip der groQen tragischen Oper. Wohl hat sich 
vereinzelter Widerspruch gegen gewisse Szenerieen in Wagners Musik- 
dramen erhoben; es wurde beispielsweise eine papierne Jagd gegen den 
Saurier Fafner unternommen, aber systematisch hat noch niemand den 
Nachweis gefiihrt, daB wir nach anderen Inszenierungsprinzipien dursten, 
als den schal und fad gewordenen der grofien Oper. Die Biihne stellt 
dar, sie ist nicht, was sie darstellt — von diesem Fundamentalsatz kann 
nicht dispensiert werden, soweit es die AuBeriichkeit betrifft, die not- 
wendig ist, um die inneren Werte eines Dramas in sinnliche Erscheinung 
zu bringen. Es gab und gibt eine Richtung, die sich nur in detailliertestem 
Realismus wohl fiihlt, deren Schaubiihne zum Panoptikum wird. Was ist 
beispielsweise nicht alles in Dalands Zimmer untergebracht: FernglSser, 
Takelwerke, Karten, Biicher, kurz, ein komplettes nautisches Museum, 
noch dazu aufgemalt auf Leinwand; daB einem modernen Kulturmenschen 
bei derlei Stillosigkeit das Sehen vergeht, ist weiter nicht verwunderlich. 
Ferner die Himmelfahrt der Wachs- und Holzfiguren Hollander und Senta, 
Faust und Margarete! 

Die Reaktion gegen diese Wachsfigurenkabinette, gegen die Kulisse, 
gegen die Soffitten ist begreiflich. Was uns an der Kulisse im 
letzten Grunde gestort hat, ist die aufgemalte Plastik. Bevor man sie 
vom Grund aus verflucht, ware daher der Versuch zu machen, 
alle aufgemalten Gegenstande und Perspektiventauschungen plastisch dar- 
zustellen, vor allem Straucher, Banke, Tiireinziige, Bilder usw. Wohl ist 
dadurch der rasche Szenenwechsel sehr gefShrdet, aber eine nicht allzu 
feme Zukunft wird uns eine Drehbiihne bringen, bei der die Maschinerie 
die Runddrehung mitmacht, und die ein ganzes Biihnenbild versenken kann. 
Der sogenannte Rundhorizont im Verein mit Proszeniumsblende wird die 
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Soffitte beseitigen, so dafi schlieBlich als Stein des AnstoCes nur noch die 
Kulisse bleibt, bei der aber, wie gesagt, erst Reform statt Revolution zu 
empfehlen ware. Die landlaufige, auch in Hoftheatern gebrauchliche Aus- 
stattung bringt fast immer zu viel. Sie ist jenen niederlandischen Land- 
schaftsbildern zu vergleichen, auf denen jedem Grashalm peinliche Sorgfalt 
gewidraet erscheint. Wahrend aber auf ihnen in Folge eines malerisch fest- 
gehaltenen Ruhepunktes eine dauernde Stimmung herrscht, ist dies beim 
Buhnenbild unmoglich, weil die Illusion eine andere ist. Beim Gemalde 
kann bei einiger Fahigkeit des Meisters das Detail zentralisiert werden, 
beim Buhnenbild Kilt es auseinander. Deswegen ist ruhige GroBe, schlichte 
Einfachheit Vorbedingung fur jede Szene. Vom Detail darf nur aufge- 
nommen werden, was durch Einklang oder durch Gegensatz die Stimmung des 
Dramas zu erzeugen, zu fordern oder zu illustrieren imstande ist. Alles iibrige 
stort als aufdringliches Beiwerk. Man sollte keinen Stuhl, kein GefaQ, 
keinen Strauch in die Szene aufnehmen, bevor man nicht das Drama befragt 
hat, ob der Gegenstand notwendig ist. Ich sage: das Drama, nicht etwa 
den bildenden Kiinstler, den Ausgestalter von Interieurs oder dergleichen. 
Was aber aufgenommen ist, muB mit innerer Notwendigkeit aus der Szene 
herauswachsen, nicht bloC dastehen, weil es die Schauspieler spaterhin 
brauchen, z. B. die Gartenbank in den „Meistersingern a , die Baumstumpfe 
im letzten Akt der „G6tterd2mmerung a , die nach ihrer Verwendung und 
ihren spateren Besetzern geradezu schreien. Wie viel gegen dieses Prinzip 
gefehlt wird, mag der Leser daraus ersehen, daO ich die Belege aus den 
Miinchener Wagnerfestspielen genommen habe, von denen man eine ge- 
wisse Vollkommenheit erwartet. lm Kiinstlertheater war die Ausstattung 
Selbstzweck. Da entstand ein Studierzimmer fur Dr. Faust, ein Schlaf- 
kabinett fur Gretchen, wie man sie uberall eher erwartet hitte, als auf 
dem Theater; die Schauspieler kamen uns nicht wie deren Inwohner vor, 
sondern wie deren Besucher, die nur noch nach dem Preis der kompletten 
Einrichtung hatten fragen sollen, um die Illusion von Ausstellungsraumen 
zu kronen. Diese mifllichen VerhSltnisse erfahren nicht eher eine Wand- 
lung, als bis der Musikdramaturg oberster Richter und Leiter der Aus- 
stattung, der Dekoration, uberhaupt der ganzen Inszene wird; nur er kann 
ermessen, was und wie viel an Aufierlichkeit zur Realisierung einer Oper 
notwendig ist, wobei ihm der Stil zur orientierenden Richtschnur wird. 
„Was wir fur unser deutsches Theater fur die n&chste Zukunft brauchen, 
ist der Regisseur als Stilkiinstler," sagt Hagemann. Der Stil, d. h. die- 
jenigen Gesetze, die sich aus den inneren Forderungen eines Dramas er- 
geben, verbunden mit dem modernen Geschmack eines frischen Impressionis- 
mus, das ist die leitende Idee, nach der die Inszenierung des Musikdramas 
erfolgen oder umgestaltet werden muB. Bei Werken, die in ein bestimmtes 
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historisches Milieu gefaCt sind, wird den Musikdramaturgen das Stilgefuhl 
vor Verfehlungen gegen Kultur- und Kunstgeschichte, sein moderner Ge- 
schraack, sein impressionistisches Buhnenempfinden vor antiquarisierendem 
Doktrinarismus bewahren. Alles, was er auf der Szene bringt, wird in 
den zeitlichen Rahmen passen, ist „echt" ; aber er wird nicht alles, was 
„echt* ist, bringen. Er wird den Wotan der Moorleichenkultur nicht mit 
einem Christusraantel, den Donner nicht mit einem gotischen Handschuh 
(die Beispiele sind aus der Wirklichkeit gegriffen) lustwandeln lassen, 
andererseits wird er ein Rokokozimmer nicht mit dem endlosen Detail nach 
Bergners Kunstaltertiimern katalogisierend ausstatten, einen modernen Salon 
nicht in den groOen Garniturgeschaften zusammenstellen. 

Die Errungenschaften der Technik haben in der Maschinerie des 
Theaters erhebliche Wandlungen hervorgerufen. Uberraschende Buhnen- 
effekte, raffinierte Bluffs kitzeln die Schaulust der Menge, die, nie zufrieden, 
nach immer neuen Sensationen verlangt. So zog denn in die Buhne, 
speziell in die Oper, ein Realismus ein, der, dufch Wagners szenische 
Bemerkungen autorisiert, noch heute das ^System" so vieler Theater ist. 
Die Folge war eine Reaktion, die sich auf der anderen Seite der asthetischen 
Peripherie aufstellte und dem andeutenden Symbolismus zum Sieg verhelfen 
wollte. Ein Volk, das in kultureller Beziehung an Unter- und Uberernahrung 
leidet, hat seine Freude an AuCerlichkeiten, an der reizenden Schale, gleich- 
viel ob mit oder ohne Kern. Es will im Theater schauen, die Sinne befriedigen. 
Wer viel furs Auge bietet, das ist sein Mann. Sein asthetisches Fiihlen 
und kunstlerisches Empfinden gleicht dem, der an einem hochbedeutenden 
Torso nur das sieht, was fehlt. In der Bliite der Kultur verlangt die 
Nation von ihren Kiinstlern mehr, weil sie selbst mehr geistige Bedurfnisse 
hat. Sie schaut auf der Szene noch etwas, was sie nicht mit Augen sieht. 
Sie genieBt. Sind es gute Runen fiir unser deutsches Empfinden, wenn 
wir den Realismus der grand opera widerlich finden, wenn wir nach Ver- 
feinerung der Darstellungsmittel verlangen? Ohne Zweifel. Damit uns 
aber ein gutiges Geschick vor Extremen bewahre, mull auch diese 
Neuerung auf die asthetische Basis gestellt werden. An Darstellungsmitteln 
hat nur so viel Berechtigung, als zur Realisierung des inneren Wertes eines 
Dramas notwendig ist. Wo immer der uns bekannte Realismus, das heiCt 
die groQte unter Wahrung kunstlerischer Ehrlichkeit mogliche Kopie der 
Wirklichkeit, von entscheidender Wichtigkeit fiir die Darstellung einer Idee 
ist, hat er entschieden den Vorzug. Wer mochte z. B. die an gewissen 
Buhnen geradezu glanzende Rheintochter-Szene im „Rheingold" missen? 
Sie ist als Urheimat leidenschaftslosen Friedens, ertoteten Strebens nach 
Macht, besitzloser Ruhe von so entscheidendem und einschneidendem 
Gegensatz gegen die nun folgenden unzShligen Kapitel ruhelosen Besitzes, 
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daQ von ihr das Verstandnis des „Ring a in hohem Grade abhangt. Derlei 
Beispiele gibt es eine Anzahl; gleichwohl uberwiegen die FSlle, in denen 
die Grenzlinie zwischen Realismus und andeutendem Symbolismus nur sehr 
schwer zu zieben ist, und die man lediglich dem Musikdramaturgen an- 
vertrauen kann, dessen universale Bildung und asthetische Fahigkeit vor 
MiCgriffen garantieren. 

Jeder Meister war bis zu einem gewissen Grad ein Kind seiner 
Zeit. Haben seine Ideen, die inneren Werte seiner Kunst auch Giiltig- 
keit fur alle Zeiten, so ist doch deren MuOerliche Darstellung dem 
Wandel unterworfen. Es wfire ein schlimmes Zeichen fur die Epigonen 
eines grofien Mannes, wenn sie auf dessen Erbe krampfhaft wie Fafner 
saBen, anstatt den Hort zu nutzen, weiter zu gestalten und der auCerlichen 
Vollkommenheit zu nahern. Es ist fiir die moderne Opernregie kein Lob, 
wetin sie in der auCeren Inszene immer noch sklavisch am Buchstaben des 
Wagnerschen Szenariums hangt. Ab und zu wagt sich ein fortschrittlicher 
Mascbineriedirektor an Verbesserungen, wofur er dann von dem Teil der 
Presse, der papstlicher als der Papst ist, abgekanzelt wird. Der Siegfried, der 
derlei Drachenwache vernichtet, wird hoffentlich nicht mehr lange auf sich 
warten lassen. Was hat nicht beispielsweise der „Walkurenritt tt Attentate 
auf ein lauteres Empfinden mit sich gebracht ! In Paris rutschen die 
Phantasmen auf einem Balken in die Szene!! Wagner hat es ja auch recht 
schwer gemacht: „In einem voriiberziehenden Gewolk bricht Blitzesglanz 
aus: eine Walkiire zu RoD wird in ihm sichtbar; iiber ihrem Sattel hangt 
ein erschlagener Krieger." Ein Vorgang, der fiir die Malerei leicht, fur 
die Plastik unausfiihrbar ist. Ich glaube, die vielen panoptikumartigen 
Versuche und MiCgestalten rechtfertigen allein schon eine symbolisierende 
Vereinfachung. Wagner selbst hat sich die Waltraute, eine der Walkuren, 
in Form einer davonjagenden Wolke vorgestellt; es ware also kein iiber- 
mdfiiges Wagnis, die Walkuren am zweiten Tag der Trilogie ebenfalls in 
solche jagende Wolken einzuhullen. Man ware um eine Schwierigkeit 
armer und um eine asthetische Illusion reicher. Eine merkwurdige Sache ist 
auch der Dampf, der nach Loges Eintritt in die Schwefelhohle aufsteigt und 
dann pldtzlich wieder verschwindet. Will man Realismus, so hat man sich 
die Sache nach Art heiOer Schwefelquellen zu denken. Deswegen lieOen 
sorgsame Szeniker unausgesetzt leichten Dampf ausquellen. Besser aber 
wire es, bei der Fahrt Loges und Wotans nach und von Nibelheim den Vor- 
hang fallen zu lassen. Der denkende Zuhdrer weifi aus der Musik, wohin 
die Reise geht. Auch Fafner, der schlimme Gesell, bietet reichlich Ge- 
legenheit, das Erhabene ins LScherliche zu Ziehen. Der Drachenkampf auf 
offener Szene hat den Spott manches Kritikers herausgerufen. In Munchen, 
wo er verhaltnismaCig 
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„echt vonstatten geht, kommt ein Saurier von nicht GbermaBiger Grofle 2um 
Vorschein, dessen Lebensfunktionen sich in einem bestandigen Kopfwackeln, dem 
Blinzeln seiner grunleuchtenden Augenlaternen, dem Auf- und Zuklappen des Rachens, 
dem Herausstromen von Dampf kundgeben". 

Man sollte doch endlich den Kampf unter den Eingang zur Hohle verlegen. 
Am schlimmsten fiufiert sich der Realismus — um nur noch ein Beispiel 
anzuffihren — am Schlufl der w G6tterdammerung a . Wenn der Zuhorer unter 
der Wucht von Briinnhildes Abschiedssang der Vorgange achtet, wenn vor 
seinem staunenden Auge die Gibicbungenhalle einstiirzt, wenn er mit defer 
Erschfitterung das letzte Opfer des fluchbeladenen Rings untergehen sieht, 
da erwartet ihn, wie Wagners Szenarium berichtet, ein neuer Anblick: 

„Aus der zusammengesturzten Gibicbungenhalle sehen die Manner und Frauen 
in hochster Ergriffenheit dem wachsenden Feuerscheine am Himmel zu. Als dieser 
in lichtester Helligkeit leuchtet, erblickt man darin den Saal Walhalls, in welchem 
die Cotter, ganz nach der Schilderung Waltrautes im ersten Aufzuge, versammelt sind." 

Eine buchstabliche Erfullung dieser Regiebemerkung scheitert zunfichst an 
der Perspektive. Der Vergleich der an die Leinwand gemalten Gotter mit 
kastanienbraun gerosteten Kartoffeln ist derb, aber treffend. Abhilfe ware 
in diesem Falle besonders leicht. Im ersten Akt hat Waltraute erzahlt, 
wie Wotan in feierlicher SchluBsitzung den Brand Walhalls vorbereitet und 
nur noch der Heimkehr seiner beiden Raben, als des festgesetzten Feuer- 
signals, harrt. Die Erzahlung ist durch die auBerst charakteristiscbe Musik 
begleitet. Wenn nun am SchluB des dritten Aktes diese Musik in ihrer 
ganzen Eigenart und Wucht wieder ertont, so wird sich der aufmerksame 
Zuhorer unschwer an jene Erzahlung Waltrautes erinnern. Was das 
leibliche Auge nur in diirftigster Unvollkommenheit sieht, das schaut in 
plastischer Vollkommenheit das geistige. Wenn am Horizont ein lebhaftes 
Gemisch von Rauch und Flammen sichtbar wird, wenn sich der Ort, an 
dem Gibichs Mannen Walhall suchen, in Glut und Qualm verzehrt, wenn 
die schauernden Helden in tiefster Ergriffenheit nach dem Ende ihrer 
Walhallsvorstellungen starren, wenn die Klange der Waltrautenprophetie 
ertonen, dann weiQ alles, daB das Weltende nahe ist. Es schaut's das 
Empfinden, es empfindet's das Schauen. 

So ist denn das musikalische Element zum Motiv der Szene geworden. 
Nur wenigen Regisseuren ist dieses Mysterium klar und anwendbar 
geworden. Possart hat es mit Erfolg bei seinen Mozart-Inszenierungen 
versucht. Noch mancbmal wird der Musikdramaturg staunen, welche 
Wirkungen er erzielt, wenn er an Stelle krassen Realismus' ein wohltuendes 
Dunkel, den Symbolismus fiber die Szene senkt und der Musik die Er- 
lfiuterung iiberlaBt. Es ergibt sich aber wieder der SchluB, daB nur der 
Musikdramaturg, niemals der bildende Kunstler Herr der Szene ist. 

Die Machtlosigkeit des Opernregisseurs, wie er an der Mehrzahl der 
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Bubnen heimisch ist, hat sich mit hinreichender Klarheit in seinem Ver- 
haltnis zur Primadonna und zum Tenor gezeigt; ihnen gegeniiber eine 
einheitliche Regie durchzufiihren war aussichts- und erfolglos. Man maB 
eben die unbedeutendere Sangerlaufbahn des Regisseurs geringschatzig an 
der eigenen strahlenden GroBe. Und wenn die Tyrannei der Stars jetzt 
einigermaBen gebrochen ist, so danken wir dies Richard Wagner, # der fur 
alle Stimmen gleiches kiinstlerisches Interesse hatte, und den einzigen sieg- 
haften Feind des Solistendunkels: das Ensemble schuf. Doch ragen noch 
so viele Fragmente, Zeugen nicht erloschenen Sangerstolzes, in die Gegen- 
wart, daB man nur mit System Aussicht auf erfolgreichen Kampf hat. 
Wenn es ein Herrschen auf der Biihne gibt, so kann es nur dem Drama, 
dem inneren Wert des Dramas, zuerkannt werden. Alle Mitwirkenden sind 
nur Diener dieses Herrn, der Diener erster der Musikdramaturg. Aus 
der leitenden Idee des Musikdramas entwickeln sich die einzelnen Rollen. 
Niemals darf es eine Situation, einen Augenblick geben, in dem der 
Sanger, wenn auch nur scheinbar, ohne Beziehung zum Drama ist. Das 
gilt besonders fur den Vortrag einer Arie. Sie halt der Solist fur eine 
konzertmaBige Adresse an das Publikum. In feierlicher Pose stellt er 
sich daher in die Mitte der Biihne und singt mit verbindlichem Blick an 
Range und Parkett seine Nummer. Man hat sich daran so gewohnt, daB 
kaum ein Regisseur dabei etwas zu bessern erachtet, und wird er doch 
einmal von der Kritik daraufhin betreten, so gibt er eben dem vorwag- 
nerischen unkunstlerischen Stil der italienischen Spieloper die Schuld. Ganz 
abgesehen davon, daB man auch die italienische Spieloper unserem modernen 
Empfinden entsprechend inszenieren konnte, durfte einleuchten, dafi die Arie 
keine Offenbarung an das Publikum ist, sondern eine Bilanz des Herzens, sei 
sie tragisch oder lyrisch, zu der man sich gem in die Einsamkeit zuriick- 
zieht. Sie muB daher schon in der Farbe des Vortrags dem Rahmen des 
Ganzen angepaBt werden; das gilt noch mehr fur die auBere Haltung. Der 
Blick des Sangers zielt nach jener Seite, von der aus die Konzentration 
auf seine Psyche veranlafit worden ist, Er scherzt, er jubiliert, er klagt, er 
trauert nicht fur das Publikum, nicht fur andere, sondern fur sich. Nie- 
mand fur ihn ist in der Nahe, die Zuhorer sind gleichsam der Chor der 
unsichtbaren Geister, die dem vertraulichen Selbstgesprach lauschen. Nie- 
mals, weder im Monolog noch im Ensemble, darf der Sanger irgend welche 
Beziehung zum Publikum verraten. Jeder Blick in den Zuschauerraum ist 
eine Todsunde gegen die Kunst, gegen das Drama. Bei Wagnerfestspielen 
sah ich vor nicht langer Zeit die Vertreterin der Sieglinde mit leuchtendem 
Blick, mit ausgehreiteten Armen, Siegmund sechs Schuh hinter sich lassend, 
zum Publikum zielen. Wem von den mannlichen Zuhorern die dabei 
gesungenen Worte galten: „Wie dir die Stirn so offen steht, der Adern 
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Geast in den Schlafen sich schlingt," ist mir von meinem Platz aus nicht 
klar geworden. Die betreffende Sangerin, wie der Regisseur heimsten aber 
Bundel voll Lob bei der tonangebenden Presse ein. Man ist an die Ober- 
flSchlichkeit, an die Leichtfertigkeit, mit der die inneren Bande eines 
Dramas durch solche Fehler zerrissen werden, schon so gewohnt, dafi sie 
einem Kritiker gar nicht mehr auffallen. 

Eine griindliche Besserung und umfassende Reform miifite der 
musikalische Vortrag der Sanger erfahren. Ob Totenklage, ob Alltags- 
worte, alles wird in demselben larmoyanten, kulissenreifiigen, bestenfalls 
pathetischen Ton gesungen. Ich kenne nur einen, der die zahlreichen Ab- 
wandlungen vom einfachen Parlando zum tragischen Pathos stilgemafi und 
charakteristisch zum Ausdruck brachte: es ist van Rooy. Er konnte als 
Vortragsmeister Schule machen. Aber das Gros der Sanger hat nur eine 
Farbe, und diese ist nicht echt. Wieviel dabei an falschen Aktionen und 
Gebarden, an unmoglichen Stellungen und Geh-Arten geleistet wird, ist 
nicht aufzuzahlen. Es ist das alte Lied von handwerksmafiiger Technik 
des Regisseurs, die nach ererbten Mustern bei dem Wort Liebe eine Hand- 
bewegung gegen das Herz ins Regiebuch einzeichnet, bei der Klage „mir 
bricht das Herz" ein Niedersitzen fur gut findet, als ob die Stimmungen, 
in denen solche Worte gesprochen werden, immer dieselben waren. Eine 
Renaissance der Oper miifite die Beziehungen zum inneren Wert des Dramas 
fur alle Mitwirkenden wiederfinden; zuerst fur die Solisten, und dann fiir 
Ghor und Komparserie. Der Chor erscheint in der Oper nur allzuoft als 
eine Sangergilde, die keine oder hochst geringe Anteilnahme an den Ge- 
schehnissen nimmt, die sie mit ihrem Gesang begleitet. Daher kommt es, 
dafi viele Zuhorer die Chore als recht uberfliissige Dreinredner und vor- 
laute Storer auffassen, da diese in der Regel mit dem inneren Gang der 
Handlung weder im Spiel noch auch in der Sangfarbe zusammenstimmen. 
Fiir manche Szenen wird die musikalische Schwierigkeit die freie Spiel- 
entfaltung betrachtlich hindern, z. B. in der Priigelszene in den „Meister- 
singern". Ist es aber einst gelungen, die Mitglieder des Chors im neuen 
Staats- oder Stadttheater materiell so zu stellen, dafi man beliebig viel 
Proben ansetzen kann, dann diirfen wir auch vom Chor eine wesentliche 
Anteilnahme an der Opernrenaissance erhoffen. 

In dem oben charakterisierten Musikdramaturgen werden sich die 
fur die Renaissance der Opernbiihne ungiinstigen Eigenschaften des Durch- 
schnittsregisseurs und des bildenden Kunstlers neutralisieren. Die Zentrali- 
sierung alles dessen, was zur Darstellung einer Oper notwendig ist, auf 
des Musikdramaturgen Leitung wird jeder Auffiihrung eine individuelle 
Note verleihen, die dadurch ins Ideale, Kiinstlerische erhoben wird, dafi das 
Musikdrama in des Dramaturgen Seelenwerkstatte erlebt, kongenial geschaut 
und hernach zur einheitlichen und stilgemafien Realisierung entworfen ist. 
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IV. 

Das Musikdrama ein Fest des Lebens 

Ein geistreicher Wiener Theatercauseur hat die Bemerkung gemacht, 
dafi sich das Premierenpublikum des Wortdramas sehr zu ungunsten des 
Publikums der Opernpremiere von diesem unterscheide. AuDer einigen 
musikalisch Interessierten finde man bei der Opernnovitat just das, was man 
geringschatzfg das Theaterpublikum nennen diirfe, ein Publikum ohne Urteil, 
ohne Geschmack, ohne Interesse. Wie ganz anders bei einer Schauspiel- 
premiere! Zu ihr erscheine die Intelligenz aller Stande, die Schaffenden, 
das Urteil, der Geschmack, das Interesse. Am SchluC geniefie man eine 
sachverstSndige literarische Kritik, gegen die ein Schauspieldirektor nichts 
zu unternehmen wage, deren Gewicht ihm klar sei, wahrend die Aufnahme 
einer Oper fur deren Schicksal ebenso belanglos sei, wie fur die Schatzung 
ihres wirklichen Wertes. Dem entsprechend habe die Schauspielkritik 
geradezu klassische Schriftsteller hervorgebracht, wahrend die Opernkritik 
dilettantischer zu Werke gehe und aufier dem einseitigen Hanslick nichts 
Uberragendes hervorgebracht habe. Wie viel an diesen Beobachtungen 
Allgemeingultigkeit hat, ist nicht festzustellen. Die Schauspielliteratur, 
die Schauspielerkunst sind jedenfalls in weit hoherer Bliite, als die Oper 
und besonders deren Wiedergabe. Theater und Publikum stehen in be- 
standiger Wechselwirkung, die sehr haufig zum circulus vitiosus wird. 
Bote die Buhne mehr, so wSre das Interesse des Publikums grofier. Ware 
das Interesse des Publikums grofier, so bote die Buhne mehr. 

Durch die zahlreichen Uberbrettl, Vari6t6s, Operettenbuhnen ist die Statte 
ernster Kunstpflege stark in den Alltag gezogen worden. Man erscheint in 
ihr, wie man von der StraOe, von der Arbeit, ja sogar vom Sport kommt; der 
Lodenanzug hielt selbst in die ersten Hofbiihnen Deutschlands seinen 
sieghaften Einzug. Wie die auOere Verfassung werktaglich, lassig ist, so 
auch die geistige. Der Grunde, warum man ins Theater geht, sind eben 
zu verschiedene. Man hat ja Festspiele, bei denen sich jeder Besucher 
in Gala, in grofier Toilette einfinden kann, wie es ihm beliebt. Die Fest- 
spiele! Welches Theater gibt heutzutage nicht Festspiele? Wenn nur 
der innere Wert der meisten nicht im umgekehrten Verhaltnis zu deren 
gewaltigen Ausdehnung stiinde! Nicht einmal die Geburtsstatte der 
modernen Festspielidee bietet auch nur annahernd dasjenige, was man 
von ihr hoffte. Musikalische, szenische, darstellerische Vollkommenheit, 
die Friichte der Jahresaussaat, die Erfolge zielbewufiter Proben mit dem 
— einheimischen Ensemble, das waren die vorsintflutlichen Gedanken, die 
einen Possart leiteten, als er die beriihmten Miinchener Festspiele schuf. 

IX. 5. 20 
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Seit seinem Riicktritt bricht ein Stuck um das andere von dem stolzen 
Bau ab, den er erstellt. Miinchen ist in die Reihe jener ambulanten 
Festspiele eingetreten, bei denen einige internationale Stars zusammen- 
telegraphiert, farbige Rander um die Programme gedruckt, einige Leinwand- 
streifen und Fahnen zum Dache hinausgehangt und in aller Eile so neben- 
bei die Preise erhoht werden. Wer ein solches Festspiel gesehen, hat 
sie alle gesehen, iiberall trifft er dieselben Gesichter an dem Dirigenten- 
pult oder jenseits der Rampe. Es sind Schnellzugsspiele mit fliegenden 
Kunstlern, ja sogar Regisseuren, als ob diese zur Erhohung der 
Feier etwas beibrachten! Es ware daher falsch, von Miinchener, Kolner 
Festspielen zu reden; die Formel muB kiinftig lauten: Festspiele in Munchen, 
in Koln; es gibt weder eine Eigenart der einen noch der anderen. Nicht 
der Stil, nur der Ort ist ein anderer. Man hat also gar keinen Grund, 
die feierabendliche Stimmung und das festtagliche Gewand dem Festspiel- 
haus zu reservieren. 

Die Renaissance der Oper wird auch das Angesicht des Publikums 
erneuern. Unter und mit seinen Fiihrern, der Kritik und Presse, wird 
es eine Reform in Geschmack und Urteil, in seinem ganzen Verhaltnis 
zum Theater durchmachen. DaC auch der Theater-, speziell der Opern- 
kritik eine Auffrischung und Neubelebung not tut, wird von deren Ver- 
tretern wohl am meisten empfunden. Wenn auch das Verdikt W. Weigands 
( w Das Elend der Kritik*) wohl zu pessimistisch ist: „Sagen wir es nur her- 
aus: Die deutsche Kritik ist, von einigen Ausnahmen abgesehen, ohn- 
machtig, unfruchtbar, ohne Tiefe, ohne Achtung, ohne EinfluO; und sie 
verdient ihr Los", immerhin wandeln einzelne durch die Verbreitung des 
von ihnen bedienten Blattes einfluBreiche Kritiker Wege, die schwerlich 
dem lauteren Ideal der Kunst zufuhren. Sie machen sich ihre Aufgabe 
allzuleicht, scbmeicheln dem oberflachlichen Leserpublikum durch suBliche 
Theaterplaudereien, suchen ihren einzigen Ruhm in stilistischer Verve 
und feuilletonistischen Essays, tanzen um das goldene Kalb der Mode; 
die wahre Kunst geht leer aus. Aus dem Rezensenten wurde der Reporter, 
der Causeur, der dem Leser die Zeit kiirzen oder bestenfalls wurzen, 
nicht mit sachlichem Inhalt fiillen will. Solche Feuilletons sind fur den 
Tag, ja fur die Stunde geschrieben, verschwinden mit beiden und teilen 
das Los des materiellen Teils der Zeitung, des gelesenen Papiers! Irgend 
welchen kritischen oder gar literarischen Wert haben derlei Stilbluten 
nicht. Wo man groBerem Ernst begegnet, setzt sich auch an dem lautersten 
Willen mit der Zeit das Oxyd doktrinaren Schemas und gewohnheitsmaBiger 
Schablone an. 

„Das tiefste Elend der Kritik besteht darin, dafi sie, einem menschlichen Grund- 
bedurfnis zufolge, immer wieder in Dogmatismus verfallt. Von alien fluchtigen An- 
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schauungen des menschlichen Geistes sind kritische Dogmen, die das kunstlerische 
Scbaffen regeln oder knechten wollen, die allerfliichtigsten, so sehr sie auch dem 
werdenden einzelnen das Gefuhl der Ruhe geben mogen. Wo der Kritiker, das heifit 
der wissenschaftliche Mensch, allmachtig herrscht, da ist auch die Barbarei der Uber- 
kultur nahe. Vor dem Unwesen derselben bleibt alien Verehrern der Lebensfiille 
keine Rettung als die Natur und ihre wurdigste Auslegerin: die Kunst." 

Auch mit diesen Klagen hat Weigand wohl allzu duster und pathetisch 
aufgetragen, doch an MiOstande geriihrt, die nur allzuhaufig zu den 
Schattenseiten der an sich berechtigten Kunstkritik gehoren. Wie ernst 
haben es doch die Heroen des philosophischen Zeitalters genommen, wenn 
sie ihr RoB zum Ritt iiber den Zaun der Kritik in das asthetische, speziell das 
dramatische Gebiet sattelten, wie ernst gegen die zirkusmaBigen Reiter- 
kunststiicklein gewisser journalistischer Jongleurs, der Plauderer. „Haufig 
raacht man sich von der Kritik eine falsche Vorstellung, als bestiinde sie 
blofi in dem Scharfsinn, welcher die Fehler eines Kunstwerks aufzudecken 
weiB", sagt Schlegel („Uber dramatische Kunst und Literatur"), und indem er 
vom Kritiker wie vom Dramaturgen Universalitat des Geistes verlangt, sagt 
er: w Das freye Schweben iiber verschiedenen Stilarten und abweichenden 
Meinungen mit Verlaugnung personliclier Neigungen macht den Kritiker*. 
Keine Zeitung diirfte das Kritikeramt aus personlichen Rucksichten oder 
an den Mindestfordernden ubertragen. AuBer den gekennzeichneten 
Charaktereigenschaften miifite vom Kritiker ein gewisses Mafi von Berufskennt- 
nissen, wie Allgemeinbildung verlangt werden, in dem Grade mehr, als ein 
Blatt durch Verbreitung oder sonstige Eigenschaften groBeren EinfluB bei 
Publikum und Behorden hat. Um den Zeitungen das Suchen nach geeigneten 
Personlichkeiten abzukiirzen, ist eine Organisation der fachlich ausgebil- 
deten Kunstkritiker in Anregung gebracht worden, die mit einem Stellen- 
nachweis versehen werden soil. Wie nun immer diese Fragen gelost 
werden mogen, jedenfalls verlangt die Moderne einen fortschrittlichen und 
ernsten, geistig und moralisch unabhangigen Kritiker, der im Lob Reserve, 
im Tadel Wohlwollen, in allem aber die Liebe zur Kunst verrat, der an 
die Konstatierung eines Fehlers Besserungsvorschlage zu reihen nie ver- 
gifit, der mit der Autoritat seiner Stellung und mit der Leichtigkeit, zu den 
Massen zu sprechen, nur ein Ziel verbindet: dem Kiinstler ein Sporn zu 
neuen Taten, dem Volk ein Wegweiser zum Kunstverstandnis zu sein. 
Das eben erschienene Buch Broder Christiansens: „Die Philosophie der 
Kunst" widmet dem Beruf des Kunstkritikers ein eigenes, von modernen 
Gesichtspunkten aus geschaffenes Kapitel: Die Aufgabe der Kritik dem Publi- 
kum gegeniiber besteht darin, die nachschaffende Synthese des Msthetischen 
Objekts zu erleichtern, mit anderen Worten: das Verstehen des Kunstwerks 
vorzubereiten, dadurch daB der Kritiker durch die Mittel der Sprache beim 
Leser einen Stimmungseindruck hervorruft, welcher der Totalimpression des 

20* 
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zu besprechenden Werkes ahnlich ist. Den Kiinstler soil er auf die Eigenart 
seiner Begabung aufmerksam machen und vor einer Kraftvergeudung an 
Objekte, die seiner Individualist nicht liegen, bewahren. 

„Dazu ist notig ein gewisser Grad kunstlerischer Begabung, daft der Kritiker 
Worte findet, die Grundstimmung des Kunstwerks erklingen zu lassen. Dazu ein 
seltener Takt, das leicht verfutarbare Interesse nicht abzulenken von dem asthetisch 
Wesentlichen, dann Freimut und unbeugsame H&rte in derAbweisung aller Unberufenen, 
aber Ehrfurcht vor allem Groflen in der Kunst. Dazu noch Bescheidenheit und Selbst- 
vergessenheit. Und man begreift, warum gute Kritiker fast seltener sind als groCe 
Kunstler, und warum die Kunst, wenn sie der kritischen Hilfe am meisten bedarf, 
vergebens ruft." 

So wird auch der Masse ein neuer Tag aufdammern, ein Festtag der 
Kunst. Sie wird im Besuch der Oper nicht mehr den konventionellen 
AbschluC des Alltags, einen im Gesellschaftskodex falligen Paragraphen, 
ein Thema fur den Strafienklatsch und die Teerouts erblicken; wie die 
Griechen, wie iiberhaupt alle auf der Hohe der Kultur stehenden Nationen, 
wird auch unsere Moderne das Theater zur Statte geistiger und seelischer 
Bildung erheben. Der Musikdramaturg der Zukunft wird aus dem bisher 
verschlossenen Felsen idealer Opernregie die Wasser hervorsprudeln lassen, 
an denen sich nach wahrem KunstgenuC diirstende Menschen erlaben 
konnen. Die Bildung und Erziehung der Nation, ihre Teilnahme an dem 
geistigen Fortschritt der Gegenwart wird sich auf der Buhne widerspiegeln. 
»Auf der Szene, im Parterre Kulturmenschen — besser Zeitmenschen, 
weil man Kultur so leicht mit Bildung oder gar Wissen verwechselt — : 
dann hatten wir ein Theater, das Theater" (Hagemann). Man hat vor einiger 
Zeit in Berlin angeregt, die Vorstellungen in den Berliner Theatern um 
8*/ 2 Uhr zu beginnen. Wollte man damit erreichen, daO der Achtuhr- 
ladenschluC kein Hindernis mehr sei in dem Bestreben, alien Berufen das 
Theater zuganglich zu machen, so ware der spate Beginn noch in anderer 
Hinsicht bedeutungsvoll. Es entstande fur eine grofie Zahl von Menschen 
eine gewisse Scheidefrist, die den Alltag vom Theater trennte, die einem 
betrachtlichen Teil des Publikums Gelegenheit bote, sich vom Beruf aus- 
zuruhen und abzulenken und so indirekt oder direkt auf das Kunstwerk 
des Abends vorzubereiten. Sie wird auch dem mit Arbeit belasteten 
Besucher Zeit lassen, wie fur das Innere, so auch fur das AuDere eine 
gewisse Sorgfalt anzuwenden; er will ja zum Hochsten schreiten, was 
Menschengeist schafft: zum Kunstwerk. Ist die Auffassung vom Theater 
beim Publikum derartig gehoben, ist der Einzelne in der entsprechenden 
geistigen Verfassung, so wird das Theater zum Erzieher und Bildner des 
Individuums wie der Allgemeinheit. „Es ist unglaublich, welche ver- 
starkende Kraft die sichtbare Gemeinschaft vieler fur ein inniges Gefiihl 
hat, das sich sonst in die Einsamkeit zuriickzieht, oder nur in freund- 
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schaftlicher Zutraulichkeit offenbart*, bemerkt Weigand mit richtigpr Be* 
obachtnng der Volkspayche. Um einc solche Renaissance herbeizufBhren, 
mafl der Staat dem Theater ( speziell der Oper, geben, was der Oper 1st* 
Wir baben im Vorausgehenden skizziert, was die Opernwfedergeburt vom 
Staate erboffen IIQt; Die Oper erwartet die Adoption durch die Nation 
und durch deren politiscben Ausdruck^ den Staat. Dadurch treten 
die Lenker und Leiter von BSbne nnd Szene in ein wesentlich ver- 
stftrktes Pflichtenverhfiltnis; sie sind »Orgatie dea Staates, des 
Volkes** diesem Recbenscbaft fiir ihr Handeln schuldig. Die 
Oper harrt ferner dea Musikdramaturgen, des Propbeten ver* 
innerlichter und kunstlerisch-kongenialer Regie. Vom Kunstler 
erbofft sie ein gewisses MindestmaB von beruflicben und all' 
gemeinen, nur bei staatlich anerkannten Lebrern erworbenen 
Vorkenntnissen. Urn einen lauteren Kunstgeschmack bei der 
Masse zu schaffen, wSre von dringender Notwendigkeit, dad 
die UnlversitSten und Akademieen wie Volksbildungskurse mit 
Lehrauftrigen herantrlten an solche Mflnner, die aicheres 
Urtell und f einen Geachmack mit bewlhrten altgemeinen und 
speziell bfihnenSsthetischen wie musikalischen Kcnntnissen 
verbinden. Sind dlese Zeicben nabe, dann weicht dem schalTenden Vor- 
abend der Opernrenaissince der Rnhetag, das F«t dea Lcbtns und der 
Kunst* Was Schiller von der Schatibnhne als moralischer Anstalt ertrtumt 
bat, wird in der Oper zur Tat. Der acheinbar paradoze Ausspruch Behrens' 
(„Feste dea Lebens*) offenbart sieh in seiner wahren Bedentung: 

»Es wlrd du Traurigt eines Scbauapiels una nlcht mchgehcu, wir werden better 
das Festfcatis verlu&en* Der kaprlziOseste Humor wird una nicht kitzclzt, die Grfllk 
der Kunst Btebt fiber seiner phyBiscben Wirkung,* 

Was bis jetzt nur das leibliche Auge, die Sinne erfreut, wird zum 
GenuQ der Seele; aus dem ab&tumpfenden, oberflichlichen Alltag wird dem 
empffinglichen GemQte das verkllrende Fest des Lebens, 
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flas Werk des vielscidg begabten* lis Konzerttenor wle als Chordirigtnt ge- 
schitzten Muncheoer Tonkfinsders Ludwig Hefi, das am 3L November zu 
St raft burg unter PNtzners Leitung seine Urauff&bruDg — in Oratories 
form — erlebte, gehftrt zu jener Kategorie halb auf der Bubne, balb tin 
Koozertsaai wurzelnder Tonschdpffcngen, wle sle ungefthr dutch Berlioz' 
„Faust$ Verdammung*, Liszts „Heilige Elisabeth* reprftsentiert werden. Selbstverstind- 
JJch hat der Autor be! selnem Werke in erster Unie an die Buhne gedacbt; jedoch 
will es nlcht al& „Musikdrama H 3m SInne des hcutigen Sprachgebrauchs aufgefaflt seta, 
be! dem die Mas Ik gleichsam ala luflere Illustration ztir Handlung hinzutrltt, sondern will 
elite Art neuen Stlls darstellen, der von der muslkaHschen Idee als dem Primiren aus~ 
gehr uiid diesem durch die Ausdrucfcamlttel der Buhne sinnfUHges Dasein and wirkungs- 
volle Belebupg zu verleihen strebt. Als dankbarer Vorwurf fiir dEese Idee, deren Ten- 
dens das Scbiltersche Wort (in der Eirdeitung zur tt Braut von Messina*) zugrunde llegt: 
w Dle Kunst 1st nur dadurch wahr, daft sle das Wjrkliche ganz verliftt und rein ideell 
wird*, erscblen dem Koraponi&ten die griecbische Ariadne-Sage in der ervelterten und 
poeti&ch wkllrten Form, die ihr E be r hard Kftnig gegefaen bat, Ebenso wte der 
Dfchcer den realen, teilweise sogar brutalen Stoff stilisiert und zu den H6hen einer edlen 
My&tifc erboben hat, verschmlbt aucb derTonkunstlerdie rein naturallstische Gestaltung 
des Vorwurte, und gjbt seiner Vertonung, iuabesondere dnrcb die eigenartige, an die 
JBraut von Messina" und deren Vorblld, die grtecbiscbe Tragfldie, erinnerode Ver- 
wendung des Chores, elnen — trotz dem Gebraucb mode raster Ausdrucksmittel — von 
dem neuzeidichen Realismus abweicfaenden Zug ins Idealistische. So slnd die einzelnen 
Abscbnitte des Werkes nlcht als Szeneii einer Bfihnenhandlung von Ihm gedacbt, sondern 
im AuBeren als malerisch aazuordnende Bllder, ioneriicb als psycbologi&che Ent- 
wickelungen der Sltuationen, mystisch-ubersinnlicben Charakters, zu denen der Cbor 
— der Kontrastwirkung halber In elnen gro&en, krtfdgen, und elnen unsEcbtbar-zarten, 
klelnen {Solo-Oktett) geteilt — tells die tat&ichlicbe Erk lining, teils die gelstige Deutung 
gibt. Selbst den Baccbuszug im dritten Akt faBt der Autor zunlcnst als ein orcbes* 
trales Zwlschenspiel auf, dessen Verkdrperung nlcht In der gewobntea balletartigen 
Velse, sondern als plastisch«lebende» Kunstverk zu bewerkstelligen sei. So erbalten 
die szenischen Geschehnis&e eher den Charakter kunstleriscb angeordneter lebender 
BUder, deren Figure n in breitester Stilislerung, nicht in der gewohnten An der 
&ubnenakdon t sich zu bewegen habco, und denen in letzter Instanz vom Cbor Deutung 
und Bedeutung elngebauctat wlrd. Diesen Cbor denkt er sich auf einer besonderea 
Vorbuhnej unterhalb der — hfiheren — eigentllcben Szene poatiert, im Halbdunkel, 
mit grauen Gewlndem verse hen, gleichsam die geheimnlsvolle Macht des Schicksali 
symbolisierend* seln Ttefstes in dem raystisch-unslchtbarcn Solo-Oktett oflfenbarend. 
Allerdings glaube ich, daQ eine derartige Anordnung doeb noch zu reallstiach wirfcen 
wurde, und zuglelcb dadurch, dafi der defer stehende Cbor der Handlung selbst den 
Rucken wendet, einen unwahrscbefnlicnen Anstricb beklme, so daft En VirkHchkeit 
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seine Aufstellung hinter der Szene, nur andeutungsweise sichtbar, wohl vorzuziehen 
wire. Dies Experiment der buhnenmafligen Darstellung harrt noch der Verwirklichung; 
die StraBburger Auffuhrung sollte zunachst die LebensfShigkeit des Werkes im 
Konzertsaal erproben, losgelost vom optischen Bilde, das die Phantasie des H6rers 
zu ersetzen und durch den musikalischen Eindruck sich auszumalen hatte, und dieser 
Versuch, dem Werke den Konzertsaal zu erschlieflen, darf wohl als gelungen be- 
zeichnet werden. Die dramatische Ader, die in der Musik pulsiert, envies sicb, von 
einigen wenigen Stellen abgesehen, als krfiftig genug, um den szenischen Apparat 
vergessen zu machen, und die Grundzuge der Handlung dem Horer eindringlich zu 
ubermitteln. 

Betrachten wir nun eingehend die Gestaltung, wie sie die Hand des Dichters 
und die Kraft des Tonsetzers dem Original der antiken Sage hat zuteil werden 
lassen. Eine wild-duster beginnende Orchestereinleitung malt die n&chtliche Meeres- 
stimmung um das Felseneiland Naxos, auf dem Theseus mit Ariadne, von der Be- 
siegung des Minotauros auf Kreta heimkehrend, schlummert. Wahrend der Vorhang 
sich hebt, flicht der Chor die nachtige Traumesstimmung fort; kaum sichtbar, in 
moosbedeckter Felsengrotte, liegt das Paar, wie der Chor-Tenor kundet „. . .TrSume um 
der beiden Haupter spinnen". Wfihrend das Buhnenbild unter treibenden Wolken 
sich allmihlich erhellt, beginnt zunachst Theseus den Traum in Worte zu fassen: 
von seinen Heldentaten, seinem ruhmreichen Einzug in die Heimat Athen — von dem 
hingebungsvollen Weibe an seiner Seite triiumt er nicht! Diese hingegen in zarten 
Lauten kundet das geheime Fuhlen ihres Herzens, das selbstvergessene Sich-geben 
der Liebe. Im Zwiegesang vereinigen sich beide Stimmen; der Chor beschlieflt diese 
Traumszene, wahrend dem der Himmel sich nun seltsam erhellt: „Wunder, was 
hellet die Nacht — uns nahet ein Gott" — so schliefit der Chor diesen lyrisch- 
poesievollen Satz unter charakteristisch-geheimnisvollen Klfingen des Orchesters. Von 
seinem Motiv begriiflt erscheint Dionysos; ein Chor der Blumen (Frauen-Stimmen) 
bietet ihm Willkommen in lieblichen, fast mendelssohnschen Weisen. Zu HSupten 
der Schlummernden schwebend wendet sich der Gott zunachst an Ariadne, deren Reiz 
das Solo-Oktett in zarten Tonen (ihre Zartheit liefi bei der Auffuhrung allerdings zu 
wunschen ubrig!) kundet — „Du heiliges Weib" — , sodann mit markigen Akzenten, 
ganz ohne Begleitung, an Theseus: „Wohin deine Fahrt?" In dessen Antwort 
erwartet der Gott vergebens Worte des Dankes fur Ariadne, die den Helden durch 
das Labyrinth gefuhrt: dem Selbstsuchtigen ist sie nur die Beute, die nun sein Lager 
teilt. Gerecht darum trifft inn, immer noch im Traum, das Wort des Gottes: „Ein 
anderer erkor sie zur Braut" — Dionysos selbst begehrt ihrer, um ihren Wert gen 
Himmel zu heben. Ein inneres Ringen zwischen Gott und Mensch beschlieBt diese 
Szene, vom Orchester ausgemalt; aber hier hatte, wie die Auffuhrung ergab, der 
Komponist in der Behandlung des Orchesters sich vergriffen; er hat auch inzwischen 
bereits die etwas miQratene Stelle umgearbeitet. Theseus erwacht, und der Gott 
beflehlt ihm, Ariadne zu meiden und sofort die Anker gen Athen zu lichten. Vom 
pp des Chores begleitet, nimmt der Held Abschied von der Hehren, deren „Wonne 
und Wert" ihm jetzt erst aufgeht, da er ihr entsagen mull. Eigentumlich beruhrt der 
folgende Chor „Im Schlummer geben's dem Liebling die Gotter", da seine Beziehung 
nicht recht verstandlich ist: Theseus hat im Traum nicht nur nichts empfangen, 
sondern mud auf „die Krone des heiligsten Gliicks a verzichten; auch auf Ariadne 
paflt das „er a des Verses nicht. Ebenso wirkt die Posaunen- und Trompetenbegleitung 
hier dem Text gegenuber nicht motiviert, wahrend sonst seiner musikalischen 
Konzeption nach dieser Chor zu den schonsten Stellen des Ganzen gehort. Nach- 
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dem im Hintergrunde noch das Oktett dem Abschied die letzte Weihe gegeben, 
besteigt der Held mit den Gefahrten das Schiff, das unter krSftigen Akkorden des 
Orchesters bald im Hintergrund verschwindet. w Ein kurzes Wen noch wartet dein a 
singt in stimmungsvollen Harmonieen der Chor der noch schlummernden Ariadne zu, 
und mit der Prophezeiung „ewiger Herrlichkeit" failt der Vorhang. — Den zweiten 
Akt, der das gleiche Buhnenbild zeigt, beginnt ebenfalls der Chor, ubergehend von 
der Schilderung des Morgengrauens zu der des erwachenden Tages; zwei Vogel- 
stimmen (Soprane) helfen das Erwachen der Natur und der Lebens- und Liebeslust 
in frohlichen KlSngen weiter ausmalen. Die ganze musikalisch sehr reizvolle Episode 
ist gleichsam eine Vokalsymphonie des Sonnenaufgangs. Die erwachende Ariadne 
schlieBt sich zunfichst dieser Stimmung an, sich ihrer Liebe freuend, den Geliebten 
in der Nahe wShnend, bis sie, vom ahnungsvollen Gesang des Chores geleitet, 
allmShlich angstlicher werdend, in immer leidenschaftlicheren Tonen ihrem klagenden 
Sehnen Ausdruck verleiht, und endlich, vom Gestade aus, am fernen Horizont das 
entschwindende Segel von Theseus' Schiff erblickt: wie entseelt bricht sie da zusammen, 
und im Orchester ertont hierzu nicht etwa der wehmutige Ton der Oboe oder des 
Englischhorns, sondern — die gestopfte Trompete, die leider, wie ich gerade bei 
dieser Gelegenheit einmal hervorheben mochte, in der modernen Instrumentation 
so sehr mifibraucht wird. Ihr meckernder, sozusagen kindischer Ton pafit wohl zu 
Lehrbubenscherzen, zu Eulenspiegeleien und Don Quichotterieen, nicht aber zum 
Ausdruck ernster Stimmungen. — Der dritte Akt bringt nun den schon erwahnten 
Bacchuszug, der szenisch wohl den Hohepunkt des Werkes darstellen wiirde, im 
Konzertsaal aber doch nicht so pragnant wirkt, wie der Komponist es sich vielleicht 
gedacht hat, da naturlich die Musik als solche nur ganz allgemeine Bilder, keine 
konkreten Erscheinungen vorzaubern kann. Immerhin ist diese, suitenartig sich in 
vier Hauptabschnitte gliedernde Orchestereinleitung reich an hiibschen musikalischen 
Einfallen, neben denen allerdings auch leerere Stellen und L3ngen einhergehen, und 
groBtenteils, namentlich in dem nur etwas zu langsamen Reigen und Walzerabschnitte 
auch als absolute Musik von kunstlerischem Werte, da sie sich von der billigen, 
rein aufierlichen Tonmalerei frei halt, ohne defihalb auf charakteristische Effekte, 
besonders in den HoIzblSsern zu verzichten. Auf ihrem Hohepunkt setzt dann 
der Chor in glanzenden Akkorden sein „Heil Dionysos" ein, und die ganze Schar 
des griechischen Mythos („Thiasos a ): Pan und Silen, die Nymphen und Faune, MSnaden 
und Satyrn sammeln sich mit feurigem Evoe als Hochzeitsreigen fur den Gott der 
Freude. (Auffallend und im Text nicht vollig motiviert ist dabei der Umstand, dafi 
Dionysos, der in der Sage Ariadne aus Mitleid entfuhrt, hier gewissermafien Hochzeit 
macht mit einem Weibe, das ein Irdischer schon besessen.) Unter feierlichen 
Kiangen, in purpurner Glut des Abendhimmels, erweckt er nun die noch leblos 
daliegende Ariadne, die zuerst entsetzt, die irdische Liebe noch im Herzen, den 
Fremden zuruckstofit, bis er sich ihr offenbart, bis sie unter seinem Kusse allmShlich 
zu den Wonnen der himmlischen Liebe erwarmt und mit ihm emporschwebt. 
Wiederum begleiten die sanften Klinge des Oktetts diese Handlung. Die Sonne 
sinkt; aus der Finsternis taucht ein heller Schein uber der inzwischen in der Tiefe 
verschwindenden Erdenwelt hervor, und die Szene wird allmfihlich durch den Nacht- 
himmel ausgefiillt, an dem symbolisch das Sternbild der Ariadne glanzt. Den weihe- 
vollen, gotterdammerungsShnlichen Akkorden des ebenfalls nicht mehr sichtbaren 
Chors und Oktetts vermShlt sich der verklarte Sang des emporgestiegenen Paares: 
„Seligkeit finden, Erfullung a ~ mit dem das Tonwerk, im letzten Sinne den 
ErISsungsgedanken feiernd, ausklingt. 
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Die Musik nun, mit der Ludwig Hess das Ganze umgeben, ist nicht gerade 
mit einem Schlagwort zu bezeichnen, da ihr Stil sich aus verschiedenen Komponenten 
zusammensetzt. Wie schon bemerkt, wiegt die idealisierende Richtung vor, und 
eigentlich nur der Bacchuszug bringt auch derbere Zuge in das Gesamtbild. Ohne 
direkte Anlehnungen zu zeigen, erinnert die Tonsprache von Hefl in ihren Hohe- 
punkten an die mystische Seite Wagners, dessen Diktion auch in der vielfachen 
Verwendung von Leitmotiven (ubrigens eher als „Leitmelodieen" zu bezeichnen) 
hervortritt, sowie an den Straufl von „Tod und Verklarung"; auch in der Behandlung 
des musikalischen Dialogs ist diese Verwandtschaft unverkennbar. Die Chorstellen 
hingegen zeigen mehr etwa die Brahmssche Schreibweise und bilden neben manchen 
Orchesterpartieen die wirkungsvollsten Abschnitte des Werkes, wahrend die Behandlung 
der Solostimmen, namentlich des Theseus, nicht iiberall ganz geschickt, manchmal etwas 
gekunstelt, in wenig melodischen Intervallen einhergehend zu nennen ist. Im ganzen 
wird, obwohl die einzelnen Elemente des Ausdrucks nicht als neu zu bezeichnen sind 
dennoch eine eigenartige, vielfach originelle Wirkung erzielt, so dafl das Werk sich doch 
wesentlich uber die heutige Durchschnittskomposition erhebt, vor allem auch durch 
den hohen kunstlerischen Ernst, der aus ihm atmet, und der in einerZeit derSensations- 
mache doppelt erfreulich wirkt. So glaube ich auch, dafl die an vielen Stellen hochst 
eindrucksvolle und vornehme Schopfung den Weg in zahlreiche Konzertsale finden 
und zumal bei dem Mangel an besseren und sangbaren modernen Chorwerken sich die 
Gunst des Publikums erobern wird. Wenigstens konnte bei der StraBburger Urauf- 
fuhrung, der auch eine grofle Anzahl auswa*rtiger musikalischer KapazitSten beiwohnten, 
ein voller und nahezu unbestrittener Erfolg konstatiert werden, dem auch kritisch, 
wie aus Vorstehendem ersichtlich, nur nebensSchliche Bedenken gegeniiberstehen. 
Wie sich die Wirkung auf der Buhne gestalten wird, mufl die Erfahrung zeigen, wobei 
allerdings zu bemerken ist, dafl wohl nur wenige Theater die notigen Voraussetzungen 
szenischer Einrichtung und malerisch-kunstlerischer Ausstattung dazu bieten konnten 
— am ehesten vielleicht das Munchener „Kunstlertheater tt . 

ZumSchluflseien noch einigeWorte iiberdie Auffiihrung gestattet. HansPfitzner 
hatte derschwierigen Aufgabe des Einstudierens mit groflter Sorgfalt und dem intensiven 
Eindringen in den Geist des Werkes obgelegen, das ihn auszeichnet. So ergab sich 
eine vorzuglich abgerundete Chor- und, von Kleinigkeiten abgesehen, auch Orchester- 
leistung. Nicht minder vortrefflich fugten sich die Solisten ein: Frau Preuse- 
Matzenauer (Ariadne) mit ihrem prachtvollen Organ, das nur vom zweigestrichenen a 
ab den dem Mezzosopran angetanen Zwang nicht ganz verleugnet, der glanzende Tenor 
von Ejnar Forchhammer (Dionysos) und der weiche und voile Baflbariton 
von Hermann Weil (Stuttgart) vereinigten sich zu klangschoner Wirkung, von der 
nur die Seltsamkeit unliebsam abstach, dafl die zwei Vogelstimmen mit jungen 
Konservatoriumsschulerinnen besetzt waren,die zwar musikalisch nichts verdarben, aber 
der erforderlichen Reife des Klanges naturlich entbehrten. Hingegen war das Solo- 
Oktett grofltenteils von hiesigen ersten SolokrSften besetzt und, von seiner stilwidrigen 
Lautheit abgesehen, von schoner Wirkung. Der anwesende Komponist, erst vor 
kurzem als Sanger der Schillingsschen „Glockenlieder" hier gefeiert, durfte den 
Lorbeer des Komponisten und, gleich dem Dirigenten, lebhaften Beifall eines zahl- 
reichen Publikums entgegennehmen — ein gutes Omen fiir die Zukunft seines gehalt- 
vollen Werkes. 
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Aus Musikzeitschriften 

ALLGEMEINE MUSIKZEITUNG (Berlin), 1908, No. 26-37. — No. 26: Franz 
Dubitzky tritt in dem ausfuhrlichen Aufsatz „Zu gerfiuschvoll" der Behauptung 
entgegen, daB die Werke von Richard StrauB, Mahler, Delius und anderen bedeutenden 
modernen Komponisten viel LMrm und unmusikalische Geriusche enthielten. „Huten 
wir uns vor einem schnell fertigen ,Zu gerauschvoll!' Leicht konnte es passieren, 
daB unsere Nachkommen den nfimlichen Spott uns zuteil werden lassen, den wir 
jetzo den Kritikern Beethovens, Mozarts oder Bachs gonnen." — Arthur Seidl 
widmet dem Musikhistoriker Emil Vogel einen sehr warmen Nachruf („Dr. Emil 
Vogel f"), in dem er auch fiber seine personlichen Beziehungen zu dem Ver- 
storbenen berichtet. — Als „ein SchluBwort zum vierten Musikpadagogischen 
KongreB" veroffentlicht Emil Liepe den Aufsatz „Die Methode Jaques-Dalcroze", 
an dessen SchluB er sagt: „Der erste Versuch mit der Dalcroze-Methode ist an 
Unverstand und an schwerer Ungunst der Verhaltnisse gescheitert. Energisch aber 
mochte ich der Ansicht entgegentreten, daB sie damit fur Deutschland auf immer 
abgetan sei. Dazu ist sie denn doch zu sehr das Erzeugnis eines geistvollen 
Kfinstlers." — Die Polemik gegen den amerikanischen Musikzeitungs-Agenten 
Arthur M. Abel (^Musical Courier") wird durch den Abdruck von zwei amusanten 
Briefen beendet unter der Oberschrift „Weiteres in Sachen ,Kunst und Reklame'". — 
No. 28/29: In dem Aufsatz „Ideen zur Asthetik der Tonkunst" teilt Paul Bekker 
eine lange „Plauderei mit Ferruccio Busoni" mit. — Ober das Leben und Schaffen 
Rimsky-Korssakow's berichtet Georg Schfinemann („Rimsky-Korssakow f a ). ~ 
No. 30/31: In dem Aufsatz „Das Problem Peter Gast a sagt Lothar Brieger-Wasser- 
vogel, es sei „ein Unglfick fur Cast, daB Nietzsche gerade ihn zum Schilde im 
Kampf gegen Wagners Musik ausersah u ; denn dadurch seien „alle Wagnerianer . . . 
aufs fiuBerste gegen Cast verstimmt" worden. „Die Folge war dann naturlich eine 
Art Totschweigen, unter der der hartringende Komponist bis jetzt aufs schwerste 
zu leiden hat." Der Verfasser bespricht dann Peter Gasts Kompositionen, besonders 
die komische Oper „Der Lowe von Venedig". Er meint, daB Cast als Apolloniker 
eine w wenn auch weitaus nicht ebenburtige Erganzung Richard Wagners", des 
Dionysikers, bilde. Er sei „keiner der ganz GroBen", „sondern ... ein Komponist 
nach dem Geiste Hanslicks, einer von jenen, die , nicht fiber Mozart hinausgelangt 
sind <a ; aber es sei ein schweres Unrecht, daB man ihn so wenig beachte. Die 
Melodik der Oper „Der Lowe von Venedig" zeuge von „ungewohnlicher musikalischer 
Erfindungskraft", die Instrumentation sei „glanzend und meisterhaft". An den 
Liedern Gasts ruhmt Brieger-Wasservogel ^sinnenfreudige und schone Anmut". — 
Ober „Die Musikschulen Italiens in den Jahren 1906 und 1907" berichtet Wilhelm 
Altenburg. — No. 32 33: Georg Schunemann bespricht in dem Aufsatz „Neue 
Bachliteratur" sehr eingehend die zwei Werke von AndrS Pirro und das Werk von 
Albert Schweitzer. Er hofft, w daB die neue Morgenrote, die sich in den neuen 
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Bachbuchern ankundigt, zu einem hellen Tag werde, damit wir nach fast einem 
Jahrhundert festen Sehlafes zu einer gefestigten Musikasthetik gelangen." — „Zum 
Gedachtnis Karl Friedrich Weitzmanns" berichtet Paul Bekker fiber das Leben 
und Schaffen des <vor 100 Jahren geborenen Violinspielers, Musiktheoretikers und 
Musikhistorikers, der sich besonders dadurch Verdienste erwarb, daB „er als 
erster bewies, daft hinter dem scheinbar Regellosen und Willkurlichen der Wagner- 
Lisztschen Schaffensart ein tieferer Sinn und eine hdhere Gesetzmafligkeit ver- 
borgen" sind. — No. 3435: Gegen die Neigung mancher modernen Komponisten, 
„MuBere Geschehnisse, bloft Gedankliches in den Bereich musikalischer Darstellung 
zu Ziehen", wendet sich Otto R. Hubners Abhandlung w Vom Melodram und 
Programm". — Von der w falsch verstandenen Lehre vom terzenweisen Aufbau der 
Akkorde" handelt Johannes Conzes Aufsatz fiber „KIangmomente". — Uber 
w Einheitliche Bfihnenaussprache" veroffentlicht Hugo Goldschmidt einen aus- 
fuhrlichen Aufsatz, in dem er auch auf Theodor Siebs' Werk „Deutsche Buhnen- 
aussprache" Bezug nimmt. — No. 36: Eine ausfiihrliche Abhandlung fiber seine 
Verfinderung der Notenschrift veroffentlicht Gustav Neuhaus unter dem Titel: 
„Das naturliche Notensystem. Offener Brief an Herrn Hofoperndirektor Felix 
Weingartner." — Einen kurzen Nachruf auf „Heinrich van Eyken" veroffentlicht 
P. Schwers. — No. 37: Im Aufsatz „Der Kritiker Hugo Wolf" von L. Andro 
wird die schriftstellerische Tatigkeit Wolfs in interessanter Weise besprochen. 
(Fortsetzung in No. 38.) — Uber ein unbedeutendes Erlebnis nach der Aufffihrung 
einer Oper von Herzog Ernst 11. von Koburg-Gotha berichtet Louise Pohl unter 
der Uberschrift „Eine Weimarer Erinnerung". 

SCHWEIZERISCHE MUSIKZEITUNG UND SANGERBLATT (mit Beilagen) 
(Zurich), 1908, No. 27 — 1909, No. 6. — No. 27: „Das Musikleben Oltens im 
19. Jahrhundert" beschreibt Hugo Dietschi (Fortsetzung in No. 28). — Der 
Aufsatz „Dr. Josef Pommer und der , Deutsche Volksgesangverein* in Wien" 
berichtet uber die Tatigkeit des Vereins und uber Pommers Arbeiten zur Er- 
forschung des Volksliedes. — „Die Treffmethode von Heinrich Grieder" unter- 
sucht C. V. — No. 28: In dem Aufsatz „Beethoven a i s Briefschreiber" werden 
aus der Kalischerschen Sammlung einige Briefe Beethovens abgedruckt. In der 
Einleitung wird gesagt: „Weder Haydn noch Mozart konnte man sich als Dichter 
denken, Beethoven aber wohl"; denn seine Briefe liefien seine Begeisterung fur 
Werke der Dichtkunst, seine Naturliebe, sein grofies Interesse an philosophischen 
und moralischen, sowie auch an politischen Fragen erkennen. — No. 29: Die Ge- 
schichte des im Jahre 1827 gegrundeten „Stadtsangerverein Winterthur" beschreibt 
H. Reiser. — In dem Aufsatz „Musikalisches von der Ausstellung in Munchen 1908" 
bespricht Albert Nef die ausgestellten Instrumente und Musikalieneinbande 
und die Auffuhrungen im Miinchener Kunstlertheater. — No. 30: In dem 
Aufsatz „Die Werke Liszts" berichtet Karl Nef uber den Plan, die samtlichen 
Werke Liszts herauszugeben. Er sagt, diese Ausgabe werde „fur alle Zeiten eines 
der wichtigsten Dokumente der Musik des 19. Jahrhunderts bleiben"; „neben ihrer 
kunstlerischen kommt ihr eine hervorragende geschichtliche Bedeutung zu". Nef 
tritt auch der in den letzten Jahren oft ausgesprochenen Ansicht entgegen, daB 
die Veranstaltung monumentaler Ausgaben der sfimtlichen Werke grofier Kompo- 
nisten der hohen Kosten wegen nicht wiinschenswert sei, und daB man statt ihrer 
einzelne Werke in billigen Ausgaben verbreiten sollte. — No. 31 : Einen „Abrifl 
der Geschichte des schwabischen SSngerbundes" veroPPentlicht Friedrich Wagner. 
— No. 32: Der Aufsatz „Die Verzierungskunst der Alten" von Karl Nef besteht 
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aus einer lobenden Besprechung des ersten Bandes der „Lehre von der vokalen 
Ornamentik" von Hugo Goldschmidt und Ausziigen aus diesem Werke. — No. 33: 
Otto Schmid veroffentlicht unter dem Titel „Die Schweizergarde der franzosischen 
Konige und ihre MSrsche und Signale" einen historischen Kommentar zu seinem 
Werke uber Schweizer Marsche. — No. 34: Der Aufsatz „Uber den Inhalt der 
Musik" von W. M. lehnt sich besonders an die Schrift „Inhalt und Ausdrucksmittel 
der Musik" von Max Straufi und die in dem Bericht des Gymnasiums in Basel 
(1900/1901) erschienene Abhandlung „ Program musik" von R. Low an. — No. 35: 
Albert Schweitzers Buch uber J. S. Bach wird von Karl Nef sehr lobend besprochen 
in dem Aufsatz w Bach als Maler". — No. 36: Aus Hugo Riemanns „GrundriB 
der Musikwissenschaft" werden zwei Kapitel uber „Formenlehre und Vortraglehre a 
abgedruckt. — No. 1: Eine Gesehichte der „Basler Liedertafel* schreibt Th. Baer- 
wart (Fortsetzung in No. 2). — Unter der Uberscbrift „Eine historische Musik- 
instrumentensammlung in Zurich" beschreibt Karl Nef die Sammlung der Firma 
Hug & Co. Der Aufsatz enthalt auch mehrere interessante Abbildungen alter 
Instrumente. — „Aus Hans von Billows letzten Briefen" werden lange Auszuge 
veroffentlicht. — No. 3: Am Anfang des Aufsatzes „Uber Aufgaben der Gesangs- 
kunst" tritt E. R. dem Brauch entgegen, „den Musikunterricht . . . mit der Er- 
lernung eines Instruments zu beginnen", anstatt mit dem Gesangsunterricht. 
Dann bespricht der Verfasser Hugo Leichtentritts „Geschichte der Motette" und 
behandelt dabei besonders ausfuhrlich die Kunst der alten Gesangskomponisten, 
die Stimmen so zu mischen, dafi sie „Klangvarianten" ergeben, „von denen die 
spBteren Tonsetzer nichts mehr wissen, und an die unsere stumpf gewordenen 
Ohren sich erst wieder gewohnen mufiten". — No. 4: Zum 30. Todestage Jensens 
veroffentlicht Fritz Prelinger den Aufsatz „Adolf Jensen", in dem er das Schaffen 
des Komponisten eingehend bespricht. Von den Werken Jensens schStzt Prelinger 
die Lieder am hochsten; jedoch sagt er, dafi auch in Jensens Klaviermusik ein 
„Quell von kostlicher Frische und edelstem Gehalt" fliefie. „In seinen Werken 
zeigt er sich als die lyrische Ausgabe Wagners." „Die Zeit mufi jetzt gekommen 
sein, den Liederodem, der in seinen Gesangen weht, von neuem anzufachen, die 
Schonheit seiner Klavierpoesieen wieder aufbluhen zu lassen." — No. 5: Auf Grund 
des Buches von Emil Bohn berichtet W. M. uber „Die Nationalhymnen der euro- 
paischen Volker". — In dem Aufsatz „Gestdrte Harmonie" (Beilage: „Die Instmmental- 
musik") tritt Albert Rossow der Forderung des w Deutschen Musiker-Verbandes", 
den Militarkapellen das gewerbliche Musizieren ganzlich zu verbieten, entgegen 
und empfiehlt dagegen, zunSchst danach zu streben, „dafi samtliche musizierenden 
Beamten, die doch durch die Dienstzeit als Militarmusiker zu dem festen Ein- 
kommen gelangt sind, jegliches gewerbliche Spielen einzustellen haben, und 
zwar auf Befehl der mafigebend hochsten Behorde, sowie energisch zu versuchen, 
die in Deutschland leider uberall hSufig vertretenen Gelegenheitsmusiker aus 
ihren Positionen zu verdrangen". — No. 6 ist als „Mendelssohn-Nummer a schon 
in der „Revue a des zweiten Marz-Heftes (Seite 350) angezeigt worden. 
DER MERKER (Wien) 1909, Heft 1 und 2. — Die ersten zwei Hefte dieser von unseren 
Mitarbeitern Richard Batka und Richard Specht, sowie von Ludwig Hevesi herausge- 
gebenen neuen „Zeitschrift fur Musik und Theater" enthalten die folgenden Aufsatze 
uber Musik: No. 1: w Buhnen- und Konzertreform in Deutschland und Deutsch- 
dsterreich" von Paul Mars op. — „Gustav Mahlers Dritte Symphonie" von Bruno 
Walter. — w 0ber musikalische Phantasie" von Emil L u c k a. — „Moderner Theaterbau" 
von Otto Wagner. — „Aus meinem Leben"(L: „Lehrjahre. BegegnungmitNestroy") 
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von Angelo Neumann. — w Anzengruber und Adolf Muller senior** von Anton BetteN 
h e i m. („Mancher,lateinische Regisseur*, der kurzerhand die Musiknummern der Anzen- 
gruberstucke streicht, wird langst verschollen sein, wenn die Lieder und Chore 
des braven alten Muller mit Anzengrubers Texten verschwistert Empfanglichen 
Freude machen werden.") — „Hans Thomas Kostiimentwurfe zum ,Ring des 
Nibelungen"* von Max Morold. — Heft 2.: „Zum Problem der deutschen komischen 
Oper u von Edgar 1st el. („Das Problem der deutschen komischen Oper . . . scheint 
mir weniger ein musikalisches als ein dramatisches zu sein, da von dem Aufbau der 
Dichtung die Biihnenwirksamkeit einer Oper zu neun Zehnteln abhangt." „Solange 
die Engagaments fast ausschlieBlich sub specie Wagneri geschehen, solange 
wenigstens unsere groflen Buhnen kein eigenes Opera buffa-Ensemble haben, solange 
die kleineren Buhnen noch schlechte Operettensanger statt auch in der komischen 
Oper brauchbarer besserer Krafte besitzen, ist ein Durchdringen der neuen Be- 
wegung aulierordentlich erschwert. a „Die nationale Ausgestaltung der komischen 
Oper ist ein Ziel aufs innigste zu wtinschen, und wenn Kleinmeister der Gegen- 
wart in bescheidener Selbsterkenntnis darauf verzichten, sich mit den Gottern zu 
messen, so sollte, nachdem das vielumstrittene ,Kunstwerk der Zukunft* zum Er- 
lebnis der Gegenwart geworden ist, die deutsche Buhne den zukunftigen, minder 
anspruchsvollen Werken einer edlen Heiterkeit mit freundlichem Grufi entgegen- 
kommen.* 4 ) — „Kind und Kunst. Ein Gesprfich** von Richard Batka. (Gegen 
die Obertreibungen bei der „kunstlerischen Erziehung** des Kindes.) — „0ber 
Musikkritik** von Arnold Sen on berg. (Schonberg meint, dafX man heute dazu 
neige, den fur den berufensten Kritiker zu halten, der „nichts weifJ von der 
Tabulatur**. „Musiker von Bedeutung, die auf ihren Ruf halten, konnen bei uns 
nicht fur Zeitungen schreiben. In Paris geht das, und nach Berlioz haben viele, 
wie Dukas und Debussy, Tageskritik betrieben. Aber bei uns geht ein Musiker 
nur dann zu einer Zeitung, wenn er nicht einmal zum Gesangs- und Klavier- 
, Professor* taugt [?] ... Es genugte fur einen Gerichtssaalreporter, daB er fruher 
Tempelchorist gewesen, als Legitimation fur das Musikreferat [bei welcher Zeitung? 
D. Red.]. Die MaBstabslosigkeit, mit der nun geurteilt wurde, ist nur zu ent- 
schuldigen durch die Hilflosigkeit und Unsicherheit, in der sich die unwissenden 
Emporkommlinge befanden.** Schonberg behauptet auch, dafi „der Einfluft der 
Kritik auf das Publikum vollstandig verschwunden" sei, weil man wisse, wie 
sehr die Kritik durch „personliche Freundschaften und Feindschaften" beeinflufit 
werde.) — w Unsere TSnze" von Grete Wiesenthal. — „Die Wiener Volksoper" 
von Richard Specht. 
REVUE MUSICALE DE LYON, 1908—1909, No. 3 u. 4: „Les moeurs raciniennes 
chez Rameau u (Racine'sche Eigentumlichkeiten bei Rameau) von Andr6 Lambinet. 
— ff Rameau a Lyon. I.: Rameau organiste a Lyon, en 1714; II.: Rameau compo- 
siteur lyonnais; III.: L'orgue de Rameau; IV.: Un autographe de Rameau** (Rameau 
in Lyon. I.: Rameau als Organist in Lyon im Jahre 1714; II.: Rameau als 
Komponist in Lyon; III.: Die Orgel Rameau's; IV.: Ein Autograph Rameau's) von 
L6on Vallas. (Mit dem Faksimile eines in Paris 1741 geschriebenen Briefes 
Rameau's an die Akademie der schonen Kunste in Lyon. — „Les id^es de M. Puc- 
cini* 4 (Puccini's Ansichten) von Gaston Knosp. (Bericht uber ein Gesprach mit 
dem Komponisten.) — „Le ,cr£puscule des Dieux' a Paris.** (Die Auffuhrung der 
w G6tterdammerung u in Paris.) (In dem Artikel werden Aufsatze von Gaston 
Carraud und Henry Gauthiers-Villars nachgedruckt.) 
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ANTWERPEN: Die Flamische Oper bot 
im ersten Monat unter dem neuen Direktor 
Fontaine einen abwechselungsreichen Spiel- 
plan. Namentlich Wagnersche Werke („Lohen- 
grin", w TannhSuser a und „Siegfried") sowie Ver- 
treter der w groBen Oper", aber auch Kienzls 
„Evangelimann a kamen in vollendeter, einer 
ersten Buhne wiirdiger Darstellung zur Auf- 
fiihrung, dank der genialen Verkorperung der 
ersten Sopranpartieen durch Frau Feltesse, 
dank der vorzuglichen Altistin Rodanne, dem 
stimmlich bedeutenden Tenor De Vos, dem 
neuen Bariton Naudry und dem seit Jahren 
bier beliebten Bassisten Collignon. Die Chore 
und besonders das Orchester unter Leitung 
Schreys befanden sich in bester Verfassung. 
Nicht ganz so gliicklich debutierten die meist 
neuen Mitglieder der Spieloper; es wird immer 
schwieriger, hierfur tuchtige Krafte zu finden. 
Weder die w Undine a noch Wambachs „Quentin 
Massys" konnten fruhere Auffuhrungen ver- 
gessen machen. — Von Neueinstudierungen er- 
wies sich Sacchini's „6dipus" als eine 
unserer Zeit nicht mehr zugSngliche Niete, 
Fetis' „Kleiderpuppe von Bergamo" als eine im 
Boieldieu'schen Genre gehaltene, aber nicht an 
diesen Meister heranreichende, wenig bedeutende 
Kleinigkeit, wohingegen Grisar's „Hund des 
Gartners" auch heute noch das Publikum lebhaft 
interessiert. — Die fur Januar geplante ge- 
schlossene Auffiihrung des „Ring a wird voraus- 
sichtlich fur Antwerpen ein bedeutendes Kunst- 
ereignis sein. A. Honigsheim 

DASEL: Unsere Opern-Ferien sind zu Ende. 
" Aus der Asche unseres Stadttheaters, das 
am 6. Oktober 1904, wenige Stunden nach einer 
amiisanten „Fledermaus u -Auffuhrung, ein Raub 
der Flammen wurde, ist ein neues, dem alten 
zum Verwechseln ahnliches Haus erstanden, 
das am 20. September mit einer erfreulichen 
Wiedergabe des „Tannhauser" eroffnet wurde. 1 ) 
Wir werden im Verlaufe der Spielzeit sehen, ob 
in den neuen Bau auch ein neuer Geist ein- 
gezogen ist — hoffen wir es. Die Direktton ist 
die alte. Dagegen ist mit dem jugendlichen 
Gottfried Becker ein neuer erster Kapellmeister 
ans Pult getreten, von dem man, wie es scheint, 
das Beste erwarten darf. Wir haben nach der 
unfreiwilligen Generalpause allerlei nachzuholen. 
Einstweilen wurde d'Albert's „Tiefland a heraus- 
gebracht, und zwar in einer fur unsere Ver- 
haltnisse vortrefflichen Auffiihrung, die auch 
hohen Anspriichen gerecht wurde, wenn man 
so sagen darf bei einem Werke, das — wir 
wollen's uns eingestehen — an den Horer in 
keiner Beziehung hohe Anspriiche stellt. 

Dr. H. Stumm 
QERLIN: Komische Oper. Zum ersten- 
" mal: „Der polnische Jude", Volksoper 
von Karl Weis, Text nach Erckmann-Chatrian 
von Richard Batka und Victor Leon. Dieses 
Werk hat die Berliner Feuerprobe schon vor 
Jahren bestanden und erscheint nun zum dritten- 
mal auf einer hauptstadtischen Biihne. Durch- 
greifende Dauerwirkungen sind ihm bisher, trotz 

*) Eine Abbildung des neues Hauses enthfilt das 
zweite Oktoberheft dieser Zeitschrift. 
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der jedesmaligen freundlich zustimmenden Auf- 
nahme, versagt geblieben. Ich mochte sagen: 
leider. Denn wenn die Musik auch keine tiefen, 
kunstlerischen Werte birgt, wenn sie zum grofien 
Teil bereits unterhalb des Niveaus steht, das 
eine ernsthafte kritische Betrachtung voraus- 
setzt, so ist sie doch unzweifelhaft eine Talent- 
probe. Und ihr ist als besonderer Vorzug nach- 
zuruhmen, dad sie nirgends Anspruch erhebt, 
mehr zu scheinen als sie in Wirklichkeit ist: 
eine in anstandiger Gartenlaube-Manier gehal- 
tene Illustration, von Schwulst und erzwungener 
Problematik durchaus freie Illustration einer 
volkstumlichen Kriminalgruselgeschichte. Fur 
einige Momente da, wo es gilt, dramatische 
Spannungen musikalisch auszulosen, tragische 
Akzente anzuschlagen, wunscht man dem Kom- 
ponisten lebhafter pulsierendes Theaterblut, 
starkeren Mut zu derben Wirkungen. In solchen 
Augenblicken wird Weis langweilig, weil er zu 
diskret, zu schiichtern ist. Hubsch gelingen 
ihm dagegen idyllische, genrehafte Stimmungen, 
und auch fur das Geheimnisvolle, Spukhafte findet 
er charakteristische Tone. Der gefShrlichste 
organische Fehler des Werkes: der fur eine 
blolie Exposition viel zu langgedehnte erste Akt, 
ist grofienteils Schuld der Librettisten. Die 
Auffiihrung wurde den bescheidenen Anspriichen 
des Werkes grofienteils gerecht und unterstutzte 
die Wirkung durch eine geschickte Inszenierung. 
Nur Orchester und Chor liefien zu wunschen 
iibrig. Dieser klang in der Gerichtsszene zu 
operettenhaft dunn, und jenes storte mehrfach 
durch Ungenauigkeiten. Von den Darstellern 
verdient Rudolf Hofbauer als Mathies beson- 
dere Erwahnung. Wenn dieser, als Sanger wie 
als Schauspieler gleichbegabte Kunstler, seine 
reichen Mittel kunstlerisch gebrauchen und beherr- 
schen lernt — und seine diesmalige Leistung 
zeigte ihn auf dem besten Wege zu diesem Ziel — , 
durfen wir noch Grofies von ihm erwarten. 

Paul Bekker 
T^REMEN: Von jeher gilt die zweite Halfte des 
*^ Oktober fur unsere Oper als keine gunstige 
Zeit, insofern als das Interesse des Bremer 
Publikums durch den sog. „Freimarkt a , eine Art 
Messe, vollstandig in Anspruch genommen bzw. 
in andere Bahnen gelenkt wird. Daher ist es 
nicht verwunderlich, daft auch diesmal nach dem 
vielversprechenden Anfang in den ersten sechs 
Wochen der Spielzeit sich das Tempo der Neu- 
einstudierungen bedeutender Werke verlang- 
samte. Leichtere Sachen, sogar eine Operette 
(„Boccaccio a ), waren an der Tagesordnung, und 
unter den wirklich seriosen Abenden sind in 
erster Linie „Lohengrin" und „Die Meister- 
singer", letztere mit zwei Gasten aus Munchen, 
hervorzuheben. Fritz Feinhals sang den 
Hans Sachs, und Josef Geis den Beckmesser; 
ihre Darstellung fand bei einem ausverkauften 
Hause vollste Wtirdigung. — Eine Sensation 
bildete ferner Caruso's Auftreten als Jose in 
w Carmen". Dr. Vopel 

ORUSSEL: ^Madame Butterfly" von Puccini 
" erlebte am Monnaie-Theater ihre erste, von 
lebhaftem Erfolge gekronte Auffuhrung. Puccini 
zeigt sich, wie in seiner „Boheme", als fein- 
fuhlender, elastischer Musiker, der sein Talent 
nicht unnotig aufbauscht. Die Verarbeitung 
japanischer Melodieen, verbunden mit einer 
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feinsinnigen, interessanten Orchestrierung, geben 
dem Ganzen ein apartes exotisches Kolorit. 
Auffuhrung hervorragend: eine vortreffliche 
„Butterfly" (M^c Dorly), wundervolle De- 
korationen, sorgf&ltiges Ensemble, tadelloses 
Orchester unter Dupuis. — Von dem pro- 
jektierten Gluck-Zyklus sind bis jetzt „Or- 
pheus u und „Armide a in hochkunstlerischer 
Fassung gegeben worden. — Enormen Erfolg 
hatten die zwei Galavorstellungen: „Rigoletto" 
(mit Frida Hempel,Anselmi und Sammarco) 
und „Tosca" (mit Mmc Bianchini). 

Felix Welcker 
pvORTMUND: Direktor Hofmann hat die 
*"-* durch Wechsel in unserm Personal beding- 
ten Lucken glucklich ausgefullt, und wir haben 
jetzt ein Ensemble, das hohe Aufgaben harmo- 
nisch lost. Zu den Standkraften Carl Wild- 
brunn, Max Stury, Franz Reisinger, 
Cornelius Barck, Josef Scherer, Otto 
Engelke tratder frische Tenor Hans Theurers, 
und um unsere beneidenswerte Frau Wehren- 
fennig und die uberraschend gereifte Helene 
Stylianides gruppieren sich die Damen 
Heincke, Schwarz, Meyer-Olbrich und 
Kluge. Kunstverstandig arbeitet Kapellmeister 
Carl Wolfram die musikalischen Schonheiten 
heraus, und der Fleifl des Chordirektors Georg 
Thiele laBt auch den Chor stetigen Fortschritt 
erleben. So zeigten die Opern „FideIio«\ „Tann- 
hauser", „Lohengrin a , „Carmen u , „Troubadour a , 
„Afrikanerin*, „Tiefland a , bei denen ruhmliche 
Sorgfalt der Ausstattung mit der Einstudierung 
wetteiferte, einen erfreulichen Hochstand unserer 
Buhne, der auch strengeren Anforderungen 
genugte. Eines besonderen Interesses erfreute 
sich als Neuheit Puccini's „Madame Butterfly", 
in der Frl. Stylianides die Leiden der ungluck- 
lichen kleinen Frau tiberzeugend darstellte. 
Unser meist recht kritisch angelegtes Publikum 
vertraut dem kunstlerischen Geschmacke des 
Direktors und ist fur die reiche Auswahl der 
Opern recht dankbar. H. Bulle 

CRANKFURT a. M.: Die Oper brachte zu 
* Spohrs GedSchtnis eine wohlvorbereitete 
Neueinstudierung seiner „Jessonda tt , deren 
noble Erfindung zugleich mit den Vorzugen der 
guten Auffuhrung auch diesmal wieder fiber das 
maBige Textbuch und die geringe dramatische 
Ader seiner musikalischen Hulle hinwegtSuschte. 
Dr. Rottenberg leitete den musikalischen Teil 
sehr sicher; Christian Krahmer sorgte fur 
stimmungsvolle Inszenierung und Regie. Auf 
der Buhne boten Frau Hensel-Sch weitzer, 
Frau Gentner-Fischer, sowie die Herren 
Centner und Breitenfeld ihr Bestes. — 
Auflerdem ubte das Gastspiel von Fritz Fein- 
hals viel Anziehungskraft aus. Der geschatzte 
Sanger, der wohl zurzeit eine der weichsten 
und ausgeglichensten BaBbaritonstimmen unsrer 
deutschen Buhne besitzt, sang den Wotan und 
den Sachs mit groBem Erfolg. Hier trat auch 
Hans Schilling-Ziemssen als Dirigent wieder 
einmal erfreulich hervor. Und unser treflPiiches 
Opernorchester, das nur tiefer gelegt werden 
muBte, bewahrte sich bestens. 

Theo Schafer 

GENF: Als Cast unseres Theaters ist Frl. 
Ketten (Carmen, Mignon) rfihmlich hervor- 
zuheben. Sie verbindet schone Stimme mit guter 



Schulung und dramatischem Talent. Vor Ueber- 
treibungen im Spiel sollte sie sich huten. 

Dr. Lothar Wallerstein 
LJAAG: Die franzosische Operngesellschaft 
** brachte uns, wie alljiihrlich, die ublichen 
Wiederholungen, um das neue Solistenpersonal 
dem Publikum vorzustellen. Diesmal ist es der 
Direktion gelungen, einige vorziigliche Kr&fte 
zu engagieren, zumal im Gebiet der Spieloper. 
In Auffuhrungen von „Carmen", „La Tosca", 
w Mignon u und „Louise a stellten sich die Damen 
C61este Gril, Bourgeois, Lise Delcourt, und 
die Herren Louis Dister, Roosen, Druine 
und Buche als talentvolle Sanger und Dar- 
steller vor. Herman Rutters 

HAMBURG: „lzeyl u , Musikdrama in drei 
Akten von Eugen d* Albert. Man hat Eugen 
d'Albert, der in einer verhaitnismSBig kurzen 
Zeitspanne zehn mehr oder minder umfangreiche 
Opemwerke geschrieben hat, die Schnelligkeit 
seines Schaffens zum Vorwurf gemacht. Mit 
Unrecht, wie mir scheinen will. Denn Eugen 
d'Albert ist nicht nur ein Kunstler von starker 
Qroduktiver Potenz, sondern auch ein Musiker 
von sehr leicht zu entflammenden Sinnen, von 
sehr bemerkenswerter schopferischer ElastizitMt. 
Aber selbst wenn der Vorwurf zu Recht bestSnde, 
wurde man ihn auf d'Alberts neuestes Opernwerk 
„Izeyl tt nicht ausdehnen durfen. Denn es sind 
bereits zweijahre her, daB d*Albert mir en petit 
comiti die „lzeyl a -Musik, an deren Instru- 
mentation er damals die letzte Hand legte, vor- 
spielte. Fast zwei Jahre hindurch hat der 
Komponist dann noch das Werk mit sich herum- 
getragen, hat daran gearbeitet und gefeilt. Es 
ist vielleicht ein MinoritStsgutachten, das ich 
abgebe, wenn ich die Ansicht auBere, daB diese 
so entstandene Oper d'Alberts den Hohepunkt 
des bisherigen Schaffens des Kunstlers bedeutet. 
Aber ich finde, daB der Vergleich mit den 
fruheren Schopfungen des Kunstlers in den 
entscheidenden Punkten so sehr zugunsten von 
„Izeyl a ausfallt, daB man erst jetzt eigentlich 
berechtigt ist, d'Albert zu denjenigen zu zahlen, 
von denen wir etwas Bedeutendes zu erhoffen 
haben. Denn herrschte bisher in allem, was 
d'Albert schuf, eine gewisse billige und fliichtige 
Technik, ein starker Mangel an Stilgefuhl und 
ein skrupelloser Eklektizismus vor, so hat man 
an „Izeyl" vor allem doch die viel reinere 
einheitlichere Grundstimmung und die reifere 
Arbeit zu konstatieren. Zu einem eigentlichen 
personlichen Stil ist es vielleicht diesmal ja 
auch noch nicht gekommen, ein gewisses Ab- 
hSngigkeitsverhaltnis von den bewegenden musi- 
kalischen Ideen unserer Tage ist nicht in Ab- 
rede zu stellen. Aber was an „Izeyi" sofort 
sehr angenehm auffallt, ist das schone innere 
Gleichgewicht der Musik, das sehr gluckliche 
Erfassen der dichterischen Stimmung und deren 
zielbewuBte Ubertragung in das Reich der Tone. 
Und wenn man zugeben muB, daB Stil an sich 
etwas sehr Flexibles und Dehnbares ist, etwas, 
das sich nach dem individuellen Konnen eben- 
sosehr richtet wie nach dem individuellen Em- 
pfinden, so darf man sogar vielleicht behaupten, 
daB in „Izeyl" auch die ersten Ansatze eines 
d'Albertschen Stiles sich finden. Wenigstens 
weiB der Komponist jetzt genau was er kann 
und was er von sich verlangen darf. Er schreibt 
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keine Musikdramen, sondern Musik zu Dramen. 
Er ist ein Theatraliker ersten Ranges geworden 
mit einem untruglichen Blick fur das Buhnen- 
wirksame. Der Wille zum Drama ist es, der 
uberall mit Energie sich bei ihm durchsetzt, 
und auf diesen Willen griinden wir auch unsere 
Hoffnungen. Aus seiner musikalischen Art 
reguliert sich das ganze merkwurdige Verhaltnis 
des Komponisten zum Drama. Bei seinem 
machtigen Respekt vor der Buhne vermeidet 
es d'AIbert, uns mit differenzierter Psychologie 
abzulenken, uns mit der Jagd nach seelischen 
Finessen zu ermuden. Aber pldtzlich erwacht, 
und zwar immer bei einer wichtigen dramatischen 
C3sur, der Buhnenmensch in ihm. Dann erhebt 
sich zwischen uns und der Szene seine Musik 
wie ein gewaltiges VergroBerungsglas, dann wirft 
sie wie aus einem unsichtbaren Reservoir an- 
gehSufte Lichtmengen und eine direkt ungeheure 
Energie des Ausdrucks auf die Szene. Die Motive, 
deren d'Albert sich in der neuen Oper bedient, zu- 
nachst mehr Etiketten fur Personen und Situ- 
ationen, wird man nicht als sehr bedeutend an- 
sprechen konnen; aber die Einfuhrung dieser, 
Motive ist doch so geschickt, dafi sie uns fast 
bedeutend. vorkommen. Die namentlich in dem 
SchluBakt sehr ergiebige Melodik und die meister* 
hafte Instrumentation, die nur dort, wo sie dem 
herrschenden Zeitgeschmack Konzessionen zu 
machen geneigt ist, etwas manieriert anmutet, 
verstarken den durchaus gunstigen Eindruck, 
den man von dem musikalischen Teil des 
Werkes empfSngt. Aber leider wird sich der 
Verbreitung und der LebensfHhigkeit dieser 
Musik wohl die dichterische Grundlage in den 
Weg stellen, auf die sie aufgebaut ist. Es wird 
hochste Zeit, dafi sich d'Albert von Rudolf 
Loth a r trennt. Dafi Lothar kein Dichter ist, 
brauchte nicht erst durch „Izeyl a bewiesen 
zu werden. Aber niemals zuvor hat er sich 
ahnlich ungeschickt benommen, wie diesmal. 
In dem Drama Silvestre's, das der Franzose fur 
Sarah Bernhardt geschrieben, fand er an sich 
zweifellos einen Stoff, der alle die Eigenschaften 
in sich barg, die ihn befahigten, ein gutes Opern- 
buch abzugeben. Aber was er da aus der 
indischen Kurtisanengeschichte gemacht hat, ist 
im ersten Akt eine Meyerbeeriade schlimmster 
Sorte geworden, im zweiten Akt ein reichlich 
sentimentales, innerlich unwahres und mangel- 
haft gestutztes Entsagungs- und Bekehrungs- 
drama, und im letzten Akt wirft Rudolf 
Lothar dem billigen Effekte zuliebe die ganze 
Tendenz, in die man sich muhsam hinein- 
gefunden hatte, wieder um und gerat in ein 
direkt argerliches Operntum hinein. Die Auf- 
fuhrung, die das Werk an der Hamburger 
Buhne unter Brechers hingebungsvoller Lei- 
tung mit Edith Walker als unubertrefflicher, 
darstellerisch wie gesanglich geradezu kapitaler 
Izeyl und Max Dawison als edlem, von uber- 
irdischem Glanze verklartem Prinzen fand, war 
aufierordentlich gunstig. Mit den Hauptdar- 
stellern, dem Dirigenten sowie dem Regisseur 
dieser Auffuhrung, Hermann Gura, wurde 
d'Albert sturmisch hervorgerufen. 

Heinrich Chevalley 

KOLN: Als Neuheit erschien Puccini's „Bo- 
h6me a im Spielplan des Opernhauses, nach- 
dem man das Werk bisher nur einmal von der 
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Gesellschaft des Brusseler Monnaie-Theaters 
bei den Festspielen darstellen sah. Die Auf- 
fuhrung wurde der Eigenart der Oper in hohem 
Mafie gerecht. Otto Lohse hat eine uberaus feine, 
den Humor voll erfassende, in den tragischen 
Momenten tief packende Dirigentenleistung ge- 
boten. Auf der Buhne zeichnete sich Claire Dux 
als empfindungsstarke, trefflich singende Mimi 
besonders aus. — Karl Mayer, den man als un- 
vergessenen, vielbeliebten ehemaligen Matador- 
bariton unserer Oper stets freudig als Gast 
begrufit, sang soeben unter warmen Sympathie- 
kundgebungen des Publikums den Don Juan 
und den Mephisto, die zu seinen alten Glanz- 
rollen zahlen. Paul Hiller 

I EIPZIG: Die zwei neuen Einakter „Der 
" tapfere Kassian 44 und „Venus im 
G run en 44 ergaben in Zusammenstellung mit 
der Slteren und hier nicht mehr unbekannten 
einaktigen Oper „Colombine tt am 30. Oktober 
einen interessierenden Oscar Straus-Preraiere- 
abend des Neuen Theaters. Zu der den Abend 
eroffnenden, von Arthur Pserhofer nach einer 
Bajazzade Erich Korns verfatiten, nicht beson- 
ders neuartigen aber sattsam erregenden Spieler- 
und Kurtisanen-Tragodie ^Colombine* 4 hat Oscar 
Straus eine wirksam charakterisierende und 
illustrierende Musik komponiert, als deren Hohe- 
punkte nicht verschiedene leichtgeschurzte 
Solo- und Duogesange, sondern die sehr ernst- 
haften, zum Teil von den leidenschaftlicben 
Weisen einer Zigeunerkapelle durchwebten Ver- 
arbeitungen eines drastisch gearteten Golddurst- 
Themas und die selbst in ihren Tanzklingen 
duster geffirbte Begleitmusik zur Traum panto- 
mime achtunggebietend hervortraten. Fesselnder 
wirkte die in ernstem, selten nur trivialere 
Melodiewendungen mitaufnehmendem Volks- 
liedtone gehaltene und eigenartig reizvoll mit 
Klavier- und mit Flotenklangen durchsetzte 
Musik zu Arthur Schnitzlers sprachschoner 
dramatischer Oberbrettl-Ballade w Der tapfere 
Kassian", und mit Spannung folgte das Publi- 
kum dem altertumelnden Dramolet, in dem das 
w fallende a Weib dem Frauen fesselnden und 
Schw^rmer aus- und totstechenden Renonimisten 
zufallt. Ganz auf Operettencharakter gestellt 
ist das von Rudolf Lothar gedichtete, durch 
allerhand Brigantenhumor und halbsichtbare 
Entkleidungsszenen erlustierende Scherzspiel 
„Venus im Grunen 44 , dessen gefallige Musik, 
insonderheit das anmutige Quartett »Ein herr- 
lich Bild, das mufi ich sagen 44 und das scharmant- 
groteske Tanz-Duettino w Wer im Kussen nicht 
ganz sattelfest** lebhaft ansprechen konnten. 
Mit dem seine Einakter personlich dirigierenden 
Komponisten, der nach jedem Werke mehrmals 
auf der Buhne erschien, wurden schliefilich auch 
die mit ruhmenswerten Leistungen am Erfolge 
der Premieren beteiligten Buhnenmitwirkenden 
Frl. Fladnitzer (Colombine und Giulietta), Frl. 
Bartsch (Sophie), Frl. Sanden (Viola), Herr 
Kase (Bajazzo und Fierrabras), Herr Schrotb 
(Baron Harlekin und Martin) und Herr Luppertz 
(Kassian), der eine mitanwesende Librettist 
Rudolf Lothar und der um das hubsche Arran- 
gement des Buhnenbildes verdiente Regisseur 
Dr. Loewenfeld mit mehrmaligem Hervornife 
fur den unterhaltsamen bunten Einakter-Abend 
bedankt. Arthur Smolian 
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LONDON: In His Majesty's Theater kam ein 
Jyrisch-musikalisches Drama 4 * mit Musik 
von Josef Holbrooke zur Erstauffuhrung. Es 
betitelt sich „Pierrot und Pierrette", und 
der Text von Grogan behandelt das Thema 
von den beiden Liebenden, die sich in Sehn- 
sucht, einmal die Freuden der groflen Welt zu 
genieBen, von einander trennen, sich aber reuig 
wieder zusammenfinden in einer etwas philo- 
sophischen, zu musikalischerBearbeitungkeines- 
wegs geeigneten Weise. Holbrooke hat hier- 
zu eine schwere, etwas monotone Musik ge- 
schrieben. Das Publikum stand dem Werke rat- 
los und unbehilflich gegenuber; es verkennt 
keineswegs Holbrooke's Talent, das sich aur 
symphonischem Gebiete erfolgreich betfitigt hat; 
aber hier ist ein grofier Apparat fur eine recht 
bescheidene Idee aufgeboten, und das Miliver- 
h&ltnis ist zu offensichtlich, als daB dem Werke 
ein lfingeres Buhnenleben beschieden sein konnte. 
— Die Carl Rosa Opera Company brachte 
in dieser Woche ein erfolgreiches Gastspiel 
am Covent Garden Theater; das Hauptereignis 
war eine „Carmen a -Vorstellung, in der Coates 
den Don Jos6 sang. „Tristan und Isolde**, 
weniger besucht als Bizet's Oper, fand in guter 
Besetzung eine wurdige Wiedergabe. 

F. Wagner 

SCHWERIN: Das Hoftheater hat bei der Er- 
neuerung seiner Solokrafte schfctzenswerte 
Erwerbungen gemacht. Die neuen Krafte 
konnten in einer Reihe von klassischen Opern 
die schonen Fruchte ihrer Kunst darbieten. Der 
Heldenbariton Mohwinkel ruckt mit seinem 
geistvollen Vortrag und seinem kunstlerischen 
Gebardenspiel seine Buhnengestalten in eine 
charakteristische Beleuchtung; Srimme, Person- 
lichkeit und Temperament bescherten einen 
zwar jugendlichen, aber darum nicht minder 
wahren Hans Sachs. Mit den Formen einer 
ungesuchten Vornehmheit bei maflvoller Em- 
pfindung verbindet der lyrische Bariton Kruse 
einen jugendfrischen Wohllaut des Gesanges. 
Nicht minder berechtigen die Frauengestalten 
der jugendlich dramatischen Singerin Frl. 
Bekker zu den besten Hoffnungen; der Alt des 
Frl. Geliner erfreut durch eine sympathische 
Weichheit bei ausreichender Tiefe; die Soubrette 
Frl. Leclair wird ihre stimmlichen FShigkeiten 
vertiefen konnen. Das neue frische Blut, das 
nun zirkuliert, verspricht in den errungenen 
Erfolgen eine fruchtbare Zukunft. 

Fr. Sothmann 

STOCKHOLM: Vom Ende der vergangenen 
Saison ist noch eine Erstauffuhrung zu ver- 
zeichnen: „ Andrea Ch e* nier**, das franzosische 
Revolutionsdrama Umberto Giordano's, ging 
am 17. April in Szene. Die Hauptfiguren des 
Dramas, dessen Musik ganz im Geiste der 
veristischen Werke Puccini's geschrieben ist, 
wurden von den Herren Nyblom und Strom- 
berg und von Frau Oscar feinfuhlend inter- 
pretiert. — Eine „Meistersinger"-Reprise wurde 
durch das Gastspiel Menzinsky's (als Walther) 
ermoglicht. — Ferner gastierten Frau Wede- 
kind, Hero Id u. a. — Die jetzige Saison ist 
bisher durch zwei Neueinstudierungen gekenn- 
zeichnet: „Die Zauberflote** und „Die Huge- 
notten** wurden nach mehrjahriger Ruhepause 
aus dem Theaterarchive hervorgeholt. — Der 
IX. 5. f * ^ , .,T ., 



Austritt John Forsell's, der an die Metropolitan- 
Oper in New York engagiert worden ist, hat 
unserem Theater einen schwer ersetzbaren Ver- 
lust zugefugt. Ansgar Roth 

CTUTTGART: Die Vorbereitungen fur eine 
^ Neuinszenierung des „Don Juan 4 * in der 
neuen Obersetzung von Ernst H e i n e m a n n 2 ), die 
nun zur Tat geworden ist, haben in den letzten 
Wochen alle Krafte des Hoftheaters mehr in 
Anspruch genommen, als fur den Spielplan gut 
war. In Dekorationen und Kostumen hat Pankok 
mit feinstem Stilgefuhl und kunstlerischem Ge- 
schmack den Don Juan Tenorio des Gabriel 
Tellez (Tirso de Molina) und seine Zeit wieder 
aufleben lassen. So malerisch schon die Bilder 
an sich waren, so wenig wollten sie manchmal 
mitihrergeradlihigen Grandezza des altspanischen 
Milieus zur Grazie der Mozartschen Musik 
stimmen. Die Regie von Emil Gerhauser 
hatte durch eine geschickte Dreiteilung der 
Buhne, die ein Verwandeln der Szenerie wahrend 
des Fortganges der Handlung ermoglichte, fur 
FluC und Konzentration der Szenenfolge gesorgt. 
Max Schillings fuhrte das musikalische Zepter 
mit feinem Geschmack, hatte aber mit mancher 
Unfertigkeit der in ihren Partieen zum groQten 
Teil erstmalig wirkenden Sanger zu ka*mpfen. 
— Aufler dieser Neueinstudierung sind zu 
nennen: die Auffuhrung der w Walkure**, in der 
Alfred Goltz, der tucbtig aufwSrtsstrebende 
junge Heldentenor, zum ersten Male den Sieg- 
mund mit gutem Erfolg sang, und eine Auffuhrung 
der „Meistersinger**, die uns den neuen Sachs 
von Hermann Weil und den ebenfalls neuen 
Beckmesser von Ludwig Wiedemann, beide 
sehr vielversprechend fur die Zukunft, brachte. 
Max Schillings gab auch diesen beiden Auf- 
fuhrungen als Leiter gute musikalische Ab- 
rundung und kunstlerisches Leben. 

Oskar Schroter 
W^EIMAR: Eine in vielen Teilen interessante, 
w allerdings nicht immer den Intentionen des 
Bayreuther Meisters folgende Neuinszenierung 
des w Fliegenden Hollander* 4 unter der aller 
Tradition abholden Regie von Schirachs und 
der gewissenhaften Leitung Raabes eroffnete 
unsere Theaterspielzeit in gunstigster Weise. 
Der Widerstreit der oflFentlichen Meinung uber 
die neuen Regieanordnungen, sowie uber die 
teilweise ungewohnte Temponahme lassen einen 
gunstigen RuckschluG auf die selbstandige Arbeit 
der veranrwortlich zeichnenden Leiter zu. — 
Einen sehr guten Griff hat die Generalintendanz 
mit dem Engagement des zweiten Kapellmeisters 
G rummer getan, dessen Leitung der „Judin** 
sowie des „Evangelimann** von musikalischem 
VerstSndnis, Gewandtheit und volltgem Vertraut- 
sein mit den Werken zeugte. Besonderes Lob 
verdienen Heinrich Zeller als Eleazar und Paula 
Ucko als Recha.— Eine Urauffuhrung:„William 
Ratcliff", Musikdrama in zwei Akten (vier 
Bildern) von Cornelius Doppernach der gleich- 
namigen Heineschen Dichtung, hatte sich trotz 
einer im ganzen guten Wiedergabe kaum eines 
Achtungserfolges zu erfreuen. Der gespendete 



: ) Vgl. Heinemanns Aufsatz „Zur Textfrage und 
zur AuffOhrung von Mozarts , Don Juan*** im zweiten 
Mozart-Heft der „ Musik** (Jahrg. V, Heft 7). Anm. 
der Red. 
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laue Beifall gait mehr den Mitwirkenden. Meines 
Erachtens liegt der Fehler an der balladenartigen 
Dichtung Heines, die Dopper mit Ausnahme 
einiger Szenen ohne jede Anderung benutzt hat. 
Auch die gleichnamigen Opern Vavrinecz' und 
Mascagnfs muBten an dem ungeeigneten Stoffe 
scheitern. Die Musik selbst ist teilweise sehr 
schon, so z. Bf. in der Schilderung des Lebens 
Ratcliffs. Hier handelt es sich aber in der Haupt- 
sache um rein lyrische Momente; bei den wenigen 
dramatischen Hohepunkten versagt der Kom- 
ponist jedoch,ebenso in treffender Charakteristik. 
Die beiden, allerdings viel zu Iang geratenen, 
Zwischenspiele weisen mehr auf einen Sym- 
phoniker hin. Von einem eigenen Stil kann 
man auch nicht sprechen. Es ist ein Gemisch 
modern italienischer und franzosischer Schule 
mit den Prinzipien Wagners. Das Orchester 
unter Raabe bot eine einwandfreie Leistung. — 
Die ubrigen Abende brachten eine bemerkens- 
werte Neueinstudierung des „Rheingold a , 
sowie Wiederholungen aus der vorigen Spiel- 
zeit. — Von den neu engagierten KrSften 
genugen FrI. Gjertsen (lyrischer Sopran) teil- 
weise, Herr Kuttner(Spieltenor)und Frl. Gough 
(Opernsoubrette) weder darstellerisch noch ge- 
sanglich. Deshalb muBte bei einigen Auf- 
fuhrungen zu Gfisten gegriffen werden. Von 
diesen machte Frl. Wilms aus Wien als Cheru- 
bin in „Figaros Hochzeit" den gunstigsten Ein- 
druck. Carl Rorich 

KONZERT 

A ACHEN: Ein vielversprechendes Programm 
** hatte Schwickerath fiir das erste Abonne- 
mentskonzert zusammengestellt: Beethoven 
und Brahms. Beethovens achte Symphonie war 
seit langerer Zeit nicht gespielt, sie wirkte des- 
halb um so tiefer auf die Zuhorer. Beethovens 
Violinkonzert spielte unser aus Koln verschrie- 
bener neuer Konzertmeister Dietrich, der nach 
allem, was er bisher vorgetragen hat, ein aus- 
gezeichneter Spieler und feinsinniger Musiker 
ist. Der Chor sang Brahms' Schicksalslied. — 
Im ersten Kammermusik-Konzert spielten die 
Brusseler. Ihre erste Nummer gait Dohndnyi 
(op. 15, Des-dur), der sich fiir soviel Sorgfalt 
und Pflege nur bedanken kann. Es klang freund- 
liche Musik, guter Satz und tuchtiges Konnen 
aus den Saiten, aber ex ungue leonem konnte 
man nicht erkennen. Dagegen wirkte Beet- 
hovens op. 30 (B-dur) wie ein grandioser Torso. 
Auch hier bestrickten die Brusseler durch die 
subtile Wiedergabe. Ein freundlicher Haydn 
labte die Zuhorer nach den Anstrengungen des 
Abends. — Im Instrumentalverein verliefen 
mehrere Konzerte und solistische Vortrage, 
ohne daB fur ein weiteres Publikum das Be- 
durfnis eines Referates vorlage. — Die Volks- 
symphoniekonzerte sind wieder sehr stark 
besucht. Susanne Dessoir gab dort einen ihrer 
beliebten Abende. Der Eindruck scheint bei 
wiederholtem Auftreten schwacher, da sie nur 
das leichte Genre unter den Volksliedern bevor- 
zugt. Schwerere Kost wurde auch dem ein- 
fachen Manne besser behagen. Joseph Liese 

A NTWERPEN: Die Saison beginnt erst Mitte 
** November. Das einzige Konzert von Be- 
deutung seither war der Erinnerung des groBten 



flamischen Tonsetzers, Peter Ben o it, geweiht. 
Es vermittelte uns die Bekanntschaft Slterer, 
sehr interessanter, wenn auch nicht auf der 
Hone seiner groBen Oratorien stehender Chor- 
werke: „Cain und Abel" und „Prometheus a . 
Pugno spielte genial des Meisters herrliches 
Symphonisches Gedicht fur Klavier. 

A. Honigsheim 
DERLIN: Der dritte Symphonieabend der 
" Koniglichen Kapelle unter Richard 
StrauB begann mit einer Novitat, der Symphonie 
in c-moll „Mirjam u von Friedrich Gernsheim. 
Den vier einzelnen S§tzen des Werkes hatte 
der Tonsetzer Uberschriften geben sollen, um 
dem Horer einen Leitfaden zum besseren Ver- 
standnis seiner Musik mitzugeben. Man fuhlt 
wohl, wenn im Finale zur Harfenbegleitung eine 
breite Melodie einsetzt, da(i damit der Freuden- 
hymnus gemeint ist, den die Schwester des 
Moses anstimmt nach der Errettung ihres Volkes 
aus der Hand der Agypter. Auch wohl den 
Klageton, der den ersten Satz beherrscht, kann 
man sich erklaren: Mirjam klagt im Zwange 
der agyptischen Herrschaft, was sie mit ihrem 
Volke leidet. Aber das Scherzo mit seinem 
schnell dahinhuschenden Motiv wufite ich nicht 
unterzubringen in den Rahmen der alttestamen- 
tarischen Bilder. Jeder einzelne Satz ist, wie 
man das bei einem Kunstler wie Gernsheim 
voraussetzen kann, aus pragnanten Motiven in 
sich geschlossen ausgearbeitet, das Orchester 
ist durchsichtig behandelt; es entbehrt nicht 
des poetischen Reizes, wie im Andante oder 
Finale. Ein Vorzug besteht auch in der Knapp- 
heit der Form. Die zweite Programmnummer 
brachte das Brandenburgische Konzert in F von 
Seb. Bach, bei dessen Ausfuhrung der Dirigent 
die alte Trompete durch ein modernes Instru- 
ment, das Piccolo-Heckelphon ersetzt hatte, aber 
nicht zum Vorteil des Wohlklangs, denn der 
quSkige Ton pafite gar nicht hinein in den alten 
Tonsatz. Auch der heutige Flugel kann nicht 
das alte Cembalo ersetzen, das sich viel intimer 
mit den Orchesterinstrumenten verbindet. Als 
die Munchener und vor ihnen die Pariser 
Kunstler uns auf ihren alten Instrumenten, 
unter denen sich das Cembalo befand, alte 
Musik vorspielten, haben wir erfahren, wie alte 
Kammermusik klingen mufi. Den SchluB des 
Abends bildete Beethovens A-dur Symphonie, 
deren Einleitung, ganz besonders aber deren 
Finale StrauB mit seinem Temperament zu 
schonster Wirkung brachte. — Das dritte Ni- 
kisch-Konzert fing mit Cherubim's stolzer 
Ouvertiire „Die Abencerragen" an, darauf folgte 
der „Prolog zu einer Tragodie" von Max Reger, 
kurz gesagt, ein herzlich langweiliges Stuck. 
Nach einem vielversprechenden Ansatze dehnt 
sich trubsinniges Tongebilde ohne pragnante 
Gegensatze in den Motiven, ohne kontrastierende 
Klangfarben in oder Eintonigkeit weit hin. Es 
kommt zu keiner Steigerung im Aufbau, zu der 
alles hindrangt und nach der die Spannung 
zuruckgeht. Das Stuck h2tte halb oder noch 
einmal so lang sein konnen, denn man vermiBt 
einen architektonischen Aufbau, durch den die 
MaBe der einzelnen Partieen notwendig bedingt 
waren; man empfindet nur ein odes Weiter- 
spinnen, Aneinanderreihen der Stimmen im 
Orchester ohne Hohen und Tiefen, ohne Licht 
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und Schatten. Max Reger fehlt auch in diesem 
Prolog der Sinn fur wirksamen Orchestersatz, 
fiir musikalische Architektur. Der Geiger 
Huberman, der das Brahmssche Konzert mit 
wundervoller klarer Tongebung und geistiger 
Durchdringung des Inhaltes spielte, erntete mit 
vollem Recht einen ungewohnlich lebhaften 
Beifall, wie auch nachher die Schumannsche 
B-dur Symphonie, denn das Publikum atmete 
nach Reger bei Brahmsscher und Schumann- 
scher Musik fdrmlich auf. E. E. Taubert 

So ausgezeichnete Streichquartette auch 
existieren, an ihrer Spitze marschiert meines 
Erachtens doch das Brusseler Quartett der 
Herren Franz Schorg, Daucher, Miry und 
Gail lard, welch letzterer nach einjahriger Be- 
urlaubung wieder hochst erfreulicher Weise zu 
seinen mit ihm nunmehr langer als zehn Jahre 
verbundenen Genossen zuruckgekehrt ist. Was 
dieses Quartett an Prazision des Zusammen- 
spiels, Klangschonheit und innerem Anteil an 
den Kompositionen leistet, ist fiber jedes Lob 
erhaben. Eine glanzende virtuose Leistung bot 
es wieder einmal mit Glazounows a-moll Quartett 
op. 64, dessen Scherzo einen wahren Jubel des 
Publikums ausloste, dann zeigten die Kunstler 
durch die durchgeistigte Wiedergabe des groften 
Beethovenschen B-dur Quartetts, daft sie auch 
hierfur den richtigen Stil treffen ; uberirdisch schon 
erklang die Kavatine. — Den romanischen Mit- 
gliedern des trefflichen Flonzaley-Quartetts 
liegt doch die gewaltige Tragik des ersten Satzes 
des Schubertschen d-moll Quartetts nicht; da- 
gegen geriet eine Sonate a tre von William 
Boyce (f 1779) ihnen ganz wunderbar; daft darin 
das Hauptthema des Finale des eben er- 
wahnten Schubertschen Quartetts antizipiert ist, 
war recht uberraschend. — Florian Zajic und 
Heinrich G run f eld hatten sich mit Leopold 
Godowsky verbunden, um Dvoraks f-moll Trio 
und das Mozartsche in C zu einer prachtigen 
Wiedergabe zu bringen. Dazwischen sang Klara 
Senius-Erler mitfeinster Kunst und erlesenem 
Geschmack Lieder meist franzosischer Herkunft, 
die aufter vom Klavier (Otto Bake) auch vom 
Violoncell begleitet waren. — Hervorragend 
waren wieder die Leistungen des Russischen 
Trio; zwischen Schuberts B-dur und Dvoraks 
Dumky-Trio gelangte die von mir schon friiher 
an anderer Stelle gewurdigte Violinsonate von 
Akos von Buttykay op. 10 erstmalig zu Gehor; 
insbesondere schlug der in ungarischem Stil 
gehaltene flotte Schluftsatz sehr ein. — In neuer, 
wohl noch nicht definitiver Besetzung erschien 
das Hollandische Trio, dessen Stammhalter 
der Violoncellist Jacques van Lier ist; fiir den 
in Amerika als Wullners Begleiter weilenden 
Pianisten Bos war James Kwast, fiir den zum 
Kaufmannsstand zuruckgekehrten Geiger van 
Veen Henri Petri eingetreten. Gern horte man 
von ihnen Beethovens Tripelkonzert. Der 
Violoncellist spielte noch das fast bis zum Ober- 
druft auf den Programmen erscheinende a-moll 
Konzert von Saint-Saens. Das Ereignis des 
Abends war aber dank Georg Schneevoigts 
hinreiftender Direktion die Wiedergabe der 
e-moll Symphonie von Tschaikowsky durch das 
Bluthner-Orchester.Trotzdemmuftsehrenergisch 
dagegen protestiert werden, daft diese Symphonie 
ebenso wie die w Freischutz a -Ouvertujre in letzter 
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Stunde an Stelle der seit Wochen angekundigten 
c-moll von Brahms und des „Don Juan" von 
Strauft auf das Programm gesetzt worden war. 

— Jan Kubelik, der mit dem Bluthner- 
Orchester konzertierte, wurde mit Recht sehr 
gefeiert; fehlt ihm auch Innerlichkeit, so ver- 
giftt man dies doch ganz infolge seiner stupenden 
Technik und seines schonen Tons; den ersten 
Satz des Tschaikowskyschen Konzerts entsinne 
ich mich kaum je so vollendet gehort zu haben. 

— Felix Berber erwarb sich wieder einmal ein 
besonderes Verdienst durch Vorfiibrung neuer, 
hier unbekannter Werke, ein Verdienst, das da- 
durch nicht geschmalert wird, daft seiner Wahl 
nicht vollig beigestimmt werden kann. Selbst 
seine glanzende Wiedergabe der deutschen 
Rhapsodie op. 31 von Friedrich E. Koch, der 
dabei selbst das Philharmonische Orchester 
leitete, konnte mich nicht davon uberzeugen, 
daft mein fruheres Urteil uber dieses Werk auf 
Grund des Notenmaterials (Bd. 27, 179) zu hart 
sei. Eine Enttauschung war fur mich Hermann 
Zilchers gar zu lang gedehntes, auch eintoniges 
Konzertsttick „Klage tt . Dagegen erschien mir 

| das gleichfalls zur Urauffuhrung gelangende 
Konzert in einem Satze von Desire" Thomassin 
als eine entschiedene Bereicherung der Geigen- 
literatur. Die Thematik ist groftzugig und kraft- 
voll, die Instrumentation geschickt, freilich ,'oft 
fast zu prunkvoll, der Geigenpart recht dankbar; 
die stark an das Mendelssohnssche Vorbild er- 
innernde Kadenz liefte sich wohl noch ausmerzen. 

Wilhelm Altmann 
ltha Drechsler hStte sicherlich einen 
giinstigeren Eindruck erzielt, wareihre Intonation 
nicht so unsicher. Bei ihrer prachtigen Stimme 
und ihrem starken Temperament durfte fleiftigstes 
Weiterstudium lohnend sein. Hoffentlich befolgt 
sie wohlgemeinte Ratschlage ernsthafter als 
Lillian Wiesike, die seit ihrem Auftreten in 
voriger Saison bedauerlicherweise keine Fort- 
schritte gemacht hat. Der angenehme, wirklich 
wohlklingende Sopran ist derselbe geblieben, 
aber auch das Dauer-Tremolo; der Vortrag hat 
sich nicht vertieft; die Sangerin hat ihrem ent- 
schiedenen Gesangstalent eine nicht unbetrScht- 
liche Schuld abzuzahlen. — Bessere Erfahrungen 
machte ich bei den Pianisten. Da ist zuerst 
Joseph LhSvinne zu nennen. Mit fast bei- 
spielloser Leichtigkeit lost er die schwierigsten 
technischen Probleme, ohne seine Bravour je- 
mals als Zweck erscheinen zu lassen. Er ist 
durch und durch musikalisch und geht in seiner 
Aufgabe vollig auf. Er versteht Steigerungen 
aufzubauen, wie nur wenige es vermogen. Mit 
uberlegener Meisterschaft trug er die f-moll 
Sonate von Brahms und die fis-moll Polonase 
von Chopin vor, w^hrend er Chopin's H-dur 
Nocturne und Liszts „LoreIey a sang und in Etuden 
Chopin's und der an und fiir sich unbedeutenden 
„Islamey w -Phantasie von Balakireff durch Grazie 
und Kunstfertigkeit verbluffte. — Daft nach ihm 
Frieda Winokur noch interessieren konnte, 
stellt ihr ein gutes Zeugnis aus. Sie erhebt sich 
sehr weit uber die Durchschnittspianisten. Viel- 
leicht hatte sie sich in einem wertvolleren Pro- 
gramm vorteilhafter priisentiert. Die von ihr 
gespielten „Slawischen Kompositionen" von 
Rubinstein, Paderewski, Tschaikowsky, Arensky, 
Liadow, Moniuszko-Chodorowski, Rachmaninoff 
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und Juon uberragten kaum das Genre guter 
Salonmusik. Einzig die, allerdings teilweise 
seicbte und schon sehr verblaBte Sonate von 
Rubinstein bot ihr in einigen Partieen Gelegen- 
heit, tieferes VerstSndnis erkennen zu lassen, 
sonst muBte man sich mit Eleganz und aus- 
gezeichneter, sehr geschmackvoller Kunstfertig- 
keit begniigen. — Mit den eben erwahnten 
Kunstlern kann sich Use Fromm durchaus 
nicht messen, aber sie kann noch auf eine recht 
hohe Stufe gelangen. Schon jetzt gab sie in 
der fis-moll Sonate von Brahms eine achtbare 
Leistung. Der Ausdruck ist noch etwas matt. 
— Ein ganz respektabler Klavierspieler ist Jules 
Wertheim. Bei seinem Debut, fur das er sich 
in dem Violinisten Alfred Wittenberg einen 
vorziiglichen Mitwirkenden verschafft hatte, zeigte 
er noch keine Individuals, man gewann mehr 
den Eindruck eines auBerst gewandten Begleiters, 
der sich in Sonaten von Brahms und C. Franck 
zu viel unterordnete. — Die vielleicht fruher 
schone Stimme der Altistin Fanny Federhof- 
M oiler ist nur noch in Resten vorhanden, die 
aber von guter Methode zeugen. Der mit- 
wirkende Cellist Willy Deckert durfte im 
Orchester eine schStzenswerte Kraft sein. Zum 
Solisten fehlt es seinem Ton doch an Weichheit 
und notigenfalls an Fulle, er klingt dann 
roh, auch ist die Technik nicht sauber genug. 
In den Tempi der Sonate von Grieg vergriff er 
sich bedenklich. Eduard Behm fuhrte den 
Klavierpart kunstlerisch durch. 

Arthur Laser 
Der kleine Lengyel de Bagota ist meines 
Dafurhaltens das groflte Klaviergenie, das seit 
d'Albert und der Carreno hervortrat. Vielleicht 
wird er sogar groBer als beide, denn es war 
verbluffend, wie bei ihm jeder Ton im Liszt- 
schen Es-dur Konzert w saB". Kaum ein einziges 
Danebengreifen, dabei aber eine Klarheit der 
Faktur, wie ich sie bisher nur sehr selten ge- 
hort habe. Prachtvoll ist die Einstellung der 
Hand auf die verschiedenen Anschlagsarten, je 
nach dem zu erzeugenden Toncharakter, pracht- 
voll die elastische Beweglichkeit aller Gelenke. 
Ein ganz vorzuglicher Lehrer mud hier gewaltet 
haben, und eine ganz einzig dastehende Be- 
gabung hat alle Einzelfaktoren echter Klavier- 
kunst in ein uberlegen muheloses Konnen umge- 
setzt, das jeden Kenner klavieristischer Probleme 
entzucken muB. „Aber das Seelische!" horte 
ich sagen. Nun, erwartet man von einem 14- bis 
16jShrigen, der noch durchaus den Eindruck 
eines Knaben macht, die reife Innerlichkeit 
eines 30jShrigen? Ich meine: wer eine Auf- 
gabe wie dieses Lisztkonzert so zu losen weiB, 
wie der kleine Lengyel, der ist ein Genie auch 
im auBertechnischen Sinne. Wie viele „Er- 
wachsene" lieB er auch an Ausdruck weit hinter 
sich! Und ist das alles „eingelernt a — wie ein 
sehr billiger Einwurf lauten kSnnte — so wird 
man getrost erwidern konnen: wer fahig ist, 
so etwas zu lernen, der ist eben ein ganz 
auBerordentlich Begabter. Noch reifere Auf- 
fassung oder stfirkere Sensibilitat wSre Uberreife 
und Dekadenz. Hier aber scheint mir die 
Moglichkeit gegeben, in steter Entwickelung zu 
Hochstem wirklich weiter zu reifen. Warten 
wir ab. Tausche ich mich, wer darf mich 
schelten? Es konnen ja tausenderlei Dinge 



einen WerdeprozeB storen oder gar vernichten. 
Sich ehrlich zu begeistern und warmherzig zu 
empfinden ist aber in jedem Falle ein gutes 
Recht . . . auch eines Kunstreferenten (den 
Ton auf n Kunst a gelegt), und auch die Gerechtig- 
keit anderen gegenuber erheischt eine dicke 
Unterstreichung des Falles Lengyel de Bagota. 
Das Konzert wurde von Albert Coates dirigiert, 
dej sich auch mit dem Vortrage der flussig- 
klangvollen, wenn auch nicht sonderlich tiefen 
g-moll Symphonie von Kalinikoff, der Weber- 
Mahlerschen Zwischenaktsmusik aus den „Drei 
Pintos** und der „Apollo-Symphonie* als um- 
sichtiger, eleganter und sehr beachtenswerter 
Dirigent erwies. Das bei dem Russen auf 
„Nikisch-Besetzung a verstarkte Philharmonische 
Orchester folgte seinem Fuhrer mit Aufmerksam- 
keit und bekannter Elastizitat. Ware es aber 
nicht moglich, den Klang der Violinen in der 
Kantilene noch ein wenig mehr zu veredeln? 
Dem ausgezeichneten Orchester konnte das nur 
zum Besten gereichen! — Ignaz Friedman ist 
ein ganz eminenter Konner, er spielt tonschon 
und gldnzend wie wenige, aber er ist doch mehr 
Virtuose als Innenkunstler, als starker Em- 
pfindungsmensch. Ich hore ihn trotzdem immer 
wieder gern, und mit mir viele andere auch, 
denn er gibt doch stets in seiner Art Ganzes. — 
Raoul v. Koczalski's zweiter Chopin-Abend be- 
stStigte das nach seinem ersten Abend Gesagte. 
Wie man seinen Vortrag ein Zerrbild nennen 
kann, ist mir unverstslndlich. Ubertrieb er auch 
entschieden die Verlangsamung des Mittelsatzes 
im Fis-chir Impromptu, so hat seine Vortragsart 
in ihrer meisterhaften Okonomie und klaren 
Darlegung des musikalischen Baues doch etwas 
ungemein Instruktives und Oberzeugendes. Nur 
eines ftel mir wieder auf, was ich neulich zu 
erwahnen vergad: laBt sich das Forte und die 
Kantilene nicht manchmal weicher und bluhen- 
der geben? Teilweise schien es mir am Anschlag 
zu liegen, allerdings teilweise auch am Flugel 
und der Akustik des Bluthnersaales. — Dr. James 
Simon gehdrt in die Klasse der gediegenen 
Pianisten, deren Spiel erfreut, ohne freilich eine 
sonderlich fortreiBende Kraft in sich zu haben. 
Als Komponist von sechs Klavierstucken zeigte 
er sich weniger vorteilhaft. Man vermiBte darin 
zu sehr rein musikalische Gedanken, deren 
uberzeugende Entwickelung und die Spur einer 
eigenen Schaffenskraft. — Ober Franz Naval 
ist kaum Neues zu sagen. Man kennt seine ge- 
schmackvolle Gesangskultur, ihre Vorzuge und 
ihre Mfingel (Breite der e und oft zu dunkle 
Vokalisation, dazu diesmal ofters nicht genugend 
klare Aussprache). An seinem ersten Lieder- 
abend muBte er sich stimmlich auffallender als 
sonst schonen. So entstand schliefilich eine 
larmoyante GleichmSBigkeit der Tongebung, fur 
die die wenigen sieghaften Endfortes kaum hin- 
ISnglich entschfidigten. Mit seiner w modernen" 
Programmnummer (Fritz Fleck, Reger, Kaun, 
Stenhammar, Berger, Othegraven) hatte er bis 
auf den Erstgenannten wenig Gluck. Da gibt 
es doch weit Wertvolleres und Dankbareres in 
neudeutschen Sangeslanden! 

Alfred Schattmann 
Uber Leopold Godowsky als Techniker und 
Anschlagskunstler ist nichts Neues zu »sagen; 
auch sejnp musikalische Physiognomie ist hin- 
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reichend bekannt. Ich kann nur mit Bedauern 
konstatieren, daB, wenn er Beethoven spielt, 
wozu er sich hin und wieder entschlieBt, er mir 
nicht nur nichts zu sagen hat, spndern mein 
Empflnden empfindlich verletzt. Ahnlich geht 
es mir bei seinen Bearbeitungen alter Klavier- 
musik. — Aus Ernst von Dohndnyi fiihlt man 
dagegen, was er auch spielen mag, ein reizvoll 
eigenartiges, personliches Empflnden heraus. 
An seinem Klavierabend erschien er mir aber 
auffallend nervos, indem er die Motive seiner 
Themen sehr scharf und kantig konturierte. 
Besonders sei erwShnt, daB er die neue C 1 u t s a m - 
Klaviatur benutzte, die jeder, der sie probierte, 
fur eine SuBerst wertvolle Verbesserung im 
Klavierbau betrachten wird. — Leonid Kreutzer 
ist ein Klavierspieler mit groBer Technik und 
gesundem, noch nicht „vermanieriertem" Em- 
pflnden. Moge er es sich auch ferner erhalten. 

— Bruno Mugellini will dagegen zu viel geben 
und verfSllt infolgedessen in eine fiberraffinierte 
Vortragsart. Sein Spiel klingt erklfigelt, ja bis- 
weilen sogar geziert, und er scheut nicht ein- 
mal davor zurfick, den Originaltext der Werke 
zu entstellen (Chopin's Etfiden). Trotz allem 
wird er mir als eine nicht alltSgliche Erscheinung 
in Erinnerung bleiben. — Bruno Eisner ist da 
gelandet, wohin ich ihn vor zwei Jahren steuern 
sah. Er ist ein zfigelloser Draufginger, der ein 
Bachsches Suitenpraiudium wie ein Bach-Liszt- 
sches Orgelpraludium, einen Beethovenschen 
Sonatensatz wie ein modernes Bravourstuck her- 
unterspielt. Das ist um so bedauerlicher, als er 
hin und wieder zeigt, welch starke technische 
und musikalische FShigkeiten in ihm liegen. 
Noch eins: dieser Pianist kann fast keine 
Bachsche Manier rhythmisch richtig, d. h. ge- 
schmackvoll im Sinne der Autoren des 18. Jahr- 
hunderts, ausfuhren; was fur Lehrer muB er 
gehabt haben! Hermann Wetzel 

Marie Luise NoBler-Betke. Ihrzum Mezzo- 
sopran neigender Alt ist von dunklem, weichem 
Klange; die Hone ist etwas erzwungen. In 
ihrem Gesange lebt das kalte, schone Geffihl 
der alten Zeit, der Zeit der Salons: im Konzert- 
saal ist sie etwas deplaziert. Am besten liegen 
ihr Volkslieder, am schlechtesten Gesange der 
edlen Pose, wie die Richard Wagners. — Heinrich 
Pestalozzi war an seinem Abend offenbar in- 
disponiert: die Wahl der Gesange wSre bei 
diesem intelligenten Sanger sonst nicht zu be- 
greifen. DaB er aber seine Kunst versteht, 
konnte man gerade bei dieser Gelegenheit sehen. 

— ErstesWinterkonzertdes Charlottenburger 
Lehrer-Gesangvereins. Der Chor ist gut 
und weist namentlich in den tieferen Stimmen 
schSnes Material auf (einige ganz herrliche 
Basse); der Tenor dagegen ist etwas gewohnlich 
und gequalt. Alles nahm sich sehr zusammen 
und bot nach guter Vorbereitung in einem 
interessanten Program m Gediegenes, zum Teil 
Vortreffliches. Alfred Simon (Klavier) produ- 
zierte sich als Solist. Sein Spiel ist sinngemSB, 
aber noch zu sehr im Technischen steckend 
und nervos-angstlich. — Otto Weinreich 
(Klavier), Martha Oppermann (Gesang). Ein 
unaufhorliches Tremolo und die ganze Art der 
Tonbehandlung verleihen der SSngerin etwas 
Banales. Das Material aber ist vortrefflich und 
es lieBe sich noch manches gut machen. Das 



Spiel des Pianisten ist ohne hoheren Schwung 
(daher ffir Liszt unzulfinglich) aber solide-straff 
im Rhythmischen und im Technischen fast 
tadellos. Die Klavierkompositionen von Paul 
Juon machten nur wenig Eindruck. — Anna 
Hesse verfugt fiber ein sprodes, aber ziemlich 
tragsames Organ (Sopran); die Tonbildung ist 
weit besser als die Gesangskunst. Der Vortrag 
ist nichts wenigerals anregend. — Robert Kothe 
sang alte deutsche Lieder und Balladen zur 
Laute. Er ist ein feiner Kunstler und eine er- 
freuliche Erscheinung im Konzertsaal. Er ist 
sehr musikalisch (eine leise Detonation storte 
zuweilen) und hat Sinn fiir die alte Sing-Sang- 
Weise. Sein Vortrag ist etwas forciert derb, 
aber klar und ausdrucksvoll; er ist ein aus- 
gezeichneter Sprecher. Die interessante Har- 
monisierung der Siteren Lieder soil nicht un- 
erwShnt bleiben. Arno Nadel 

Louise Mac Kay hat keinen kraftigen, aber 
einen sehr wohlklingenden Sopran. Ihr gilt der 
schone Ton mehr als der sinngemaBe Vortrag; 
so erzielte sie denn auch mit Liedern von Haydn, 
Spohr und Mozart groBere Wirkung als mit 
solchen von Schubert und Franz. Am Klavier 
saB Cornelia Rider-Possart als vortreffliche 
Begleiterin; Oskar Schubert blies im letzten 
Liede seine Klarinette in allbekannter meister- 
hafter Weise. — Henrik Bolin besitzt einen 
kraftigen Bariton, ist jedoch noch in so dilet- 
tantischen Vortragsmanieren befangen, daB er 
als Kunstler nicht ernst genommen werden 
kann. — Frieda Kuschner (Sopran) und Helene 
Praetorius (Klavier) gaben ein gemeinsames 
Konzert. Als eine echte Kunstlernatur erwies 
sich die Pianistin; ein Konzert von Friedemann 
Bach in einer Klavierbearbeitung von Stradal, 
sowie Kompositionen von Chopin, Tschaikowsky 
und Mac Dowell spielte sie mit sicherer Technik 
und gutem Vortrag. Die Stimme der SSngerin 
ist fiir den Konzertsaal zu schwach, eine musi- 
kalisch beanlagte Natur scheint sie aber auch 
zu sein, denn das „Schwesterlein a von Brahms 
gelang ihr in der Stimmung auBerordentlich gut. 
Sie sollte vor allem darauf bedacht sein, ihre 
Stimme zu kraftigen. — Einen Volks- und Kinder- 
lieder-Abend im Kostum mit Klavier- und Lauten- 
begleitung veranstaltete Emma Vivie\ So viel- 
versprechend sich die Ankundigung auf dem 
Programm ausnahm, so wenig entsprach das 
Gebotene. Frl. Vivi£s Gesang ist von Kunst 
weit entfernt und entschSdigt dafur weder durch 
Temperament noch durch eine schone Natur- 
stimme. Das andauernde Unreinsingen war auf 
die Dauer unertraglich. — Elsa Dankewitz ist 
eine Sangerin, fiber die sich nichts Nachteiliges 
sagen laBt, die aber auch keine besonders her- 
vortretenden Merkmale besitzt. Ihr Alt ist klang- 
voll und ihr Vortrag durchdacht. — Marga 
Bosun er gab mit dem Bluthner-Orchester 
unter Leitung von Xaver Scharwenka einen 
Klavierabend. Ihre Technik ist noch nicht ganz 
einwandfrei, auch fehlt ihr noch die physische 
Kraft fur Fortestellen, jedoch lieB der Vortrag 
der langsamen Sfttze, an denen sonst die meisten 
Pianisten scheitern, in jeder Beziehung nichts 
zu wunschen ubrig. Max Vogel 

Den Reigen der Sangerinnen eroffnete Su- 
sanne Dessoir, die wie immer durch ihre 
Fahigkeit, lyrische Gebilde reizvoll auszugestal- 
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ten, einzunehmen weiB. Sie ker.nt genau die 
Grenzen ihrer Begabung, und das ist zu loben. 
Ein paar Lieder Hugo Leichtentr itts haben 
mir wohl gefallen, weniger diejenigen von Con- 
rad Ramrath, der in der Wahl seiner Texte 
doch mehr Geschmack entwickeln sollte. Was 
soil man zu folgenden „Versen" sagen?: „Liebe 
kleine Melodie. Ein kleines, blondes Miidchen, 
das Blumen pfluckt | auf einer griinen Wiese. 
Ein kleines, blondes Madchen in milchweiBem 
Kleidchen; | wilde Ringellocken | und feuerrot 
Hiitchen | ein kleines, blondes Madchen, das 
Blumen pfluckt | auf einer griinen Wiese. | Ein 
kleines, blondes Madchen mit Pausbacken i GroB- 
guckaugen | und Stumpfn^schen | ein kleines, 
blondes Madchen, das Blumen pfluckt | auf einer 
griinen Wiese. | Auf einer griinen Wiese im 
Sonnenschein; | wo die Ganse watscheln [ am 
Erlenbach | ein kleines, blondes Madchen, das 
Blumen pfluckt | auf einer griinen Wiese. | Blaue 
Blumen; | weiBe Blumen; | gelbe, rote Bliihe- 
blumen; | ein kleines, blondes Madchen, das 
Blumen pfluckt | auf einer griinen Wiese. u Ich 
halte jede kritische AuBerung uber dieses „Poem" 
zuruck. Alle Hypochonder miiBten dem Dichter 
— dessen Namen ich hier lieber verschweigen 
will — eine Dankadresse senden. Und so etwas 
wird komponiert, verlegt, gedruckt und — ge- 
sungen. Bravo! — lhr folgte Anna Reichner- 
Feiten, die mit angenehmer und wohlgebildeter 
Stimme unter anderen ein paar Lieder mit 
Harfenbegleitung von Gustav Bum eke zu Gehor 
brachte; recht beachtenswerte Musik, die ihrer 
aparten Effekte halber willkommen geheiBen 
werden muB. — In besondrer Erinnerung ist 
mir der schone Abend geblieben, den uns Elsa 
Laube schenkte. Hier bekundete sich ein wirk- 
liches Talent, das, von einem prachtvollen und 
gut-disziplinierten Organ unterstutzt, seiner Auf- 
gabe vollauf gerecht wurde. Recht iiberflussig 
nahm sich der am gleichen Abend mitwirkende 
Geiger Hermann Irmer aus. Er spielte 
Wieniawski's d-moll Konzert, sowie Vieuxtemps' 
Fantasia appassionata mit guter Technik, doch 
mit wenig Charme. Diese Art Virtuosenmusik 
ist ohne die Staffage des begleitenden Orchesters 
kaum mehr ertraglich. — Fur die Darbietungen 
Juana von Loefen-HeB* habe ich mich nicht 
erwarmen konnen. Die Register sind noch recht 
unausgeglichen, die Aussprache wenig deutlich, 
und die nicht hinreichend entwickelte Atem- 
technik zwingt die Sangerin, oftmals die Phrasen 
zu zerreiBen und die Linie zu zerstoren. — Was 
rechtes Studium vermag, zeigt Clare La Porte- 
Stolzenberg. Meine Gratulation zu dem 
famosen Vortrag der Mozartschen Szene und 
Arie: „Ma, che vi fece, o stelle". Ganz wunder- 
voll brachte sie noch spiiter: Schumanns 
„Frauenliebe und -leben tt . — Recht buntscheckig 
war wieder das Program m des „Elite tt -Abe nds. 
Man sollte meinen, daB die Zeit fur ahnliche 
Veranstaltungen, in denen sich eine ganze Reihe 
von „Stars u mit ihrer Kunst einem hohen 
Adel und verehrten Publikum prasentieren, end- 
giiltig voriiber seien. Nach dem Anblick, dem 
der wohlbesetzte Saal der „Philharmonie u bot, 
scheintdem nicht so! DalJ Ellen Gulbranson 
nicht auf das Podium gehort, wird keinen 
Kundigen iiberraschen; dasselbe ist bei 
d'Andrade, dem alten Ewig-Jungen, der Fall, 
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dessen scharf-artikulierter Vortrag einer Arie 
ausdem„Maskenball u dieZuhdrerzu frenetischem 
Beifall hinriB. Der gleichfalls mitwirkende 
Cellist Jacques van Lier entledigte sich 
seines Programms mit schdnem Gclingen. 
Bleibt einzig die reife Kunst Emil Sauers, der 
Chopin's b-moll Sonate wunderherrlicli interpre- 
tierte. Die Werke des romantischen Polen sind 
unter seinen Handen immer ein Erlebnis, und 
so resultierte, daB dieser Abend kein verlorener 
war. — Ich habe noch uber das Konzert des 
Violinisten Adrian Rappoldi zu berichten. Der 
Geiger verfiigt uber einen schonen, satten Ton, 
wenn ihm die breite Kantilene dazu Gelegenbeit 
gibt. Auch technisch ist er auf der Hone und 
das Vieuxtemps'sche Konzert in fis-moll war 
eine anerkennenswerte Leistung. Neben ihm 
beteiligte sich Rudolf Zwintscher mit drei 
Intermezzi op. 4 von Robert Schumann solistisch. 
Etwas weniger Pedalgebrauch wiirde der Klarheit 
dieser Stiicke nur zum Vorteil gereicht haben. 

Gustav Kanth 
Zu den vielen physiognomielosen Konzerten, 
die in den letzten Wochen den Konzeftplan 
fullten, gehorte der Liederabend von Willi 
Kewitsch. AuBer einer verstandigen Art der 
Stimmbehandlung kann man dieser Sopranistin 
nichts Riihmenswertes nachsagen. — Wenig Be- 
friedigung gewahrten auch die Leistungen von 
Ethel Leginska, einer temperamentvollen und 
technisch versierten, in musikalischer Hinsicht 
aber recht unbedeutenden Pianistin, auf deren 
bunt zusammengewiirfeltem Programm auch 
zwei schlechte Debussy-Imitationen vonWithorne 
als Nova standen. — Da hatte Alex. Kiesslich, 
der Leiter der Konzertvereinigung des 
Kaiser- Wilhelm - Gedachtnis-Kirchen- 
chores, in seiner Programmaufstcllung eine 
glucklichere Hand bewiesen. Er brachte zwei 
hiibsche Novitaten zu Gehor: einen in har- 
monisch-gewahltem Satz geschriebenen Chor: 
w Heimat a von H. Pfannschmidt und eine 
interessante Bcarbeitung Max Regers. Die 
ubrigen neuen Stucke des Programms von 
Freudenberg undjose Berr bedeuten jedoch 
wegen der wenig erfreulichen Textinterpretierung 
keine Bereicherung der Mannerchorliteratur. 
In der Wiedergabe dieser Stucke bewies der 
nur zwolf Kopfe starke Chor eine seltene 
Sicherheit und eine so exakte Schulung, daB 
man dem Dirigenten fur seine Erfolge nur Gluck 
wiinschen kann. Ganz besonders verdient aber das 
abwechslungsreiche und interessante Programm 
— die Mitwirkung lag in den Handen der leider 
stark indisponierten Altistin Anni Bremer — 
hervorgehoben zu werden. — Sehr anregend 
verlief auch der Liederabend von Helene Staege- 
mann-Sigwart. Ihr immer noch weich und 
rund klingender Sopran erfreute, dank einer 
ausgezeichneten Technik, besonders in einigen 
italienischen Liedern, wahrend ihr groBes Vor- 
tragstalent und ihre Vertiefung der musikalischen 
Affekte mehr den deutschen Liedern ihres Pro- 
gramms zugute kam. Unter diesen befanden 
sich auch einige Lieder ihres Gemahls Botho 
Sigwart. Er macht mit der modernen, keines- 
wegs aber erfreulichen musikalischen Faktur 
seiner Lieder den Eindruck eines gewandten 
Tonsetzers, der jedoch den musikalischen Aus- 
druck nicht beherrscht und sich daher in Einzel- 
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beim Publikum groft. — In dieser Hinsicht hatte 
sich auch die danische Kammersangerin Ellen 
Beck nicht zu beklagen. Ihr Vortrag der 
Gluckschen Arie w Divinit6s du Styx" bekundete 
ein starkes BQhnentalent; Stimme und auftere 
Erscheinung der Sangerin nahmen in gleicher 
Weise fur sie ein. Die musikalische Lyrik 
eines Brahms und Hugo Wolf lag ihr aber 
weniger, und es machten sich in, diesen Stiicken 
SchwSchen in der Tonbildung und im Vortrag 
bemerkbar, die den gewonnenen gunstigen Ein- 
druck verminderten. Trotzdem scheint mir Ellen 
Beck der weitesten Beachtung wert, da die 
erwiihnten Mangel sekundarer Natur und eine 
Folgeerscheinung der wenig glucklichen Lieder- 
wahl zu sein scheinen. 

Georg Schunemann 
George A. Walter sang die Mullerlieder von 
Schubert, ein verdienstvolles Unternehmen, da 
man leider von dem Zyklus meist nur Bruch- 
stucke zu horen bekommt. Die Lieder, die ihm 
gut lagen, wie „Morgengruft a oder „Des Miillers 
Blumen" sang der Kunstler ganz wundervoll mit 
feinster kunstlerischer Delikatesse und edelster 
Technik. In „Feierabend" kam zu diesen Vor- 
zugen noch eine vortreffliche Art des Charak- 
terisierens. Dagegen stort bei Liedern, die uber 
das f hinausgehen, das empfindliche Ohr ein 
ganz leises Zu-Tief-Singen. In Elsa Walter- 
Haas hatte der Kunstler eine anschmiegsame 
Begleiterin, die auf alle seine Nuancen, selbst 
auf das uber Gebuhr schnelle Tempo in „Un- 
geduld a , bereitwilligst einging. — Einen Geiger, 
dem eine grofte Zukunft blunt, lernte ich in 
Alexander Fiedemann kennen. Mich iiber- 
raschte nicht nur die kiihle Ruhe und die elegante 
Vornehmheit, mit der der junge Violinist alle 
tecbnischen Hurden nimmt, so daft man die Ge- 
wiftheit hat, er stent vollig uber der Sache, 
sondern ich konnte mich auch seines groften 
Tones und 

tilene freuen. Die Unreinheiten, die ihm in 
Spohrs d-moll Konzert unterliefen, darf man auf 
das Konto einer berechtigten Aufregung setzen; 
das Beethoven-Konzeit entschadigte dafur, und 
Mendelssohns e-moll Konzert spielte er mit 
kristallener Klarheit, obwohi sein starkes 
Temperament ihn zu einem auftergewohnlich 
schnellen Tempo hinrift. Das Philharmonische 
Orchester begleitete unter Gustav Hollaender 
nicht immer ganz diskret. — Einen durch un- 
punktlichen Anfang und zu lange Pausen uber 
Gebuhr in die Lange gezogenen Klavier-Abend 
gab Augusta Cottlow, die sich als eine tem- 
peramentvolle, durch funkelnde Brillanz des Pas- 
sagenspiels besonders auszeichnende Pianistin 
vorstellte. Ihr Anschlag ist im Piano von einer 
dammernden Weichheit, dagegen im Forte stahl- 
hart. Leider verschwimmt viel durch uber- 
maftigen Pedalgebrauch. Aufterdem laftt das 
seelische Erfassen z. B. der F-dur Romanze von 
Brahms noch recht viel zu wunschen ubrig. — 
Marie Tauszky ist eine Klavierspielerin, die 
technische Zuverlassigkeit, nuancenreichen An- 
schlag und geschmackvolle Darstellung mit ein- 



heiten verliert. Immerhin war aber der Erfolg H inze- Rein hold gab den ersten seiner Klavier- 

Abende im verdunkelten Scharwenkasaal. Er 
spielte Bach, Brahms und Schumann wie immer 
sehr sauber, sehr korrekt und vollstandig ein- 
wandsfrei, aber man wird bei seinem Spiel nie 
so recht warm: das Gemut, das Empfinden und 
die Seele kommen nicht auf ihre Rechnung. 
Bis zu einem gewissen Grade imponiert hat mir 
eigentlichnur die h-moll Rhapsodie von Brahms. 

Max Burkhardt 
DOSTON: Die Saison hat bier am 11. Oktober 
" mit dem ersten Symphoniekonzert be- 
gonnen. Fur die Platze zu diesen Konzerten 
wurden heuer hohere Preise gezahlt als in den 
vorigen Jahren, ein Beweis, daO Max Fiedlers 
Dirigierkunst vom Publikum geschiitzt wird. 
Das erste Stuck war Beethovens Ouverture 
„Weihe des Hauses", die sich zur Eroffnung 
einer Reihe von Konzerten sehr gut eignet, ob- 
wohi sie nicht zu Beethovens Meisterwerken 
gehort. Im zweiten Konzert horten wir als 
Neuheit Regers Werk w Symphonischer Prolog 
zu einer Tragodie 4 *, das etwas kuhl aufgenommen 
wurde, obwohi man von ihm den Eindruck er- 
halt, daft es ein bedeutendes Werk ist. Es ist, 
ganz im Gegensatz zu Brahms' „Tragischer 
Ouverture", sehr frei in der Form und bietet 
keine klare Entwickelung der Themen. Aber 
es enthalt machtige Kontraste: an manchen 
Stellen ist es so kraftvoll, daft es uns an die 
Tragodie „K6nig Lear" erinnert, und an andern 
so zart, daft wir an Cordelia denken. Es ist 
jedoch bedenklich, fn einer solchen Musik einen 
Plan zu finden, wenn ihr kein Programm unter- 
gelegt ist. — Geraldine Farrar hatte bei ihrem 
Wiederauftreten mit der Pianistin Olga Sam a row 
groften Erfolg. Sie hat eine ausgezeichnete 
Stimme, und es ist sehr erfreulich, daft sie ihr 
Organ nicht durch ubermaftige Anstrengung 
w&hrend der ersten Jahre ihrer Laufbahn ge- 



schSdigt hat. Sie sang Lieder jeden Stils, von 
seiner warmen, verinnerlichten Kan- j Rossini'schem Koloraturgesang bis zu den Fein- 

heiten von Hugo Wolfs „Verborgenheit tt . Frau 
Samarow machte uns mit einem neuen Werk fur 
Klavier und Orchester von Ch. M. W i d o r bekannt, 
das keinen sehr groften Eindruck machte, ob- 
wohi es einige sehr liebliche und auch einige 
kontrapunktisch geschickt gearbeitete Stellen 
enthalt. Louis C. Elson 

CHICAGO: Die Saison ist eroffnet. Mit 
einem eigenen neuen Opernhaus und einer 
standigen groften Operngesellschaft, die von 
der nachsten Saison ab hier spielen wird, tritt 
nun unsere Stadt in die Reihe der Groftstadte 
des Ostens ein. Von Hammerstein in New 
York kommt die frohe Kunde, daft er uns das lang 
ersehnte Projekt endlich verwirklichen will. — 
Auch ein neues Symphonieorchester hat sich 
gebildet, das unter Leitung von Chevalier 
Emanuel mit einer Reihe von erstklassigen 
Sonntagskonzerten im ^Auditorium* hervortreten 
wird. Fur die Quantitkt musikalischer Gcnusse 
ware also gesorgt; es handelt sich bloft noch 
um die Frage nach der Qualitat. — Die Kon- 
zerte des Thomas-Orchesters sind am 
22. Oktober eroffnet worden und zeigen den 



ander vereinigt. Schumanns Phantasie-Stiicke, vollen unveranderten Wert dieses Unternehmens 
op. 12, die ihr iibrigens besser lagen als unter Direktor Stock. Fur diese Saison ist eine 
Beethovens 15 Variationen, waren vom Zauber grofte Reihe von Neuheiten angekundigt, dar- 
poetischen Empfindens umwoben. — Bruno > unter: eine Symphonie No. 1 in c-moll von 
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Friedrich Stock, eine dramatische Ouvertiire 
von Georg Schumann, das Erntefest aus „Moloch a 
von Schillings, Spanische Rhapsodie von Maurice 
Ravel und Symphonische Phantasie von unserm 
trefflichen Organisten Arthur Dunham. — Der 
Apollo-Chor unter Harrison Wild zeigt das 
Oratorium „Ruth a von Schumann und die 
h-moll Messe von Bach an. — Eine sehr 
interessante Organisation unter dem Namen 
Musical Art Society of Chicago, unter 
Leitung von Friedrich Stock und bestehend 
aus ungefahr 75 der besten professionellen 
Sanger unserer Stadt, wird mit a cappella 
Choren in zwei Konzerten auftreten. 

Eugen K5uffer 
OREMEN: Der zweite Abend der Philhar- 
" monie erfullte in vollem Malie die hohen 
Erwartungen, die durch die bisherigen Dar- 
bietungen unseres neuen Dirigenten erweckt 
worden waren, und zwan diesmal auf recht ver- 
schiedenartigem Gebiete. Nach einer iiberaus 
feinsinnigen Wiedergabe von Mozarts g«moll 
Symphonie zeigte die farbenprachtige und 
stimmungsvolle Vorfiihrung von StrauB' „Zara- 
thustra" Ernst Wendel auch als hervorragenden 
Interpreten moderner Tonsprache, ein Urteil, 
dem dann mit dem „Meistersinger a -VorspieI 
noch weitere Bestatigung verliehen wurde. Am 
selben Abend bewahrte sich Artur Schnabel 
mit dem G-dur Konzert wieder als berufener 
Beethovenspieler. — In der Kammermusik ist 
bis jetzt nur die den Namen unseres Skalitzky 
tragende Kiinstlervereinigung mit einem glSnzend 
verlaufenen Anfangskonzerte hervorgetreten, bei 
dem sich infolge langwieriger Erkrankung des 
Genannten Karl Halir mit den stindigen Mit- 
gliedern Hugo Dechert und Georg Schumann 
zu einem ausgezeichneten, mit Bremen freilich 
nur in lockerem Zusammenhange stehenden Trio 
vereinigt hatte. — Von solistischen Veranstal- 
tungen seien erwlhnt das Auftreten des treff- 
lichen „Nordischen Vokal - Trio 44 der 
Schwestern Koch, das besonders durch 
schone Klangwirkung und ein eigenartiges Pro- 
gramm auBergewohnliches Interesse erweckte, 
ferner ein recht warm aufgenommener Lieder- 
abend unserer mehr durch feinsinnige Kunst, 
als sinnlichen Stimmreiz wirkenden jungen 
Sangerin Else Neumark und das wie immer 
mit durchschlagendem Erfolge gekronte Konzert 
Willy Burmesters und seines vorzuglichen 
Begleiters Emeric von Stefaniai. 

Gustav KiBling 
DRUSSEL: Die Concerts populaires er- 
" offneten den Konzertreigen mit ihrem ersten 
sehr gelungenen Konzert. Haydns zweite Sym- 
phonie erfuhr unter Dupuis eine wirklich feine 
Wiedergabe. Wagners „Faust-Ouverture" und 
^Caprice espagnol" von Rimsky-Korssakow ver- 
vollstandigten das Programm. Als Solist war 
Sauer gewonnen, der sich mit Beethovens Es- 
dur Konzert und Solostucken wieder als einer 
der ersten zeigte. — Die neuen Concerts 
classiques, die mit einem ungeheuren Pro- 
gramm (26 Konzerte) alle anderen tot zu machen 
glaubten, haben bereits nach ihrem zweiten 
Konzert kapituliert. Das Publikum brachte dem 
ungenugenden Orchester und seinem Leiter voll- 
standigeTeilnahmslosigkeit entgegen. Die beiden 
vorzuglichen Solisten Wanda Landowska und 
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Jacques Thibaud erspielten sich einen sehr 
warmen und berechtigten Erfolg. — Das erste 
Concert Ysaye brachte zwei Novitaten: die 
„Symphonie francaise" von Th. Dubois (dem 
fruheren Pariser Konservatoriumsdirektor), die 
durch gediegene Arbeit einen vorteilhaften Ein- 
druck machte, obgleich man sich fiber des Ton- 
setzers konservativen Standpunkt — das Werk 
konnte vor 50 Jahren geschrieben sein — ver- 
wundern muBte; und dann eine sehr zahme 
„Petite suite" von Debussy. Da lobt man sich 
doch die sprudelnde w Espana** von Chabrier, 
die das Konzert beschloB. Ysaye dirigierte mit 
viel Geschick, und Pugno spielte in seiner 
genialen Weise das Brahmssche B-dur Konzert 
und „Les Djinns* (bose Geister) von C. Franck 
und wurde sehr gefeiert. Felix Welcker 

| r\ORTMUND: Ein genuBreicher Sonatenabend 
| " von Marteau-Eickemeyer machte den 
i vielverheiflenden Anfang derSaison. — Huttner 
| brachte im ersten Solistenkonzert Bruckners 
j d-moll Symphonie zu plastischer Wiedergabe, 
und Efrem Zimbalist erwies sich mit Lalo's 
spanischer Symphonie als temperamentvoller 
Geiger. — In einem Orgelkonzert trat Bossi 
mit Bevorzugung romanischer Werke als aus- 
ubender Kunstler in ruhmlichen Wettbewerb 
mit sich selbst als Komponisten. — Reiche 
auBere Ehren errang Robert Schirmer als 
Sanger und Pianist. — Der Musikverein 
brachte unter Prof. Jan ss en Bruchs „Achilleus a . 
Die Chore entfalteten nicht den gewohnten 
Glanz; unter den Solisten Eva Lefimann, 
Hertha Dehmlow und den Herren van Hulst, 
Kohmann und See bach aber herrschte ein 
hohes EbenmaB der Leistungen. — Am letzten 
Abend des Huttnerschen Beethoven-Zyklus 
spielte der blinde Pianist Heinermann das 
G-durKonzertmitvielem kunstlerischenFeinsinn. 

H. Bulle 

DRESDEN: Das zweite Symphoniekonzert 
(Serie A) der Koniglichen Kapelle 
brachte als Neuheit Fritz Volbachs Symphonie 
h-moll, ein Werk, dessen man sich aufrichtig 
freuen durfte, denn der Tonsetzer ragt nicht 
nur durch schone Gedanken hervor, sondern 
weiB sie auch in klarer, durchsichtiger Form 
auszugestalten. Er halt sich von Kakophonieen 
durchaus fern, uberrascht aber doch durch eigen- 
i artige Klangwirkungen; ja man darf ihm das 
Lob spenden, daft er es verstanden hat, die alte 
Form mit modernem Geiste zu erfullen. Die 
Symphonie fand unter Adolf Hagens liebevoller 
Leitung eine treifliche Wiedergabe und bei der 
Horerschaft sehr freundlichen Beifall; besonders 
gut gefielen die beiden Mittelsatze. Dem Ge- 
dachtnis Louis Spohrs war die Auffuhrung 
seiner Symphonie c-moll geweiht, die im selben 
Konzert zu horen war. An Wurdigungen Louis 
Spohrs wird es in diesen Tagen nicht fehlen; 
wichtiger als historische Erinnerungsartikel sind 
die vielfachen Versuche, in diesem Erinnerungs- 
jahre seine vergessenen Werke neu zu beleben. 
Aus deren Aufnahme in den verschiedensten 
Stadten ergibt sich mit einiger Sicherheit eine 
Antwort auf die Frage, ob und inwieweit dieser 
! einst so viel bewunderte Musiker, dessen Violin- 
I werke ihm ja eine begrenzte Unsterblichkeit 
I gesichert haben, mit seinen groBen Orchester- 
i werken heute noch lebenskraftig wirkt. Fur 
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unsere Stadt durfte das Ergebnis negativ sein, \ 
denn weder seine c-moll Symphonie, deren 
Charakter so ganz und gar nictat zu der durch 
Beethoven geweihten Tonart passen will, brachte 
eine irgendwie tiefgehende Wirkung hervor, noch 
auch sein Quartett-Konzert a-moll fur Streich- 
quartett und Orchester, das der Mozart-Verein 
unter Max v. Ha kens Fuhrung in seinem ersten 
Auffuhrungsabend zu Gehdr brachte. Obwohl 
das Quartett der Soloinstrumente mit Rudolf 
Bartich, dessen immer grofter und schoner 
werdender Geigenton seine Wahl zum ersten 
Koniglichen Konzertmeister und Nachfolger Max 
Lewingers glanzend rechtfertigt, Joh. Striegler, 
E. Rokohl und Walter Schilling ganz vor- 
zuglich besetzt war, vermochte die Komposition 
doch auf die Dauer nicht zu interessieren. Zwei 
vom Vereinsdirigenten fur den Konzertgebrauch 
eingerichtete Arien von Handel konnten nicht 
zur rechten Geltung kommen, da die Sangerin 
Anni Bremer ihnen stimmlich durchaus nicht 
gewachsen war. Ich mochte diese Gelegenheit 
benutzen, um dem von mir sehr hochgeschStzten 
Mozart-Verein den Gedanken nahe zu legen, ob 
es sich fur ihn nicht lohnen wiirde, kunftig 
nicht nur die Werke alter, toter Meister aufzu- 
fuhren, sondern auch ab und zu einen der- 
jenigen Lebenden zu Worte kommen zu lassen, 
deren Schreibweise den musikalischen Grund- 
satzen des Vereins entspricht. Es gibt meiner 
Oberzeugung nach trefflicbe Tonsetzer genug, 
die 'nicht „modern a genug sind, um im lauten 
Musikleben des Tages zur Geltung zu kommen, 
die aber gerade fur einen Mozart-Verein Passendes 
geschrieben haben. Und gerade diesen Kom- 
ponisten sollten derartige Vereine die Auf- 
fuhrungsmoglichkeit bieten; sie wurden sich 
dadurch einen nicht zu unterschatzenden Einfluft 
auf das gesamte Musikleben sichern. — An 
Kammermusik ist ein den drei Klassikern ge- 
widmeter Trioabend der Vereinigung Bach- 
mann, Bartich und Stenz, sowie ein Brahms- 
abend des Petri-Quartetts hervorzuheben. — 
In Roths Musiksalon und in einem Konzert der 
Dresdncr Musikschule wurde der Versuch ge- 
macht, dem Komponisten Paul Juon hier aus- 
giebig gerecht zu werden. So lobenswert ein 
solches Bestreben auch stets ist, so wenig kann 
ich verhehlen, daft ich die Individualist Juon's 
nicht fur stark genug halte, um ein Publikum 
stundenlang zu fesseln. — An Solistenabenden 
war kein Mangel. Elena Gerhardt mit Arthur 
Nikisch als Begleiter bereitete ihren Horern 
durch ihre vollendete Gesangs- und Vortrags- 
kunst eine unvergefiliche Stunde. — In dem 
jungen Engender Pitt Chatham lernte man 
einen Baritonisten von schonen Mitteln, guter 
Schulung und liebenswurdigem Vortragstalent 
kennen, der infolge seiner sicheren Beherrschung 
unserer Sprache und unseres Liederschatzes als 
deutscher Sanger gelten kann. — Meta Diestel 
und Adolf Benzinger erzielten als Sangerin, 
bzw. als Klavierkiinstler einen vollen, wohl- 
berechtigten Erfolg. — Herzlicher als Kubelik, 
dessen Meisterschaft etwas Hartes angenommen 
zu haben scheint, spielt Jacques Thibaud, 
dessen wunderbar lebensvollen und selisch be- 
wegten Geigenton man mit inniger Freude auf 
sich einwirken lieft, da durch ihn aller kalter 
Glanz des Virtuosentums verhullt wird. — Wolf- 



gang Bulau, ein neuer Mann unter den Geigern, 
erwies sich als berechtigt, durch Technik, Ton 
und Vortrag nach einem Platze in der vorderen 
Reihe zu streben. — Emil Sauers Klavierabend 
zeigte, daft dieser bedeutende Pianist immer mehr 
das Virtuosentum hinter sich gelassen hat und 
zu den Hohen reiner Kunstlerschaft empor- 
gestiegen ist. — Ignaz Friedman erwarb sich 
mit zwei Klavierabenden WertschStzung als 
tiichtiger Pianist, und Else Gipser verstarkte 
durch ein eigenes Konzert die gute Meinung, 
die man bereits von ihrem pianistischen Konnen 
und kiinstlerischen Streben hegte. — Ein Lieder- 
abend von Frieda Trodler-Striegler und eine 
Auffiihrung von Beethovens Neunter Symphonie 
durch die Volkssingakademie unterjohannes 
Rei chert vervollstandigten in gunstiger Weise 
das musikalische Gesamtbild. F. A. Geiftler 
CLBERFELD: Mit einer in den Choren, nament- 
*^ lich den Frauenchoren, und dem Orchester 
ausgezeichneten Auffiihrung von Handels 
w Samson u haben unter Dr. Hans Haym die 
Abonnementskonzerte der Elberfelder 
Konzertgesellschaft begonnen , wobei 
sich das von Rudolf Ibach Sohn, Barmen, neu- 
gebaute und von Matthaus Pitteroff gespielte 
w Ibachord a (Cembalo) vorzuglich bewahrte. Von 
den Solisten, Tilia Hill (Sopran), Martha 
Stapelfeldt (Aln, Ludwig Heft (Tenor), Her- 
mann Weiftenborn (Bariton), Hans Vater- 
haus (Baft), konnten nur Martha Stapelfeldt 
(Micha) und Hermann Weiftenborn (Manoah) 
voll befriedigen, Ludwig Heft (Samson) auch 
nur nach Seite charakteristischen Vortrags. 

Ferdinand Schemensky 

FRANKFURT a. M.: Das erste Konzert des 
Ruhlschen Gesangvereins brachte uns 
einen neugewahlten Dirigenten, von dessen 
Wirken man sich viel versprechen darf: Karl 
Schuricht, der bisher in Goslar tatig war und 
in Wiesbaden und Berlin sich ausgebildet hat. 
Er vermittelte Haydns „Sch6pfung B sehrlebendig, 
plastisch und eindringlich, oft fast zu energisch 
schildernd, worin ihn Chor und Orchester aufs 
schonste unterstiitzten. Von den Solisten, 
samtlich dramatischen SSngern, brillierte Frau 
B o s e 1 1 i (Munchen) durch hervorragende Technik, 
Heft aberim Ausdruckkalt,wahrendJosefTyssen 
(Frankfurt) und Karl Braun (Wiesbaden) sich 
stimmlich gut und mit erwarmender Gestaltung 
anschlossen. — In den Konzerten der Museums- 
gesellschaft brachte Willem Mengeiberg an 
einem Freitag ein klassisches Programm, das 
den Werdegang der Symphonie von Bach uber 
Mozart zu Beethoven darstellte, gleichfalls mit 
Hermine B osetti als erfolgreicherSolistin, und an 
einem Sonntag eine Folge von internationaler 
Programmusik (Dvofik, Borodin, Wagner), der 
Alfred Hohn, der ausgezeichnete, grofizugige 
Frankfurter Pianist, mit Tschaikowsky*s b-moll 
Konzert und Chopin's f-moll Phantasie erhohte 
Wirkung lieh. Die Orchesterleistungen waren 
glanzend. — Das vortreffliche Quartett Rebner 
brachte Beethoven (Quintett op. 29 und cis-moll 
Quartett op. 131) zu mustergultiger Wiedergabe. 
Das gleichfalls sehr tuchtige Rehberg-Trio 
Heft Mozart und Brahms ertonen, indes Martha 
Stapelfeldt durch ernste Liedervortrage sich 
in gute Erinnerung brachte. — Erfreuliches bot 
auch der Liederabend von Olga von Schmid 
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(Budapest) mit Willy Rehberg als Begleiter, J 
der mit seinem Bruder Adolph Rehberg (Genf) i 
einen instruktiven, rein musikalisch etwas un- 
gleichen Vortrag samtlicher Cellosonaten Beet- 
hovens brachte. — Als neuer Pianist fiihrte sich 
Artur Rein hold (Leipzig), ein reichbegabter 
Schuler Reisenauers, sehr gut ein mit einem 
schwerwiegenden und mannigfaltigen Programm. 

— Neben belanglosen Liederabenden, von denen 
einer etwas zu energisch fur Carl Loewe eintrat, 
hinterlieft Lula Mysz-Gmeiner im Verein mit 
Max Reger starke Eindriicke in reichgestalteten 
Liedern von Reger, Brahms und Schubert. Am 
gleichen Abend spielte Reger mit dem tiichtigen 
hiesigen Klarinettisten A. Riechers seine kon- 
templative Sonate op. 107 und mit den Herren 
H. Lange und C. PreuBe (Horn) das prachtige 
Brahmssche Horntrio den Horern zu Dank. 

Theo Schrifer 
/^ENF: Im Vordertreffen unserer Konzert- 
**-* saison standen die Geiger. Stefi Geyer 
kann sich einer glSnzenden Technik und grofler 
Anmut im Spiel ruhmen. Am besten gefiel uns 
das hochst interessante Konzert v r on Jaques- 
Dalcroze. Herr Dienzl verdient Lob als Be- 
gleiter, als Solist bewahrte er sich nicht. — 
Jacques Thibaud erwies sich als einer der 
Ersten. Er besitzt seltene Exaktheit der Technik 
und einen beruckend schonen Ton. Hatte er 
nur noch etwas furor teutonicus zu seinem 
franzosischen Charme! Schade, daft er die Or- 
chesterkonzerte von Mendelssohn und Bruch 
(d-moll) nur mit Klavier spielte. Dies sei kein 
Vorwurf fur seinen Begleiter F. H. R eh bold, 
dessen Wiedergabe der„Franziskuslegenden tt von 
Liszt kunstlerisch auf der Hone stand. — Der 
Violinist Heir Calascione spielte u. a. das 
Konzert von Ernst und den „Hexentanz a von 
Paganini, Sapienti sat! Sein Bestes ist die 
Technik der linken Hand. Der Unterzeichnete 
begleitete. — Jubelnd begriiflte man Bernhard 
Stavenhagen im ersten Abonnementskonzert. 
Die Erste und die DritteSymphonie von Beethoven 

— als Beginn des Zyklus der neun Symphonieen 

— kamen zu prachtigster Wirkung. Seine hohe 
kunstlerische AbklSrung bewies Edouard Risler 
im G-dur Konzert von Beethoven. An seinem 
„jeu perl6* hatte man „reine" Freude. — Einen 
Deutschen Liederabend (Schumann, Wolf, Straufi) 
gab F. Thorold. Die Stimme ist groli, die 
Vortragsweise dramatisch, doch kommt das 
Poetisch-Lyrische zu kurz. Herr Aubert be- 
gleitete mit Stilgefuhl. Seine Wiedergabe 
Schumannscher Phantasiestucke zeigte ihn als 
Pianisten in vorteilhaftem Lichte. — Lobend 
erwahnt sei das Konzert der vorzuglichen 
Sopranistin Frl. Luquiens mit Frl. Chossat, 
einer technisch reifen Pianistin. 

Dr. Lothar Wallerstein 
LJAAG: Ein Liederabend von Wu liner und 
** Bos und ein Konzert des Amsterdamer 
Concertgebouw-Orchesters mit Gustav 
Mahler an der Spitze bildeten den Anfang 
einer aulierst regen Saison. Das Kiinstlerpaar 
verabschiedete sich vor seiner amerikanischen 
Kunstreise und erntete mit einem schonen, inhalt- 
reichen Programm den ublichen begeisterten Bei- 
fall eines zahlreichen Publikums. Von grofier 
Wichtigkeit war das Konzert des Amsterdamer 
Orchesters: brachte es doch die niederlandische 



Urauffiihrung von Mahlers Siebenter Symphonie 
unter personlicher Leitung des Komponisten. 
Im allgemeinen verhielt sich unser etwas kon- 
servativ gesinntes Publikum dem riesigen Werk 
gegenuber ziemlich kuhl; nur der geheimnisvoll 
gefarbte vierte Teil (die zweite Nachtmusik) 
vermochte die Begeisterung einigermaflen zu 
entfesseln, aber die suggestive Macht von 
Mahlers eminenter Personlichkeit verfehlte ihre 
Wirkung nicht und man wufke schliefilich die 
glanzende Auffuhrung doch lebhaft zu wurdigen; 
zumal dem Dirigenten Mahler w f urde eine 
lebhafte Ovation zuteil. Es ist zu bedauern, 
dafi man uns nicht, wie in Amsterdam, durch 
eine Wiederholung Gelegenheit geboten hat, 
unsere ersten Eindriicke zu verstarken; eine 
einzige Auffuhrung genugt nicht, den Wert 
dieses Werkes vollig zu schatzen. — Weitere 
Konzerte des genannten Orchesters brachten 
als Solisten Elly Ney, die mit den Klavier- 
konzerten Mozarts (K. V.450) und Tschaikowsky's 
(op. 23) viel Schones und Glanzendes leistete, 
die 18jahrige Germaine Arnaud, die durch 
eine feine Wiedergabe von Chopin^ Klavier- 
konzert und C^sar Franck's „Variations sym- 
phoniques** einen intimen Kunstgenufl bot und 
ein viel versprechendes Talent offenbarte, und 
die Altistin llona Durigo, die u. a. mit Diepen- 
brocks „Hymne an die Nacht" das Publikum 
zu entzucken vermochte. Das Orchester leistete 
unterMengel berg's Leitung immer viel Schones; 
zumal bot die durchaus vollendete Vorfiihrung des 
franzosischen Programms am 23. Oktober (zweite 
Symphonie von Saint-Saens, Saugefleurie von 
Vincent d'Indy und Fragmente aus w Rom6o et 
Juliette" von Berlioz) einen verfeinertenGenuB.— 
Das Residentie-Orchester hat unter Leitung 
seines Dirigenten Dr. Henri Viotta die Reihe 
seiner Mittagskonzerte erfolgreich mit einem 
Konzert eingeleitet, dessen Mittelpunkt der Vor- 
trag von Spohrs neuntem Violinkonzert durch 
Carl Flesch bildete und das also den Charakter 
einer Spohr-Gedachtnisfeier trug. Die etwas 
blasse, aber durch ihren Ernst und ihre Auf- 
richtigkeit immer anziehende Musik Spohrs 
fand eine stil- und geschmackvolle Wiedergabe; 
aufierdem erwies Carl Flesch mit dem Vortrag 
von Kompositionen von Paganini und Bach sich 
als ein vielseitig entwickelter Meister seines In- 
struments. Das Orchester zeigte sich mit 
Thuilles Romantischer Ouverture, Grieg's Vari- 
ationen iiber eine alt-norwegische Romanze und 
Richard StraulV „Till Eulenspiegel" seiner Auf- 
gabe vollauf gewachsen. — Von den zahlreichen 
Kammermusikkonzerten sei nur das wichtigste 
erwahnt. Der Violoncellist van Isterdael 
plant vier Sonatenabende, in denen er eine 
Obersicht der Entwickelung der Cellosonate zu 
geben gedenkt. Der erste Abend war Bach, 
Brahms und Villiers Stanford gewidmet; inter- 
essant war die Wiedergabe von Bachs Sonate 
fur Cembalo und Viola da Gamba, wobei van 
Isterdael audi eine wirkliche Viola da Gamba 
mit vieler Virtuositat benutzte. Jedoch konnte 
nur Brahms' Werk begeistern, wahrend Villiers 
Stanford keine ausgepragte Personlichkeit zeigte. 
— Erfrischende Eindriicke bot ein Trio-Abend 
dreier junger Kunstler: Fraulein Hus (Violine), 
Willem Durieux (Violoncell) und Karel Bon- 
dam (Klavier), deren Wiedergabe Brahmsscher 
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und Schubertscher Trios viel Erfreulichcs bot 
— Der zweite Konzertmeister des Rcsidcntie- 
Orchesters, L. Angenot, bescherte uds mil 
elnem Novidtcn abend , der Werken von 
Gabriel Faur£ (Klavierquartctt op. 45), Reger (Trio 
op. 77a) und Dirk Schirer {Klavierquimeu op. 5) 
gewjdmet war, Zumal das Quint ett Schlfers, 
cine mefsterhafte Komposltlon, erweckie viele 
Begeisterung. Am gleichcn Abend e rat ere die 
Sin germ Tilia Hill mit Liedern von Reger und 
Bossi warmen Belfall* — Die hiesige Soprau- 
singerin Marie Russer gab einen Liederabend; 
mit vieler Intelligent, gefublvollem Vortrag und 
sauberer Gesangstechnik sang sie Lieder von 
Wolf, Reger, Weingartner u, a.; mit elnem 
Ljederzyklus von dem niederllndischen Kom- 
ponisten Kor Kuiler ( B Der erste Ball 4 ) und 
geschmackvollen Liedern des Niede danders 
von Brucken-Fock („SchemeriiedJe* und „Pro- 
ccssie") fand sie warmste Auerkennung. — Ein 
ungemein frisches und vielverheiQendes Talent 
zeigte auch die Haagscbe Sopranistin Marie 
Haagmans, die nacb Vollendung ihrer Studien 
in Berlin wiedergekebn t&L — Scbtiefitich aeien 
nocb genannt: Miscba El man, ein Klavierduo- 
Abend der Schwestern Bertha und Betsy 
Wyers, ein Liederabend der Singerin Susan 
Metcalfe und der Bcethovenabend des Bflh- 
mischen Streicbquartetts. 

Herman Rutters 
UAMBURG: Im zweiten Niktscb Konzert 
1 A bracbten uns die Berliner Pbilbarmoniker 
als Novitlt die amfisante, flflssig aufjgebaute und 
geiEtreicb inatrumentierte Ouverture zu ein em 
Lustspiel Shakespeare's von Scheinpflug. Die 
enthusiastiscbe Aurnafame, die ein nicbt allzti 
ansprucbsvolles Auditorium dera Werkchen be- 
rehetej darf uns gleicbwohl nicbt daruber hin- 
wegtiuschen, dafl diese Ouverture ihrem ganzcn 
Gebaben nach dock zu sehr in dad Gebiet des 
Niedlichen, in das Reich der Musiquette lillt, 
a)s dafi man sie etwa lux den einzig ent- 
sprechenden musikaliscben Ausdruck Shake- 
speare's halten kfinnte, Denn eigentlich berrscht 
Shakespeare's Geist, Shakespeare's derber Humor 
docb nur in dem kleinen Scitentbema, das der 
Komponist elner Sammlung altengliscber Mclo- 
dieen entlehnte, vor, wftbrend cs im ubrigen in 
der Hauptsache doeh wohl auf eine Verwflsserung 
Sbakeapeare's binzusliuft. Solisten dieses Kon- 
zcrte«» das mit einer scbr fein abgctdnten Auf- 
fuhrung der „Tragischen Ouverture 11 von Brahms 
begann und mit derVicrten Symphonic Tschai- 
kowsfcy's schlofi, waren LiH und Alexander 
Petschnikoff, die in pietitvoilem Gedenken 
an Spohr des Meisters ritterliches und Iiebena- 
wurdiges b-moll Konzert spiel ten, — Im zweiien 
Philharmonischen Konzert machte Panz- 
iter sich verdient dadurcb, dafi er-Tftr Felix 
Woyrschs herbe, durcbaus minnlicb ernst 
gebaitene c-moli Symphonic eintrat und dadurcb 
elnem Werke, das nicbt nur als Musjk von vor- 
nebmer Gesinnung, sondern such als Beweis 
auQerordcntlicben Kdnnens sebr beachtenswen 
1st, erneut zu einero groften Erfolg verbal — 
Das erste der von dem bamburgischen Musiker 
John Julia ScheTfler veranstalre Konzert bracbte 
ein sebr aparles Programm: Saint-Sains* bom- 
bastischc, mafilos aufgebauscbte, aber inneriich 
recht irmlicbe c-moli Symphonic, den „Or- 
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pbeus 4 Liszts und die allerliebsten, von Geist 
und Esprit getragenen Variation en fur Klavier 
und Orcbester von C£sar Franck. So wohl der 
Sol 1st V. Ammermann wte der Diligent voll- 
bracbten mit der Wiedergabe dieses brillanten, 
meisterhaft gesteigerten Werkes eine kleine 
Heldentat. Leider war der Saal nur sehr sebwach 
besticbt^ so daB man fiber die Zukunft dieser 
daakenswerten Scbefflerscben Konzerte einst- 
wciJen nocb in Sorge sein muQ. 

Heinrich Cbevalley 
I/'ASSEL: Das erste Konzert derKaniglicben 
*** Kapelle im neuen Opernbaus bracbte die 
,Neunte 4 und zum GedHcbtsnis Spohrs dessen 
zwcite c-moll Sympbonie^ beides von Dr. Beier 
sorgflltigst vorbereitet, in guter Ausfubrung. 
Der gesangliche Tell der „Neunten* (and durcb 
den Pbilbarmoniscben Cfaor und den 
Theatercbor wie die Solisten E. Herzog- 
Berlin, FrL Harper und die Herren Batdszun 
und Wuz61 durcbaus wflrdige Vertretung. 
Daru erfreute Frau Herzog mit Scbuberts v Der 
Hirt auf dem Felsen* mit Klarinettensolo (Herr 
Lohmann) und ^AhE perfido* von Beethoven. 
— Die Kammermusik der Herren Hoppen, 
Kruse, Keller, Monbaupt war den JubNaren 
Spobr ^Strelcbsextett^ Haydn und Handel (Passa- 
caglta fur Violine und Viola in Bearbeitung von Hal* 
vorsen) geweiht Die Lejstungen waren durcb weg 
gute,— AuchHaydns njabreszciten* 1 Fand en durcb 
den Pbilbarmoniachen Chorunter H, Nagel 
eine woblgelungene, erfrischende Wiedergabc, 
an der Fri. Keldorffer-Dresden und die Herren 
Reimers-Berlin und Barttam hervormgenden 
Anteil batten. — Von Solisten konzerten sei vor 
allem erwlhnt das Auftreten Regers mit 
Scbmld-Lindner und Elena GerbardL Das 
Hauptinteresse gatt dem bcritbmten Kontra- 
punktiker, seine n Werken und sein em SpieL 
Errcgten seine Bach- und Beethoven- Variationen 
an sich in vielen Teilen ein gelindes Grtusen, 
sein Spiel, besonders in der Begleltung der 
Singerin, geflel sebr. August Schmid-Lindner 
Leistete TreSLicbes als Begjeiter und Partner 
Regers, Erstaunllcbes in den Bach-Variationcn, 
wltirend Elena Gerbardt Lieder von Brabms, 
Wolf f Reger und Straufi zu entzuckender Tirkung 
bracbte. — Ein Ba) laden -Abend des Loewe- 
Slngers Karl Gfitz lieQ ernstes Streben und 
Vertierung in den Geist der Loewescben 
Balladen erkennen, Htt aber unter der aus- 
schlieQIJcben Vermittelung dea fast Unbekannten 
und minder Dankbaren, — Ein groQer Erfolg 
war dagegen ein Beethoven -Abend Frederic 
Larnond's. Dr. Brede 

KOLN: Mit elnem Spohr* Abend bat die 
MusikalischeGeseHschaft des Meisters 
enliQlich der 50. Viederkehr seines' Todestages 
gedacbt. Die Geigerin Erika Besserer hatte 
mit dem a*molI Konzert und dem Adagio aus 
dem d-moll Konzert elnen in geistiger wie tecb- 
nischer Bcziehung bedingungslos verdienten 
groOen Erfolg. Mit der Siebenten Symphonic 
< tt lrdisches und Gdttlicbes im Menscbenleben*) 
fBr doppeltes Orcbester legte der Instrumental- 
kfirper der Gesellscbaft unter Fritz Steinbacb 
voile Ehre ein. — Ein anderer Abend bracbte 
den Pianisten Max Meytschick, dessen Tem- 
perament und aufierordentllche Bravour mit 
Tscbaikowskys Konzert und kleineren russiscben 
Onqinal from 
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Stiicken einen Triumph feierten. — Eine durch 
H. Anders, M. Topstedt, J. Schmitz und 
M. Baldner gebildete neue Kolner Kammer- 
musik-Vereinigung fuhrte sich mit einem 
popuISren Morgenkonzert im Konservatoriums- 
saale recht giinstig ein, indem Mozarts Streich- 
quartett d-moll (No. 13) sowie Brahms' Klavier- 
quartett g-moll mit Tony Epstein am Ibach in 
trefflichem Stile ausgefuhrt wurden. Dazwischen 
horte man Sophie Wolf vom Opernhaus als 
leidliche Lieders3ngerin. — Fr6d6ric Lamond 
ist unter den mit eigenen Abenden aufwartenden 
Solisten an erster Stelle zu nennen. Der aus- 
gezeichnete Kunstler erfreute durch sein er- 
lesenes Beethovenspiel, das einen tiefen Einblick 
in Lamonds vornehme Meisterschaft gewahrte. — 
Das mit einer packenden Wiedergabe der 
Beethovenschen Coriolan-Ouverture einsetzende 
dritte Gurzenich-Konzert enthielt ferner 
Richard Strauli* „Heldenleben u , dessen Eigenart 
durch Fritz Stein bach eine ungemein ver- 
stindnisinnige Auslegung fand. Bram Eldering 
gab der Sologeige ihre voile Bedeutung. Mit 
Beethovens Klavierkonzert Es-dur (No. 5) ex- 
zellierte Ferruccio Busoni, der dann weiter 
Klavierstucke aus „An die Jugend u , hochst an- 
regende, rein gemeifielte Bearbeitungen nach 
Bach, Mozart und Paganini, unter sturmischem 
Beifall, schlieBlich als Zugabe Liszts Polonaise 
mit eigener SchluOkadenz spendete. Die bei 
Steinbach selten fehlende Brahms-Nummer — 
oft ist's auch ein ganzer Abend — war diesmal 
der hier oft gehorte „Gesang der Parzen tt . 

Paul Hiller 
¥ EIPZIG: Der Grundcharakter vornehmer mu- 
" sikalischer Unterhaltsamkeit, den schone 
Wiedervorfuhrungen von Smetana's harfendurch- 
rauschtem „Vysehrad a , Georg Schumanns er- 
gotzlichen „Variationen und Doppelfuge uber ein 
lustiges Thema" und Goldmarks symphonischer 
Suite w LSndliche Hochzeit" sowie auch der 
hochst-stimmigen Frieda Hem pel gianzende 
Darbietungen zweier Koloraturarien von Mozart 
und von Verdi dem vierten Gewandhaus- 
konzerte gegeben hatten, blieb auch dem ersten 
Teile des funften Abends gewahrt, der zwischen 
prSchtiger Reproduktion der Ouverturen zu 
„Oberon a und zum ^Sommernachtstraum" ein 
begluckendes Wiederbegegnen mit dem seine 
edle Feinkunst an Spohrs e-moll Konzert und 
an eigenbearbeiteten klassischen Tanzstucken 
bew&hrenden Meistergeiger Willy Burmester 
brachte. Wie der Vortrag des Spohrschen 
Konzertes als wQrdige Nachfeier von Spohrs 
funfzigstem Todestage gelten konnte, so wurde 
mit der „Sommernachtstraum a -Ouverture pietat- 
voll auf den just mit dem Konzerttage zusammen- 
fallenden Todestag Mendelssohns hingedeutet. 
In seinem zweiten Teil aber fuhrte dieses funfte 
Konzert mit einer durch Arthur Nikisch gar 
herrlich vollbrachten Wiedergabe der e-moll 
Symphonievon Brahms eindringlich-gewaltig zur 
Leides- und Sehnsuchtswelt schicksalverfallenen 
GroB-Menschentumes hin. — Mit Brahmsschen 
Klangen — mit einer respektablen Reproduktion 
der c-moll Symphonie — begann auch das aus- 
nahmsweise von Richard Ha gel geleitete zweite 
Philharmonische Konzert des Winderstein- 
Orchesters, in dem weiterhin noch eine als 
impressionistisch - instrumentatorische Leistung 
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imponierende Orchesternovitiit, die symphonische 
Dichtung w Hero und Leander" von Paul Ertel, 
das von T616maque Lambrino mit impetuoser 
Bravour gespielte b-moll Klavierkonzert von 
Tschaikowsky und Beethovens sogenannte „Dritte 
Leonoren a -Ouverture dargeboten wurden. Herr 
Hagel erwies sich an diesem Abend als ein 
energiereich-tuchtiger Konzertdirigent. — Dem 
zweiten Konzert der Musikalischen Gesell- 
schaft (Dirigent Georg Gohler) habe ich selbst 
nicht beiwohnen konnen. Das etwas seltsame, 
von Hfindels Concerto grosso in D-dur iiber 
Haydns D-dur Symphonie — die sogenannte 
zweite Londoner — zu Cherubim's w Ali Baba"- 
und Wagners „Rienzi a -Ouverture hinfuhrende 
Programm soil unter anerkennenswerter Bei- 
hilfe des Bluthner-Orchesters mit vieler feiner 
Detailausarbeitung, aber auch mit befremdlichem 
Hineintragen von willkurlich Allzupersonlichem 
in Haydn und in Wagner durchgefuhrt worden 
sein und die Solistin des Abends Eve Simony 
insonderheit durch den Hohenglanz und die Be- 
weglichkeit ihrer Stimme fasziniert haben. -— 
Ein von Gustav Wohlgemuth im Zusammen- 
koppeln der beiden von ihm geleiteten Vereine 
„Leipziger Singakademie" und „Leipziger 
Mannerchof und unter Mitwirkung der vor- 
trefflichen Altistin Margarete Ober und der 
Kapelle des 107. Infanterie-Regiments veran- 
stalteter Brahms-Abend, in dessen Programm 
zum „Schicksalslied" und der „Alt-Rhapsodie u 
viele schonste gemischte Chore, Frauenchore 
und MSnnerchore des Meisters gestellt waren, 
begegnete erfreulicherweise so weitgreifendem 
Interesse, dali der ausverkauften Generalprobe 
und dem ausverkauften Konzerte nun auch noch 
eine Wiederholung des Konzertes angereiht 
werden kann. — Reich gesegnet war das Konzert- 
leben der letzten zwei Wochen mit kammer- 
musikalischen Auffuhrungen. Der klassische 
Geiger Henri Marteau und seine hier und da 
noch etwas vorlaute Klavierpartnerin Ellen Saat- 
weber-Schlieper vermittelten die erfreuliche 
Bekanntschaft mit Hugo Kauns wohlgeformter, 
klangschoner Sonate op. 82 und ein interessieren- 
des Wiederbegegnen mit Ferruccio Busoni's 
tieferer Sonate op. 36a und kronten ihre Vor- 
fuhrungen mit der d-moll Sonate von Brahms. 
Fritz von Bose rief in seiner mit der warm- 
herzigen Geigerin PaJma von Pdszthory und 
dem gediegenen Violoncellisten Emil Robert- 
Han sen veranstalteten ersten „volkstumlichen u 
Trio-Matinee das uns mit seinem frischzugigen 
Scherzo und den Themen des dritten Satzes 
interessierende cis-moll Trio op. 100 von Philipp 
Scharwenka ins Leben zuriick, spendete als feiner 
Solopianist Carl Reineckes edle und stets gern 
anhorbare „Variationen iiber ein Bachsches 
Thema* op. 52 und vereinigte sich schliefilich 
mit seinen Mitwirkenden zu einer nur leidlich 
befriedigenden Wiedergabe von Schumanns F-dur- 
Trio. — Der gut-musikalisch und gesund-herzhaft 
geigende, in der Bogentechnik aber noch nicht 
vollig ausgereifte Dr. Wolfgang Bulau gab 
unter Assistenz des etwas unlustig und bei 
dem allerdings arg reizlosen D-dur Konzert- 
stuck von Franz Schubert sogar unerlaubt 
liederlich begleitenden Dr. Max Reger zwei 
von diesem herruhrende Werke, die fis-moll 
Sonate und die „Suite im aJten Stil" sowie 
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auch Corelli's „La FoIia"-Variationen und J. S. 
Bachs erste Sonate fur Solovioline auf recht be- 
friedigende Art und Tonstucke von Mozart und 
von Schubert auf etwas unbefriedigende 
Art zum Besten. — Dem jungen, noch einiger 
Verfeinerung und Durchgeistigung bedurftigen 
Frankfurter Streichquartett, dem man fur 
die Bekanntmachung mit Max Regers umgang- 
licherem, gedankenklarem und in den letzten 
beiden Satzen wirklich erfreulichem op. 109 zu 
danken harte, folgte mit klangschdnen, hier und 
da durch Dehnungen, Luftpausen und willktir- 
liche Pianissimo-EfFekte etwas versuftlichten 
Darbietungen eines Beethoven-Quartettes, einer 
sehr beachtenswerten, der Mitte des achtzehnten 
Jahrhunderts angehorenden „Sonata a tre" von 
William Boyce und des in den Schlufisatzen 
vollkommen schon ausgefuhrten d-moll Quartettes 
von Schubert das amerikanische Flonzaley- 
Quartett, und freudig wurden wiederum die 
vier BrusselerKunstleraufgenommen, die dies- 
mal als reichste Gaben Beethovens op. 132 und 

— im Verein mit dem mannhaft zugreifenden 
Fritz von Bose — das f-moll Klavierquintett 
von Brahms zu Gehor brachten. — Josef Weiss 
hat an seinem dritten Klavierabend uns eigene 
Kompositionen vorgefuhrt, und dabei vornehm- 
lich mit einem virtuosen Variationenwerke und 
mit zwei gut-charakteristischen Phantasiestucken 
„Am Abend* 4 und „Karnevalsszene a interessiert. 

— Der talentvollen Klavierspielerin Else Gipser 
ist mehr Selbstkritik und noch einige Anleitung 
zu mannigfaltigerer Anschlagsbehandlung, rich- 
tigem Pedalgebrauche und korrektem Phrasieren 
zu wiinschen. — Ernst Munch, an dessen unter 
Hinzuziehung des Winderstein-Orchesters opu- 
lenter veranstaltetem Debutier-Abend Eduard 
Reuss seine geschickte und dezente aber doch 
allzu klaviergetreu dem Originale nachgebildete 
Orchesterbearbeitung der Lisztschen Dante- 
Phantasie (aus den „Ann6es de PelSrinage") 
erstmalig vorfuhrte und damit achtungsvolles 
Interesse wachrufen konnte, spielte wohlein- 
geubt und gut-musikalisch, jedoch ohne feineres 
pianistisches Ausgestalten und ohne virtuose 
Scbwungkraft die Klavierkonzerte in b-moll von 
Tschaikowsky und in Es-dur von Liszt. — Nach 
dem Stuttgarter Adolf Benzinger, der mit 
seinem wahrhaft schonen Interpretieren Mendels- 
sohnscher, Schumannscher und Brahmsscher 
Klavierwerke echte und reife Kunstlerschaft 
oflfenbarte, lieBen sich am Flugel noch die mit 
wohleinstudierten Leistungen aufwartende re- 
spektable einheimische Pianistin Clara Birg- 
feld, die Beethovens As-dur Sonate op. 110 und 
mehreres von Chopin und Liszt klar und nur 
etwas trocken darstellende Carola Lorey- 
Mikorey, und die hervorragend beanlagte, im 
Vortrage zierlicher, aber von SuQerster Kraft- 
anforderung freier virtuoser Kompositionen von 
Rameau, Schumann, Chopin und Debussy vor- 
zuglicbes leistende, im ubrigen aber mit einer 
iibertriebenen, den ganzen Korper miteinbe- 
ziehenden Anwendung von Stellungen und Ge- 
wichtstechnik iiber ihre Krafte hinausstrebende 
Ethel Leginska vernehmen. — Neben Lula 
Mysz-Gmeiner, die neuerdings mit ihrem 
warmtonigen Singen entzuckte, wurden auch 
die wohlgebildete und sehr sympathisch singende 
Mezzosopranistin Meta^Diestel und die in der 



dreigestrichenen Oktave und in der Gesangs- 
koloratur wohlbewanderte einheimische junge 
Sfingerin Kate Horder mit vielem Beifall aus- 
gezeichnet, indessen der altbeliebte schwedische 
Lautenist und Gesangsdeklamator Sven Scho- 
lander neuerdings sein groftes Stammpublikum 
versammelt fand, und der mit r&umlich und 
klanglich etwas beschrankten Stimmitteln nicht 
allzu gefuhlstiefe und ausdrucksenergische Lieder 
recht liebenswurdig und anmutend vortragende 
William Pitt Chatham sich am freundlichen 
Zuspruch eines Gesellschaftspublikums erfreuen 
konnte. — Jan Kubelik begeisterte in alter 
Weise eine grofte Horermenge, und in dem 
jungen Violoncellisten Hans Bottermund lernte 
man einen trerrlich begabten und nahezu vollig 
konzertreifen Schuler Julius Klengels kennen. 

Arthur Smolian 
f ONDON: Die Flut der Konzerte ist gegen- 
" wartig eine solch grofie, daft es selbst dem 
pflichteifrigsten Rezensenten kaum moglich ist, 
alien Veranstaltungen auf diesem Gebiete bei- 
zuwohnen. Die Unterlassungssunden, die er 
begehen muft, sind aber nicht allzu grofi; denn 
der Wert der Konzerte, vom rein musikalischen 
Standpunkt aus gesprochen, stent in umgekehrtem 
VerhSltnis zu ihrer Zahl. Immerhin ist eine 
Anzahl bemerkenswerter Auffuhrungen zu ver- 
zeichnen, und zwar meist auf dem Gebiet der 
Choralmusik. Die London Choral Society 
begann die Wintersaison mit der Auffuhrung 
eines „Sursum Corda** von M. Meredith; die 
AusdrucksfShigkeit des Komponisten geht bei 
allem religiosen Ernst, der das Werk durchweht, 
nicht iiber ein recht bescheidenes Mafi hinaus, 
und bezuglich der Themen werden starke An- 
leihen bei Komponisten der verschiedensten 
Richtunggemacht.— Die Queen's Hall Choral 
Society unter F. Leon i unterzog sich der Auf- 
fuhrung einer Komposition des bekannten Musik- 
kritikers G. H. Clutsam, betitelt „The Quest of 
the Rapunzel", was man mit w Die Suche nach 
der Zauberwurzel" ubersetzen kann, eines Chores 
mit Orchesterbegleitung, der zweifellos eine 
hubsche Erfindungsgabe und eine vollige Be- 
herrschung der Technik verrSt. — Das inter- 
essanteste Konzert der Woche war das von 
Eugene Ysaye, der Saint-Saens' h-moll Konzert 
ganz wundervoll wiedergab. — Mark Hambourg 
iibte die ubliche Anziehungskraft aus; Brahms' 
Variationen uber ein Thema von HSndel gaben 
ihm Gelegenheit, seine seltene Technik zu zeigen. 
— In der Classical Concert Society spielte 
das Klingler-Quartett u. a. Schuberts d-moll 
Quartett, wobei es Gelegenheit hatte, sein schones 
Zusammenspiel zu erweisen. — Das musikalische 
Niveau der sogenannten Ballad Concerts war 
bisher oft ein bedauerlich niedriges; in letzter 
Zeit ist hierin eine erfreuliche Besserung ein- 
getreten; so wies z. B. das von Mssrs. Chappell 
veranstaltete Konzert ein vornehmes Programm 
auf, in dessen Verlauf Ada Cross ley Lieder 
von Cornelius und Reger mit feinem Empfinden 
und geschulter Technik wiedergab F. Wagner 

STOCKHOLM: Zur Vervollstandigung meines 
letzten Berichts ist noch von der Feier von 
Henri Marteau*s 25jfihrigem KunstlerjubilSum 
zu melden, mit der die vergangene Saison ihren 
kronenden Gipfel erreicht hat. Nachdem der 
Jubilar im vierten ordentlichen Konzert der 
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Aulin'schen Orchestervereinfgung mit dem! 
Vortrag von Brahms' Konzert und der Bratschen- 
solopartie in der w Harold a -Symphonie seinen ] 
schwerwiegenden Beitrag beigesteuert hatte, i 
spielte er im eigentlichen Jubilaumskonzert | 
auBer Bachs groBer d-moll Partita (mit Ciaconna) 
das Violinkonzert von Beethoven und das in 
A-dur von Mozart. Am selben Abend wurde 
auf seine Initiative eine Franz Berwald- 
Stiftung gegriindet zur Ausgabe der zahl- 
reichen Instrumentalwerke dieses Meisters, die 
bedauerlicherweise meist vergrifPen sind, wenn 
sie uberhaupt im Druck vorliegen. Einem 
Auslander war es also gegeben, am Tage seines 
eigenen Jubilaums dem groBten Tondichter 
Schwedens ein Ehrendenkmal zu errichten. -- 
Die beiden letzten Symphoniekonzerte des 
Koniglichen Theaters brachten Sinding's 
d-moll Symphonie und die „Neunte a von Beet- 
hoven als Hauptwerke. — Zwei Konzerte des 
Wiener Schubertbundes im Juni machten 
uns mit den Leistungen dieses ausgezeichneten 
Mannerchors bekannt. Ansgar Roth 

CTUTTGART: Die zweite Halfte des Oktobers 
^ und die erste des Novembers sind mit Kon- 
zerten reich gesegnet gewesen. Die Hofkapelle 
hat bereits ihr zweites Abonnementskonzert unter 
Leitung von Max Schillings hinter sich. Das 
erste brachte nur Beethoven: „Coriolan a und 
c-moll Symphonie und in der Mitte die groBe 
Florestan-Arie in der ersten Fassung, von Karl 
Erb (Lubeck) gesungen, und das Violinkonzert 
und die Romanze in F-dur in meisterlicher 
Wiedergabe durch Henri Marteau. Im zweiten 
Konzert konzentrierte sich das Interesse auf 
Max Regers neuestes Orchesterwerk „Sympho- 
nischer Prolog zu einer Tragodie", von ihm selbst 
dirigiert. Die Schwa*che des Durchftihrungsteiles 
dieses tiefgrundig angelegten Werkes, die als er- 
schlaflfende Lange empfunden wird, lieB es zu 
einem unmittelbar einschlagenden Erfolg nicht 
kommen, immerhin wurde der Tondichter, wie 
in der am vorigen Tage gegebenen Kammer- 
musik mit der neuen Klavier-Klarinetten-Sonate 
op. 107, dem ebenfalls neuen Streichquartett op. 109 
und dem Trio op. 102 lebhaft gefeiert. Das inter- 
essante Programm des Konzertes bestand auBer- 
dem aus der Ouverture zu „Iphigenie in Aulis" 
von Gluck, zwei Konzerten fiir zwei Klaviere 
von Bach (c-moll und C-dur), von Reger und 
Philipp Wolfrum (Heidelberg) gespielt, und 
Richard StrauB' „Till Eulenspiegel". — Die 
Kammermusikvereinigung von Carl Wend ling, 
Alexander Presuhn, Jakob Dominik, Richard 
Seitz und Heinrich Horstmann (Klarinette), 
die mit dem Reger-Abend sich ein freudig an- 
erkanntes Verdienst erwarb, feierte auBerdem in 
einem popularen Kammermusik-Abend mit Unter- 
stiitzung der Blaser der Hofkapelle das Andenken 
Louis Spohrs mit einer wohlgelungenen Auf- 
fiihrungdesNonetts in F-dur op. 31. — Der Verein 
fur klassische Kirchenmusik gab unter 
der Leitung von S. de Lange und solistischer 
Mitwirkung von Marie Gerstacker (Hannover), 
M. Diestel (Stuttgart), H. Kuhlborn (Berlin) 
und Hermann Weil (Stuttgart) eine Auffiihrung 
der h-moll Messe von Bach. — In einer fast zu 
dichten Reihe von Liederabenden stellten sich 
in Berte Schelper, Emma Tester, Margarete 
CloB, Hilda Saldern, Olga Welden, Maria 
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Benk, Sanna van Rhyn, Ludwig Feuerlein 
und Karl Gotz (Loewe-Abend) junge ein- 
heimische und auswanige aufstrebende und 
schon bewahrte GesangskrSfte vor, die durch- 
gangig gute Erfolge zu verzeichnen hatten. Zu 
einer Zuruckweisung von Minderwertigem war 
in dieser Fulle von Liedergaben erfreulicher- 
weise keine Gelegenheit. — Als Pianisten 
suchten und fanden viel Anerkennung Lamond 
mit einem Beethoven-Abend und Dora Meyer 
(Stuttgart) und Else G i p s e r (Dresden). — Mit der 
Nennung einer Auffiihrung des ernststrebenden 
Orchestervereins unter der Leitung von Hugo 
Ruckbeil und einer Schiller-Feier, bei der 
Ernst von Possart die zwei Melodramen 
„Kassandra tt und das „Eleusische Fest" mit 
Musik von Max Schillings und die Hofkapelle 
unter Leitung des letzteren die symphonische 
Dichtung „Die Ideale* 4 von Liszt gab, ist die 
Ausbeute der Bcrichtsperiode erschopft. 

Oscar Schroter 
'WfEIMAR: Ich will nur das Bemerkenswerteste 
^ herausgreifen. Von lokalen Veranstaltungen, 
die diesmal uberwiegen, sind in allererster Linie 
die ersten beiden Abonnementskonzerte des Hof- 
theaters unter der Leitung Raabes, sowie ein 
groBes Kirchenkonzert der GroBherzoglichen Mu- 
sikschule unter der Leitung W. von BauBnerns 
zu erwahnen. Peter Raabe bot uns in geradezu 
mustergultiger Weise Mozarts Jupitersymphonie, 
Haydns Symphonie No. 13 G-dur, sowie Beet- 
hovens Vierte und Siebente Symphonie. Hier 
war Raabe so recht in seinem Element. Als 
Solisten feierten Ansorge (Es-dur Konzert von 
Beethoven), sowie die junge Edith von Voigt- 
lander (die beiden Violinromanzen Beethovens) 
Triumphe. — Waldemar von BauBnern gab 
dem neugegriindeten resp. verstarkten Chor 
(GemischterChorWeimar) Gelegenheit, sich 
in der Wiedergabe der Bachschen Kantate: „Ein 
feste Burg a im giinstigsten Lichte zu zeigen. 
Leider genugten die weiblichen Solisten nicht. 
Dagegen erfuhr das Brandenburgische Konzert in 
F-dur eine stilgemaBe Wiedergabe. — Die beiden 
Kammermusikabende der Streicher- und der 
Blaservereinigung unserer Hofkapelle 
verliefen in mehr als zufriedenstellender Weise. 
Erstere bot Beethoven: Streichquartett op. 18 
No. 3 und Haydn: op. 64 No. 5. Dazwischen 
spieltenReitz und W. von BauBnern dieViolin- 
sonate B-dur von Mozart mit kunstlerischem 
Feingefuhl. Die Blaser erfreuten uns mit einem 
Quintett von Onslow, einer Flotensonate von 
Bach und dem entzuckenden Sextett von Thuille. 
Die mitwirkende Sangerin Frl. Wandersleb 
aus Gotha geniigte in keiner Weise. — GroBer 
Beliebtheit erfreuen sich auch die regelmaBig 
stattfindenden Orgelkonzerte unseres trefflichen 
Stadtorganisten A. Landman n. — Von aus- 
wartigen Kiinstlern entzuckten der vorzugliche 
Beethovenspieler Lamond mit Werken der 
ersten und mittleren Periode, sowie der alljahrlich 
wiederkehrende Willy Burmester mit seinem 
feinfuhligen Begleiter Stefaniai ein beifalls- 
freudiges Publikum. — Auch der beliebte Lauten- 
sanger Kothe sang mit kleiner Stimme, aber 
um so raffinierterem Vortrag eine Reihe seiner 
zum Teil entzuckenden Volkslieder und wuBre 
das angeregte Publikum in seinen Bann zu ziehen. 
_ . . Carl Rorich 
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VfiTIEN: Ailes in volfem Gange: Orchester- 
" konzerte, Liederabende, Klaviervortrftge, 

Suartetfreranstaitungen — und doch hat man 
cht den Eindruck, „mltten in der Konzert- 
saiaon* iu sein, w!e es tataBchilch der Fall 1st* 
Eine Flut von Musik* — aber eine, die nur 
d&rftig zu trdpfeln schcinL Woher dieser triste, 
nnlebendige, freudlose Eindruck kommt? Often - 
bar docb aus dem Geftibl der Kutistlichkeit 
dieses ganzen Konzertlebens, das l&ngst nicht 
mebr ana den Bedurfnissen des Publjkums 
heraus gestaltet wird, sondern einzigaus dem 
der Konzertagenturen. Lebendige Teilnahrae 
der Musikempflngllcben baben beute einzig die 
Symphoniekonzerte, und zu den bestebenden 
YOrzCglichen drei Orchestervereinigungen Wiens 
kdnnte getro&t elne vierte und funlte treten und 
vermoctate — be! guten Vorffthrungen king ge* 
wihlter Programme — mit Sicherheit auf volte 
Sale rechnen. Ein Sol 1st, und sei er alier- 
eraten Ranges, schon ilngst nicbt mebr. Die 
Dberzabl der Konzerte eluerselts, der Freikarten- 
unfug anderersefts, nicht zuletzt das durch die 
VerpBichtung uberlastete Budget, als Onkel oder 
Tante zu minderwertigen Vertnstaltungcn Biitcte 
l&sen zu mussen — und es gibt kelnen, der 
nicbt in dieser Art Onkei oder Tante wire — 
baben eine Ahstiimpfung herbeigefubrt, die nur 
durch Sensation en aurzurutteln isL Die Folge? 
Eln Konzertkrach, der nicbt erst kommen raufl, 
sondern der ilngst da 1st, und der nur durcb die 
wattierten S&ie nicbt offenbar wird, die van dem 
Agenten, der im Besitze der durch saftige Spe&en 
verm eh rt en Deflzlfdeckung ft la einzlger vei^nugt 
schmunzeln kanti, mittels Frettrillets geffillt 
werden. Aber lange kann ea nicbt mebr dauera: 
nur bis zu dem Augenblick, in dem die Etnsfcht 
der Konzertierenden starker sein wird als ibre 
EitelkeiL — Einlge Novititen: Eine Symphonic 
von Max von Oberleltbner, durcb Nedbal 
mit dem Ton kunstlcrorch ester auf das farbigste 
und temperamentvoliste interpret! ert: eine cr- 
sichtlicb von Brucknerscher Weise befruchtete, 
vornebme und tQcbtige Scbopfung von sch&nem 
Ernst, dem nur das Fesseinde der zupackenden 
Pers&nlichkeit Teh It- Ein neues Qui n to It von 
Weingartncr, vom Rose'-Quartett (das beuer 
den ganzen Quartett-Beethoven spieltl} fiber alle 
MaBen heirHch geapielt: die sympathischste 
Scbdpfung, die icb von ihm kenne, ohne at] 
die Sentimentalitlten und Zilatc der fruheren 
Werke; in sein em ersten Tbema sogar mit 
cinem Anstricb von Grille, — dann freilicb 
wieder zlemllch unorganisch, in Sequenzen 
schwelgend und mit mancber „ietzter Beethoven H - 
Po&e; aber durch aus nobel und mtt mancb reiz- 
vollen Klangwirkungen. Venn auch immer nur 
Musik als Ornament, niemals als Ausdntck ttnd 
Erlebnis* — Ein wlrksames Lied Weingartners 
n Letzter Tanz* hat die Horoperns&ngerin Annie 
Par do an ihrem gemeinsam mit der technlsch 
soliden, aber weder emotloneN nocb intellektuell 
intereasanten Pianistin Ida Fleischmann ge- 
gebenen Llederabend gesungen: wie ihre anderen 
Program mnum mem mit angenehmen, nur nicht 
gieichmlBig durcbgebildeten Mltteln und elner 
nervosen An mat, die sebr bubscb wirkte, snlange 



sie nlcht allzusehrverOackertc. — Stella Kr tiger, 
eine Scbulerin Ysaye's, tat sein gerades Gegen- 
teil: bei ibm ist nlles WIrme, Geiat, Fulle, — 
bel ihr alles kubl, unempfunden, dQrhig bei eln- 
wandfreier Techuik. — Georg Sz«ll, der kom- 
ponierende \Fuuderknabe v ist als Klavierspieler 
sebr, als Komponiat wenig gewachsen. Sein 
Produzieren Ist nocb immer ein Reproduzteren 
einea scbon GebGrten; das AuracbieOen elgener 
Quellen ist noch nicht zu spuren. Keln Zweifel, 
daQ die Reife, die Rundung und Rlarheit dleaer 
kleinen Tondicbtungen erstaunlich sfnd; aber 
mebr als Zelcben elner Gesamtbegabung ala 
einer spezlfisch komposirorischeu* Meiner Ober- 
zeugung nach wBchst bier ein gro&er Dlrigent 
herau; die Zeichen fur den Tondichter sind, 
vorlSuflg wenigstens, ao durcbaus unaelb stir dig, 
obne irgendeine Wendung, in der sich beimlicfa, 
Ibm selbat unbewufit, ein Eigener ankundigt* 
daQ sie jede Vor hers age ausschlieHen. Was 
nicbt binder^ daQ such bier das SchOnste ein- 
treffen mag. — MJchtel von Zadora ist etn 
Pianist von erwas ruppiger Tecbnik, wenig Inner- 
Hchem Mitschvlngen und vie! hoffmannesker 
Pose, zu der es freiiich scblecht stimmt, 
Beethoven s As*dar Gedlcbt, op. 110, aus Noten 
zu spiel en, — unfrei* fortwlhreod der Materie 
unterllegend, unberuhrt vom Geist des Werks. 
Auch nicbt von dem seines Meisters Btisont, 
des glinzenden Protagoras des Klaviera, — 
Ein neuer Junger Singer, Victor Helm; von 
freundlicbster Wirkung durch unvordringliche, 
die angenehmen Mittel mit behutsamem Ge- 
sebmack bebandelnde Art; nfemals fiberlebens- 
grott, aber immer in guten Grenzen* — Von iwei 
Mahler-Auffubrungen zum SchluB. Die der 
Dritten Symphonic (Konzertvereinsorchester) bat 
Bruno Walter geleitet: eine kunstleriscbe 
Liebestat aus grofiem Herzen t bis zum Tiefsten 
grabend und voli ausscbSpfend, — die schon&tc 
nachscbaffende ErFOllung, die sich ein Ton- 
dichter nur zu wunschen vermag, und von 
brausendem Jubei begleitet. Dann die „S!ebente* 
unter Ferdinand Lfiwe im Konzertverein unter 
geteUter Aufiiabme; aber ich halte diesmat die 
Applaud ierend en nicbt fur ehrlich* Wer das 
in seinen Ecksltzen von unerh5rt^m Vlllen 
getriebene t in selnem Zwischenteii von den 
zauberischsten , spukhaften, geistemden and 
liebesseligen M Stimmen der Nachf erfutlte Werk 
nicbt kannte^ vermochte in dem tieblosen t 
smmpfen Chaos dieser AurFuhrung unmdglfch 
auch nur die lufierllcben Linien, gesebweige 
denn die singula 1 ren Stimmungen der einzelnen 
SAtze und den Gehait des Ganzen zu erkennen. 
Wer die Symphonic nicht unter Mahler gehCrt 
bat, kdnnte es kaum fur mfiglich halten, dafl 
ein Werk durcb eine von einem erstklassigen 
Orchester geleistete Wiedergabe derart entstellt, 
verzerrt und unkenntlich gemacbt zu werden 
vermag. Die Symphonic ist in Prag und 
MGncfaen unter Mahler, in Amsterdam unter 
Mengelberg geapielt und mit Begelsterung auf- 
genommen worden. In Wien war sie bis zu 
dieser Auffubrung unbekannt. Und tat es auch 
nach ihr gebiieben. Richard Specht 
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Die ersten vier Blatter sind Reproduktionen nach Bildern — aus Holz, sogenannten 
lntarsien. Der Kunstler, Herr Stephan Krotowski in Berlin, hatte die Aufgabe, fur 
die verschiedenen Farben des Gesichts, der Haare, des Kostums, des Hintergrundes und 
all der anderen Akzessorien solche Holzarten zu wahlen, deren Naturfarbe in jenen 
Nuancen spielt, die er braucht. Aber nicht allein hierauf beruht die Eigenart der 
schwierigen Intarsienkunst, sondern vornehmltch in der richtigen Wahl des Holzcharakters, 
dessen Struktur sich im Lineament und seinen sonstigen Beschaffenheiten dem Charakter 
dessen anpassen muft, was dargestellt werden soil. Als brillantes Beispiel hierfur be- 
trachte man den Erdboden auf dem ersten Blatt; er sieht aus, als wenn ihn ein Maler 
gemacht hatte, und doch ist es einzig die Maserung der gewahlten Holzart, die den 
tauschenden Eindruck wirklichen Erdbodens hervorruft, noch tSuschender fur den, der 
das Intarsienstuck selbst gesehen hat; denn zu der Maserung gesellt sich der satte, 
erdige Ton des Grundes, der der wirklichen Erdfarbe gleichkommt. Ebenso naturlich 
wirkt der Baumschlag hinter dem Sanger; er gleicht in Farbe, Beleuchtung und Kontur 
einem Wald und wirkt so frisch, als hfitte der Pinsel gearbeitet. Weshalb der Kunstler 
die von ihm bisher hergestellten lntarsien — Caruso, StrauB, Nikisch, d'Albert — 
in karikierender Art gehalten hat, mag auf den ersten Blick befremden; er tat es ver- 
mutlich deshalb, weil das lineare Element der Intarsienkunst dieser Darstellungsform 
sich am besten anschmiegt. Meisterhaft wie die technische Losung sind die zeichnerischen 
Werte: von Strauli z. B. ist uns eine bessere Karikatur nicht bekannt; das gleiche gilt 
von Nikisch, bei dem nur die Hand zu massiv wirkt; hier hatte eine Ubertreibung ins 
Gegenteil mehr Berechtigung gehabt. Die auf d'Alberts Stirn sichtbaren Schweifitropfen 
sind Perlmuttereinlagen. Besonders gelungen ist die linke Hand des Pianisten. Die 
kunstvollen Originale sind Unica und nicht billig: das Stuck kostet etwa 150 Mark. 

Da wir bei Karikaturen sind, so wollen wir eine uns aus Spanien zugekommene, 
Emil Sauer darstellende Zeichnung anfugen. G. Fresno ist ihr Autor. Aus der skizzen- 
haften, wenn auch wohluberlegten Linie spricht die Ffihigkeit, einen Augenblickseindruck 
sicher festzuhalten. 

Schweren Ernst verrat dagegen die Elektra vom Bildhauer Ludwig Jahn in 
Hoxter (Weser). Wie uns der Kunstler mitteilt, ist ihm von der Dresdener Urauffuhrung 
des Hofmannsthal-StrauBschen Dramas der Eindruck verblieben, den er in seine Skulptur 
gebannt hat. Aus dem Kopf spricht jene Unbarmherzigkeit, die uns aus den Schauspiel- 
und Tragodienmasken der Griechen in Erinnerung ist, wenn auch die Grausamkeit ihre 
versteinten Formen zugunsten einer langsam erwachenden Menschlichkeit eingebuftt 
hat. Der Rachegedanke ist sehr gut gegeben, und hierin bat die Buste das festgehalten, 
was Hofmannsthal in seinem Gedicht und StrauB in seiner Musik stark genug betont haben. 
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Icb bin durchaus der Ansicht, daO 30 J ah re Schutzpflicht mehr 
als genug sind. Der Kapitalismus hat uns schon im iibrigen 
mit einer so kulturwidrigen Interpretation des „geistigen Eigen- 
tums" bedacht, daO auch nicht die geringste Konzession mehr 
gemacht werden darf. 

Karl Lamprecht 



IX. JAHR 1909/1910 HEFT 6 

Zweites Dezemberheft 
Hcrausgegeben von Kapellmeister Bernhard Schuster 
Verlegt bei Schuster & Loeffler 
Berlin W. 57, Bulowstrasse 107 



£?ANO*.r*. . 



I'KlM.: 






Uriqinal from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



INHALT 



Albert Friedenthal 

Zur Vertridigung der drellMgJlbrigen Scbutzfrlst 

Georg Capellen 

Robert Mayrhofers organiscbe Hannoniolebre 
und die modern* Theorie 

Dr. Max Steinitzer 

Alte und neue Hannoniclebre 

Revue der Rcvueea 

Besprecbungeii {BGctaer und Muilkalien) 

Kritik (Oper und Koniert) 

Antnerkungen zu unaeren Bttltgen 

Kunatbeilagen 

Mualkbellage 

Quartalatitel mm 33, Btnd der MUS1K 

Nichricbtcn (Neuc Opera, Ofttrnrepemire, Konwrte, 

Ttgeacbronlkt Totenscbau, Alia dem VerJt& Eingclaufene 

Ncuhelteii) and Anzeigen 

DIEMU51K ermebdnt momtlfch zwelmif. A bonne- 
menuprelt for du Quirtil 4 Mirk. Abonaement^ 
preii iQr d«t Jihrgaiig 15 Mark* Prcia dea rinzdoea 
Heftea 1 Mirk* Vfcrteljibrariiibanddecfcen i I Mark, 
StmawHtweu fttr die KmmbelUgtn de* f nwa Jahr- 
Clap 2;*0 Mirk Aboa Elements durch ]tde Buch- 
und Muiik«lieQh*ndIu[i& fflr kleine PUtze abas 
Buchhtadler Bcfcug durch die Po*t 



Generalvertretung ffir Frtnkrcich, Bejgien und England: 

Albert Gutmann, Parisp 106 Boulevard Saint-Germain 

AHeinige buch hind It rise be Vertretung fttr 

England und Kolonieen: Breftkopf & Hlrtei, London 

54 Great Marlborough Str. 

fur Amerika: Breitkopf ft Hlnel, New York 

filr Frankreich: Coatallat & Co., Paris 






Oriqmai from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 





Jer Staat schfltzt jede Erbschaft in infinitum^ warum beschrlnkt 
er seinen Schutz in dem Falle, wo es sich nicht urn Grund- 
stficke oder Wertpapiere, aondeni ura zinstragtnde literarische 
oder musikelische Werke handelt?* 
Mit diesen Worten begann die erste Znschrlft, die tab zu Anfang 
dieses Jahres aur eine daraais nur an Toosetzer gerlcbtete Rundfrage In 
Sactten der Scbatzfrist far geistiges Eigentum von Arnold Mendelssohn 
empflng. Ahnliche BegrGndungen, die den Zweck verfolgten, eine Ver- 
Inderung nnseres bisherigen, got bewBhrten Gesetzes, nach deni der 
deutsche Staat das gelstige Eigentum bis 30 Jahre nach dem Tode des Autors 
sch&tzt, berbeizufQhren und die Schutzdauer auf 50 Jahre hinaufzusetzen* 
empBng icb nocb von einer ganzen Reibo von Gegnern, obscbon die Zabl der- 
jenigen, die ohneBegrtindangdieVerlftngprungeinfach f orderten, welt grflfier war. 
Die Printisse dea obigen Satzes iat aber falsch* Kein Staat der 
Welt achGtzt eine Erbschaft oder fiberbaupt irgend ein Gut in infinitum. 
1st dem Staat meln Grundstfick im Wege> so werde Icb expropriiert und 
nur nach dem Gutachten dea Staates entachidigt. Fur eein Vorgehen bat 
der Staat die Entschnldlgung: solus publica — was zu beachten f&r die- 
folgenden Betrachtnngea von WJchtigkeit ist. Wer seln Venn$gen lieder- 
lich verwaltet, so daD eine Notlage seiner AngehSrigen entstehen kSnnte^ 
wird unter Kuratel gestellt. Damit findet eine teilweise Enteignung zu- 
gunsten der Angeh5rigen statt. BeMnflg: gibt es ein Gut, auf das man 
mehr Anrecbt bitte als auf sein leibeigenes Kind? Und doch achiitzt 
einem der Staat dieses Eigentum nnr 21 Jahre lang, Mit Beg}nn des 



Wir geben diesen Ausfuhrungcfl Raum, well dm* Thcma aktaeller 1st denn je; 
soil doch die eben beginnende Reicbstegsperiodc dar&ber entscbeiden, ob die Scbutx- 
frist (vie bisher) mit 30 Jthren als genBgend erichtet, oder auf 50 Jibre ausgedehnt 
werden soil. Der Leser ersieht, daft der Verfosser relchlicb Umscbau gehalten hit, 
und dill ibm dis Rcsultat mebrfkcber Umfrtgeo eine breite Bash bot Wer sicb 
seinen Scblussea nicht anxuschllefien vcrmig, sei er Autor oder Verleger, dem ttffben 
wir gpra tinsere Spalten zur knap pen, sacbllch gebaltenen MeinuagsluJlerting, die wir 
unter Umstindeo stimmarisch in einem splteren Heft veriffontlicben werden. 

Die Rediktloo 
22* 
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22. Lebensjahres geht jedes Anrecht der Eltern verloren. Mit der Pramissc 
fallt aber auch die Forderung fiir einen *gleichen a Schutz. So bleibt 
nur die Frage ubrig, ob die bisherige Schutzfrist fiir die Interessenten, als 
welche die Autoren und die Verleger, die Zwischenhandler (das Sortiment) 
und das Publikum gelten, ausreicht, oder ob sie zu verlangern ist. 

Im Grunde genommen beruht die Forderung eines jeden Autors — 
ohne Ausnahme — , die materiellen Ertrage aus den Werken seines Geistes 
auch nach seinem Tode geschiitzt zu sehen, auf einer Pratention, die auf 
wirtschaftlichem Gebiete ihresgleichen sucht. Jeder Erbe materieller Guter 
hat fur deren Erhaltung oder gar den Nutzabfall selbst zu sorgen. Uber- 
all heiflt es: „Was du ererbt von deinen VStern hast, erwirb es, um es 
zu besitzen*. Nur der Autor fordert, daD die Ertragnisse aus seinem 
Geist muhelos und unter staatlichem Schutz seinen Erben in den SchoC 
fallen. Nun brauchte das die Offentlichkeit nichts anzugehen; ja, man 
konnte sympathisieren mit den direkten Nachkommen eines verehrten 
Dichters oder Tonsetzers und es fur gut befinden, wenn sie die Friichte 
aus dem Geiste ihres Vorfahren, die ihm selbst vielleicht nicht in dem 
MaDe beschieden waren, genieBen, — wenn nicht schwerwiegende Be- 
denken vorlagen, diesen NieBbrauch noch langer auszudehnen, als es das 
bisherige Gesetz gestattet. Schon wie dieses Gesetz heute von gewisser 
Seite ausgenutzt wird, fordert oft genug die Klage der Offentlichkeit 
heraus. Die Berechtigung aber zur Klage und zu einer Einsprache beruht 
auf dem instinktiven Verstandnis, daO das, was der Dichter schafft, eine 
Art Entlehnung aus dem groCen immateriellen Besitztum der Offentlichkeit ist: 
seine Werke sind in gewissem Sinne der „gedichtete a Geist aus dem Geiste 
des Volkes. Nach unseren heutigen Rechtsanschauungen tragt niemand 
billigerweise ein Verlangen nach dem Rock, dem Haus, dem Park unseres 
Nachsten. Aber die vorhandenen geistigen Schatze fordert das ganze 
Volk! GewiB, es muB dafiir ein Lohn gezahlt werden. Sowohl dem 
Dichter fiir seine individuelle Miihe, seine besondere Kunstfertigkeit, wie 
dem Verleger fiir seine Auslagen und seine Propaganda. Diese Entlohnung 
erfolgt wMhrend der ganzen Lebenszeit des Schaffenden und noch 30 Jahre 
nach seinem Tode. Was mir und den meisten Anderen, maBgeblichen 
Personen, die ich befragt habe und alsbald nennen werde, als ein iiberreich- 
lich bemessener Zeitraum erscheint . . . 

Woriiber wir aber zu klagen haben, das sind vor allem die meist 
exorbitanten Preise der Biicher und Musikalien, die mit der allgemeinen 
Schatzung und mit den Preisen klassischer oder iiberhaupt w frei" gewordener 
Werke nicht in Einklang zu bringen sind. Genug, daC wir diese Benach- 
teiligung wahrend eines so langen Zeitraums ertragen miissen, aber dulden 
wir nicht, daB der MiBbrauch noch auf weitere 20 Jahre ausgedehnt wird. 
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Bei der Herausgabe literarischer Werke herrscht seit Jahren der 
Brauch, daB der Autor (bzw. seine Rechtsnachfolger) an dem Ertrag seines 
Werkes (gewohnlich mit 10 bis 20 Prozent vom Ladenpreis des Buches) 
beteiligt wird. Bei dramatischen Werken, die aber nur einen verschwindend 
kleinen Bruchteil der gesamten Literatur ausmachen, fallen auBerdem 
noch Tantiemen aus den Auffuhrungen an den Autor. Dagegen werden 
musikalische Schopfungen fast immer sozusagen „mit Haut und Haar a 
dem Verleger verkauft. (Kaum merkbar andert sich dies System im 
Sinne des literarischen.) Also wiirden bei einer Verlangerung der Schutz- 
frist die Musikverleger 20 Jahre langer Profite einheimsen, wahrend die 
Tonsetzer vollig leer ausgingen. Allerdings fallen ihnen auch Auffuhrungs- 
rechte zu; allein es ist zu beachten, daB von vielleicht hundert gedruckten 
und sogar gut gehenden Stiicken kaum eines fiir eine oflfentliche Auf- 
fiihrung geeignet ist. Die so haufig gehorte Klage, daB fast immer die- 
selben Stiicke auf den Programmen erscheinen, beweist es. 

Nun weiB man wohl von Autoren, die sich wahrend der ganzen in 
Frage stehenden Periode nicht haben „durchsetzen tt konnen. GewiB; 
aber sie sind die Ausnahme, und fiir Ausnahmen konnen keine Gesetze 
gemacht werden. Weit groBer ist die Zahl derjenigen Autoren, fiir die 
die 30jahrige Schutzfrist viel zu lang ist, die „absterben a , ehe ihre Werke 
frei werden. Kein Zweifel aber, daB die Zahl derjenigen, die schon bei 
Lebzeiten, sei es auch zuweilen nach etlichen Jahren harten Ringens, 
gewiirdigt werden, die groBte ist. Fassen wir alle Falle zusammen, so 
bleibt, wie gesagt, den Verlegern eine iiberreichlich bemessene Zeit fiir die 
Ausnutzung ihrer Konjunktur. Nach dieser Frist muB das Werk frei werden. 

Es muB frei werden fiir den Unternehmungsgeist anderer Verleger. 
Die Offentlichkeit aber sieht damit alle ihre Wiinsche erfullt: die kost- 
spieligsten Werke werden plotzlich wohlfeil und sind in alien moglichen, 
unserem Geschmack, utaserer Bildung (mitunter auch Unbildung) und alien 
unseren Wunschen entsprechenden Ausgaben zu erwerben. 

Es ist oft beobachtet worden, daB die wertvollsten Werke erst dann 
ein Gemeingut des Volkes werden, wenn sie frei geworden sind. Von 
welcher Bedeutung dieses Freiwerden ist, darf ich wohl an einigen Bei- 
spielen illustrieren. Beethoven wurde 1858, Goethe 1863 frei, zwei Genien, 
die wie wenige andere das deutsche Volk erleuchtet und erhoben haben. 
Vornehmlich diesen beiden verdankt Deutschland seine geistig dominierende 
Stellung in der Welt. Ich lege nun urbi et orbi die Frage vor: ware die 
geistige Entwickelung Deutschlands die gleiche gewesen, wenn Beethoven 
und Goethe erst 20 Jahre spater, also 1878, bzw. 1883 frei geworden 
wSren???!!! Uber die Antwort kann kein Zweifel herrschen. Diese Bei- 
spiele allein sollten genugen, jeden Versuch der Interessenten, die Schutz- 
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frist zu verlangern, zuriickzuweisen. Steht hier nicht satus publica gegen- 
iiber dem egoistischen Begehren Einzelner? 

Altere Leser mogen sich noch erinnern, wie vor dem Jahre 1863 
Goethes Werke in den mangelhaften und iiberaus kostspieligen Cottaschen 
Originalausgaben nur im Besitz Bevorzugter waren. Heute ist der ganze 
Goethe fur wenige Mark zu erwerben. Schillers samtliche Werke werden eben 
fur 3,20 Mk. angezeigt. Mogen auch, wie es heiDt, die „schon gebundenen 
Klassiker a in den Schranken der Banausen ungelesen verstauben; in den 
Mansarden der Lernbegierigen, in den gut burgerlichen Familien, auf dem 
Lande werden ihre Werke verschlungen. Hier begnugt man sich mit dem be- 
scheidensten Druck und dem einfachsten Einband; die Erfindungmoderner Salon- 
literaten, der Buchschmuck, ist in jene gliicklichen Kreise noch nicht gedrungen. 

Die Beispiele, die ich oben anfiihrte, lassen sich leicht vermehren. 
Chopin wurde 1880, Schumann 1887 frei. Bis zum Jahre 1880 war Chopin 
als nichts mehr denn ein sehr vornehmer Salonkomponist bekannt. Wir 
Musiker besafien von ihm dies oder das in der fehlerhaften, auCerst kost- 
spieligen Originalausgabe. Seitdem erst entdeckten wir sein Genie, und der 
Name Chopin leuchtet nun als ein Stern erster GroCe am musikalischen Firma- 
ment. Schumann wurde zu einem wie vom Himmel gefallenen Geschenk 
fiir das musikalische Deutschland. Ware dies inzwischen auch eingetreten, 
wenn sie erst 1900, bzw. 1907 frei geworden waren? Hebbel wurde 1894 frei. 
Ganz Deutschland kennt und feiert den Dichter heute. Alle Theater fuhren ihn 
auf. In Berlin erlebten wir an einem Abend allein fiinf Hebbel-Auffuhrungen. 
Nun beklagt man die arme Christine Hebbel, des Dichters Witwe, die aus 
all dem Segen keine Vorteile zieht. Ja, was hatte sie denn gehabt, wenn Hebbel 
heute noch geschiitzt ware? Mit der groBten Wahrscheinlichkeit ware er so 
unbegehrt und in demselben Dunkel geblieben, wie es vordem der Fall war. 
Das gleiche lafit sich von Moerike, von dem noch eine Tochter lebt, sagen. 

Drei Beispiele werden mir von meinen Gegnern ofters vorgehalten: 
Lortzing, Loewe, Cornelius. EsheiCt, alle drei seien erst durchgedrungen, 
nachdem die Schutzfrist abgelaufen war. Ware das wirklich der Fall 
so ware es wieder ein Beweis, daC die Schutzfrist eben ein Hindernis 
ist. Aber es verhalt sich nicht einmal so. Was Lortzing betrifft, so scheint 
die Legende, daO er, ein Camoes unserer Tage, „in Armut und Elend lebte 
und also starb M , nicht auszurotten. Die Wahrheit ist, daQ er schon bei 
Lebzeiten ein recht geschatzter Komponist war, der aus seinen Werken 
nicht unansehnliche Einnahmen bezog. Aber er hatte eine 13kopfige 
Familie zu ernahren und kannte die besten Speise- und Trinklokale. Wer 
wissen mochte, was Lortzing verdiente, lese den Artikel Rudolf Fieges in 
den „Blattern fur Haus- und Kirchenmusik* vom Jahre 1907. Aus den 
30 Jahren nach Lortzings Tode liegen mir die Zahlen der Auffuhrungen 
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seiner Opern in dem k. k. Hofoperntheater von Wien und im Koniglichen 
Opernhaus von Berlin vor. Danach wurde er in der Periode der sanktionierten 
Gleichgiiltigkeit, wie neulich ein Schriftsteller diesen Zeitraum nannte, also 
von 1851 bis 1881, in Berlin und Wien 194mal aufgefuhrt (108mal in 
Berlin, 86mal in Wien). Wieviele Male er aber in den nicht konig- 
lichen Theatern aufgefuhrt wurde, laCt sich heute schwer feststellen. Ich 
erinnere mich aus meiner Kindheit, aus der Mitte der 70er Jahre, daO 
gerade Lortzing zu den am meisten aufgefiihrten Komponisten gehorte. — 
Was Loewe betrifft, so halte ich mit vielen anderen Musikern und Musik- 
freunden seine jetzige hohe Einschatzung fur nur vorubergehend. Mehr 
als funf oder sechs seiner Balladen haben auch heute nicht besondere 
Geltung finden konnen. — Und Cornelius? Der ist in der Tat wShrend der 
Schutzfrist fast nie aufgefuhrt worden, aber er wird es auch heute nicht, und 
er wird nach dem Urteil der besten Musikkennerauch spSterschwerlich oft auf- 
gefuhrt werden. Das einzige Werk, das in Betracht kame, der „ Barbie r von 
Bagdad", ist musikalisch eine Delikatesse fur Auserlesene, als Textbuch eine 
Nichtigkeit. Solche Werke konnen nie die Gunst eines grofieren Publikums 
erringen. Cornelius' Lieder werden ja gesungen, wie die Lieder mancher anderer 
begabter Komponisten. Einen Markstein in der Liederliteratur bilden sie 
aber jedenfalls nicht. Wahrlich: Lortzing, Loewe und Cornelius geben wenig 
Veranlassung, sich fur eine Verlangerung der Schutzfrist ins Zeug zu legen! 
Nun aber zu der Entlohnung, die die intelligenten Verleger fiir ihre 
Muhewaltung, ihren Unternehmungsgeist, fiir das Kapital, das sie in die 
Werke unserer GroCen steckten, beanspruchen. Ein klassisches Beispiel 
ihrer Handlungsweise erlebten wir in diesen Tagen, als die Verleger der 
Wagnerschen Werke eine Volksausgabe dieser zum Preise von 6. — Mk. 
fur jedes Werk anboten, unter der Bedingung, daO der Abnehmer auf 
samtliche elf Werke subskribiere. Inzwischen waren die alten, zum Teil 
besseren, Ausgaben im Preise heraufgesetzt worden, so „Lohengrin a von 
9 auf 15 Mk.! In der Tat, nirgends diirfen wir weniger Bedenken gegen- 
iiber den „Rechtsnachfolgern a haben, wie im Falle Wagner. Die Verleger 
sind an dem Meister steinreich geworden (soweit sie es nicht schon vorher 
waren), und Frau Cosima Wagner ecjvirbt seit dem Tode ihres Gatten (1883) 
alljahrlich 100 — 300000 Mk. an Tantiemen. w Deutsch sein, heiCt eine 
Sache urn ihrer selbst willen tun", lautet ein bekannter Ausspruch des 
Meisters. Wie deutsch handeln nun „die um Richard Wagner", die den 
egoistischen und kulturfeindlichen Verlangerungswunsch auf die Tages- 
ordnung gesetzt haben? Beilaufig bemerkt: es gibt Leute, denen fiir das Frei- 
werdejahr des Meisters (1914) vor einer Wagner-UbersMttigung und einem 
Wagner- Krach graut. Ich zweifle nicht, daO wir diese ZustSnde erleben 
werden. Aber dem Genius des deutschen Musikheros werden sie nichts 
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anhaben. Er wird daraus gelautert hervorgehen, und wir werden endlich 
zu ihm den richtigen Standpunkt finden, den wir alle bisher vergeblich 
gesucht haben. Urn eine Anzahl ruinierter Spekulanten brauchen wir 
uns doch nicht zu besorgen. Nun noch ein Wort zu „ Parsifal". Da bin 
auch ich mit zahlreichen anderen Verehrern des Meisters der Ansicht, 
dieses, sein letztes, weihevolles Werk moge Bayreuth erhalten bleiben. 
Aber freiwillig, nicht durch ein Gesetz. Im ubrigen ist nicht zu befiirchten, 
daB spekulative Direktoren mit B Parsifal tt einen MiCbrauch treiben werden; 
denn „Parsifal a ist keine „Zugoper a . Er ist nur wirkungsvoll unter der 
sorgfaltigen Vorbereitung Bayreuths und an dieser geweihten Statte, die 
so lange als ein Mekka fur alle Wagner-Verehrer gelten wird, als man 
dort verstehen wird, sich dem fortschreitenden Geist der Zeit anzupassen. 

Ich fahre fort, die Preise einiger „geschutzter* Bucher zu nennen. 
Hier eins von hundert Beispielen: Der „Trompeter von Sakkingen", von dem 
bis zum Jahre 1908 286000 Exemplare gedruckt worden waren, kostet noch 
immer 4.80 Mk. Unsere modernen Romane kosten durchschnittlich 4 — 8 Mk. 
(In Frankreich darf selbst der umfangreichste Roman meist nicht mehr als 
3,50 Fr. kosten!) Die billigste Ausgabe von Nietzsches samtlichen Werken 
kostet 46 Mk. Diese horrenden Preise sind die Ursache, daB die Deutschen, 
deren Bildungstrieb sie zu dem ersten Biichersammlervolk der Welt hatte 
machen konnen, ihre Bucher (mit Ausnahme der frei gewordenen, billigen) 
groOtenteils aus den Leihbibliotheken beziehen. Ist es nicht schlimm genug, 
dafi wir auf eine wohlfeilere Nietzsche-Ausgabe noch 21 Jahre werden warten 
miissen? Genug, daB Tausenden von deutschen Lehrern und Lehrerinnen, 
Studierenden, Freunden einer edlen Literatur und Musik die Werke der 
lebenden Grofien, die diese doch gerade fiir ihre Zeitgenossen geschaffen 
haben, so schwer zuganglich sind. Genug, daB man auf Ausgaben, deren 
Preis erschwinglich ist, bis 30 Jahre nach dem Tode der Urheber warten 
muB. Und diese Wartezeit soil noch verlangert werden? 

Welche Zustande die Schutzfrist zu zeitigen vermag, mochte ich 
noch an einem anderen Beispiel zeigen: Ist da in Berlin ein Konigliches 
Opernhaus, in dem recht gute Auffiihrungen zustande kommen. Sein 
Besuch ist aber nur den mit irdischen Giitern reichlich Gesegneten 
moglich. Ein Billet zum Parkett kostet bei gewohnlichen Preisen 8.50 Mk., 
zum III. Rang 4.50 Mk. im Vorverkauf; bei erhohten Preisen 10.50 Mk. 
bzw. 5.50 Mk. Vorverkauf heiflt, sich morgens eventuell schon urn 6 Uhr 
aufstellen und bis zur Eroffnung der Kasse um 10 Uhr ausharren. An 
der Abendkasse sind besonders fur die Wagner-Vorstellungen fast niemals 
Billets zu haben. Sie sind eben vorverkauft. Dieses Opernhaus ist das 
einzige Theater der Reichshauptstadt, das das Privileg geniefit, Wagner 
auffiihren zu durfen. Hort denn, Leser: unter den drei Millionen Ein- 
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wohnern Berlins hat nur ein ganz winziger Bruchteil „Tannhauser" oder 
„Lohengrin a erlebt! Seit Jahren besuchen zahlreiche Musiker nicht das 
Opernhaus, so dafi man an einen Boykott glauben konnte. Und dieses Theater 
wurde sein Privileg weiter fuhren, wenn die Schutzfrist verlSngert wiirde ! 

Sprechen wir noch einmal von der Frage des „Sich-Durchsetzens". 
Ich sagte schon, daB es eine Anzahl von Auloren gibt, die sich wahrend 
der konzedierten Schutzdauer nicht durchzusetzen vermogen. Denen sind 
in den meisten Fallen aber auch nette Hungerlohne von ihren Verlegern 
gezahlt worden, so daB diesen gewiC kein Recht zur Klage zukommt! 
Zweifellos ist auch jenen Autoren das Monopol der Verleger ein Hemmnis 
fur ihre Verbreitung gewesen. Wenn man will, haben sich auch Bach 
und Shakespeare erst in unseren Tagen richtig durchgesetzt. Was hatte 
ihnen selbst eine hundertjahrige Schutzfrist geniitzt? Halt man Umschau, 
wie die Wiirdigung und Verbreitung groCer Werke der Literatur oder 
Musik vor sich gegangen ist, so wird man beobachten, daB der umstrittene 
Zeitraum von 20 Jahren, d. h. vom 31. bis zum 50. Jahre nach dem Tode 
der Urheber, iiberhaupt keine bemerkenswerte Rolle spielt. Wichtiger ist 
die Tatsache, dafl fur sehr zahlreiche Autoren, wie ich bereits sagte, auch 
schon die dreiCigjahrige Schutzdauer ein viel zu langer Zeitraum ist, um 
ihre Wiirdigung lebendig zu erhalten. Ernst Challier sen. (GieBen), der 
bekannte Lexikograph und Statistiker (nicht zu verwechseln mit dem 
Berliner Musikverleger W. Challier) weist nach, 1 ) daB 112 bei Lebzeiten 
besonders bevorzugte Komponisten, die sich samtlich noch des Schutzes 
erfreuen, heute schon dem Vergessen anheimgefallen sind oder doch ihre 
einstige Gunst merkbar eingebiiBt haben. Unter ihnen findet man Theodor 
Kullak, Joachim Raff, Louis Kohler, Stephen Heller, Jean Vogt, Robert 
Franz, Anton Rubinstein, Wilhelm Taubert, Franz Abt, F. W. Kiicken, 
Adolf Jensen, Gumbert, Hiller, Gade, Pliiddemann, Lachner, Kiel, NeBler, 
Robert Volkmann und viele Andere. Von den Genanntengalt z. B. Adolfjensen 
als einer der geschatztesten und vornehmsten Komponisten. Wahrend in den 
70er und 80er Jahren sein Name auf einem Konzertprogramm kaum fehlte, ist 
es heute eine Seltenheit, ihm zu begegnen. Im nachsten Jahre sollen seine 
Werke frei werden. Hatte sich dieser Komponist nicht wiinschen mogen, 
des spanischen Stiefels der gesetzlichen Schutzfrist friiher ledig zu werden? 

Andererseits kann iph die Behauptung, daB es gerade in unserer Zeit 
fur einen Autor immer schwerer werde, sich durchzusetzen, nicht gelten lassen. 
Zweifellos ist, daB die Produktion geistiger Erzeugnisse stets im Wachsen be- 
griffen ist, aber ebenso zweifellos, daB zur Bekanntmachung neuer Werke in 
mindestens gleichem MaBe Hilfsmittel zur Verfiigung stehen, von denen in 



J ) Siehe „Die Musik tf , Jahrgang 8, Heft 11. 
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friiherer Zeit nur ein kleiner Teil existierte, als da sind Vereine, eine Flut 
von offentlichen Vortragen, Konzerten und Auffiihrungen jeder Art, die 
ihrem Publikum stets neuen Stoff bringen miissen, und vor aliem die Tages- 
presse, die Fach- und anderen Zeitschriften. Der beste Beweis aber, daB 
es heute leichter ist, durchzudringen, ist der auflere Wohlstand einer sehr 
groBen Zahl von Schaffenden. Wer nur etwas Gutes bringt, das fur eine 
grofiere Menge zugeschnitten ist, hat* es nicht schwer, aus Fortunas Fiill- 
horn auch den „schnoden Mammon" zu ergreifen, und selbst diejenigen, 
die eigene Wege wandeln, deren Kunstgenossen — ich erinnere nur an 
Poe und Grabbe, auch an Stirner — fruher in Armut und Erbarmlichkeit 
untergingen, finden heute leichter ihr, wenn auch bescheidenes, Auskommen. 

Weit besser noch geht es freilich den Verlegern gutgehender Werke. 
Diese aber sind es vor allem, die die Verlangerung durchsetzen mochten. 
Da kenne ich einen Berliner Verleger, der einem Tonsetzer ein Lied fur 
50 Mk. abgekauft hat, das in Tausenden von Exemplaren verbreitet ist. 
Der ruft jetzt am lautesten nach der Verlangerung der Schutzfrist! Kleinere 
Verleger machen den Rummel mit, weil sie denken, es konnte ihnen auch 
einmal ein fetter Bissen zufallen! Im iibrigen ist ihnen aber wenig an 
der Verlangerung gelegen. Sie verstehen es, auch mit minder beriihmten 
Autoren auf die Kosten zu kommen. Sie veranstalten billige Volks- 
ausgaben frei gewordener Autoren oder machen „archaische Ausgrabungen tt , 
die sie, mit einem (fur 50 oder 100 Mk.) erkauften Vorwort eines be- 
riihmten modernen Autors versehen, in die Welt setzen, wodurch fiir sie 
wieder eine zu schiitzende Originalausgabe entsteht. 

Einen groBen Irrtum, auf den besonders hinzuweisen ist, enthalt die 
oft gehorte Behauptung, das Interesse des Verlegers sei identisch mit dem 
seines Autors. Diese Identitat kann allerdings vorhanden sein, sie ist es 
aber nicht notgedrungen. Ist bisher der Dichter Reimmuller glanzend 
gegangen, und es erscheint bei dem Verleger der Dichter Versschmied, der 
anscheinend noch besser gehen wird, so wird eben Reimmuller vernach- 
lassigt. So verandert sich das Interesse des Verlegers mit jedem Werk, 
das er herausgibt. Bei dem heute grassierenden Massenbetriebe im Verlage 
kann von einem langeren Interesse fiir den Autor iiberhaupt nicht ge- 
sprochen werden. Ich kenne eine ganze Anzahl von Verlegern, denen es 
nur darauf ankommt, den Rahm von ihren Werkep abzuschopfen, um sich 
dann sofort anderen Aufgaben zuzuwenden. Konnten sich alle Autoren 
nur eine Vorstellung von dem Interesse machen, das ihre Verleger (oder 
gar deren Rechtsnachfolger!) fiir sie in 30Jahren nach ihrem Tode haben 
werden! Alles dieses drangt zur Erkenntnis, daB dem posthumen Interesse 
der Urheber am besten gedient ist, wenn in langstens dieser Frist die Freiheit 
ihrer Werke erfolgt; denn wenn damit auch die sehr fraglichen materiellen 
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Vorteile tares Nachkoromen abgeschnitten werden, so bleibt ihnen immerhin 
die AlSglicfakeit, ihreo Ruhm und ihre Werke der Nachwelt zu erhaiten* 

Eine Behauptung, die ich von manchen verlBngerungpfreundlichen 
Autoren hdrte, iat die: die fret werdenden Dicbter aeien der Tod der 
lebenden; folglich seieu sie zu perhorreszieren. Also homo homini tapus 
— ftus dem Munde des Dtchtersl Nun halte ich diese Behauptung, ab- 
gesehen von ihrer Unwurdigkeit, Fur einen Irrtum Oder mindestens fur 
eine Ubertreibung. ZunSchst werden nicht alle Jahre Dichter frei, die 
stark begebrt werden, und dann glaube ich, daQ in elnem solchen Jahr 
ein jeder aein Au&gabebudget bel den geringen Kosten der frei gewordenen 
Werke erweitert. Aber eing gebt noch aus jener Behauptung bervor: daB es 
den VerlSngentngsfreunden gat nicht daranf ankoinmt, die frfiheren „Kollegen* 
20 Jahre laager zu sch&tzen, sondern sic 20 Jahre und wenn mBgUch noch 
l&ngpr kaltzustellen* Ja, kalt stellen, das ist das richtige Wort! Ob sich die 
Edlcn darfiber auch klar sind, daQ sie aicb damit inaeigene Fleisch schneiden? 

Auch dafi gerade die Zahl 30 gewihlt wurde, schelnt neuerding? manche 
KSpfe irritiert zu haben. DreiOig Jahre bedeutet aber ein Menacbenalter. 
Als die Ge&etzgeber der deutschen Staaten im Jahre 1831 in reiflichater fiber- 
legnng dieses Gesetz schufen, sagten sie sich, Antor und Verleger aeien znnlchst 
wihrend der ganzen Lebenazeit des ersteren zu schutzen, dann aber noch, 
urn einen gen&genden Zeitraum fflr die Ausnutzung der Konjunktnr zu 
begrOnden, noch ein Menschenalter dazu. Seit jener feraen Zeit hat sich 
das Gesetz ansgezeicbnet bewShrt* Niemala and nirgends warden Klagen 
laut, bis vor wenlgen Jahren eine kleine Zahl von Verlegem hervor- 
ragender Werke, an deren Spitze die Waguer-Verleger, erkannte> dafi 
in absehbarer Zeit der goldene Born* der sich in ungeahnter Vei&e 
fiber sie ergossen, fiir sic versiegen aollte* Da wurden plStzlich alio 
Hebel in Bewegung gesetzt, alle m&glichen Vorwttnde berausgesucht, und 
selbst die „k&hnsten* Mittel nicht gescbeut, um ans Ziel zu gelangeu, 
d. h. die Scfautzfrist zu verlSngern, Leicht warden eine gauze Anzahl 
von Autoren, die aicb nie zuvor um diese Frage bekfimmert, mlt den 
Worten gefaogen: lhr sollt linger geschfitzt werden. (Wer in der Welt 
wollte sich nicht recht lange .scbfitzen* la&senl) Ein sehr bellebtes Mittel 
war, auf Frankreich hinzuwei&en, das die SOjlhrige Schutzfirist elngeffibrt 
hat; wenn dem Deutschen das Aualand als Muster bingestellt wird, 
ist er nnr zu geneigf, hineinzufallen. Nun, in diesem Falle ist das Muster 
ggnz unzullngjlch; denn Frankreich hat aein Gesetz erst in den 60er Jahren 
ejngef&brt, sodafl ihm alle praktische Erfahrang fehlt. Auch hatte Frankreich, 
scheint mir, keinen Beethoven und Goethe, keinen Wagner und Brahms und 
keinen Nietzsche zu achfitzen, and die B&cher aind dort Sufierst wohlfeil. 

Deutachland bat erfreuUcher Weiae die revidierte Berner Konvention 
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angenommen, einschliefilich ihres $ 7. Dieser S 7 stellt die 50jahrige Schutz- 
frist zwar als ein „Prinzip a hin, gewahrt aber jedem Staate ein Reservat- 
recht hinsichtlich der Dauer des Schutzes. Warum nicht von diesem 
Recht Gebrauch machen und erklaren, Deutschland behalte sein bisheriges 
gut bewahrtes Gesetz hinsichtlich der Schutzdauer ein fur allemal bei? 

Aber Frankreich, das fur unsere literarische Bedeutung immer nur 
ein Achselzucken hatte, wirbt um uns in einer nie geahnten Weise. Natiir- 
lich, es mochte seine Autoren bei uns 20 Jahre langer geschutzt sehen. 
Das bringt unseren westlichen Nachbarn, wenn man die Unzahl franzosischer 
Stiicke in Betracht zieht, die bei uns aufgefiihrt werden, ein schones 
Stiickchen Geld ein. Ich frage aber, sollte es unser Gewissen nicht be- 
friedigen, wenn wir die franzosischen Autoren so lange wie unsere eigenen 
schiitzen, oder sollten wir vor Riihrung in die Kniee sinken, wenn es sich 
darum handelt, dem allerfernsten Nachkommen eines franzosischen Autors 
materielle Vorteile zu gewahren? Wenn Frankreich auf dem sogenannten 
Wege der „Retorsion a unsere Autoren auch nur 30 Jahre schiitzen will (statt 
50 wie seine eigenen), was tut's uns?! Es wird dann eben um 20 Jahre 
friiher unsere Kultur respektieren lernen. Mich diinkt, ein Vorteil fur uns! 

Auf eine Gefahr muC noch besonders aufmerksam gemacht werden. 
Aus der Schweiz vernehme ich aus den allerbesten Quellen, dafi man gar 
nicht daran denke, die dort geltende 30jahrige Schutzfrist zu verlangern. 
Und noch weniger ist Osterreich, das nicht einmal der revidierten 
Berner Konvention beigetreten ist und ebenfalls die 30jahrige Schutzfrist 
besitzt, willens, diese zu verlangern. Ist es nun den interessierten Kreisen 
klar, daB, falls Deutschland verlangert, diese Nachbarn uns mit billigen 
Konkurrenzausgaben von Werken, fur die die Schutzfrist dort abgelaufen ist, 
iiberschwemmen wiirden? Glauben sie, daB Deutschland ein neues Heer 
von Beamten anstellen wird, um die literarischen und musikalischen Ein- 
gange aus unseren Nachbarlandern zu kontrollieren, vorausgesetzt, dafi die 
Einfuhr solcher Werke iiberhaupt verboten wird? 

Mir fallt bei dieser Gelegenheit ein Kuriosum aus der Reichstags- 
sitzung vom 13. Mai ein. In dieser wurde wiederholt davon gesprochen, 
dafi, falls Deutschland nicht verlangere, verschiedene unserer Verleger nach 
dem w 50jahrigen a Ausland ubersiedeln wiirden, um dadurch langer w ge- 
schiitzt" zu sein. Sollte es den Herren des Reichstages unbekannt ge- 
blieben sein, dafi zwei sehr bekannte Firmen, namlich Breitkopf & Hartel 
und Schott's Sohne langst ihre Filialen auch in Brussel haben? Damit werden 
aber deutsche Interessen nicht geschadigt, sondern im Gegenteil gefordert. 

Auch England ist der revidierten Berner Konvention beigetreten, und zwar 
ebenfalls, ohne die geringsten Anstalten zu machen, seine im iibrigen recht 
krause Gesetzgebung fur Autorrechte nach dem w Prinzip" des § 7 zu andern. 
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Auf eine AuBerung, die von interessierter Seite lanciert wird, nam- 
lich daC die Verleger erst dann imstande sein werden, billige Biicher zu 
liefern, wenn ihnen durch die verlangerte Schutzdauer groBere Vorteile zu 
Gebote stiinden, lasse ich mich gar nicht ein. Ich glaube kaum, daB 
jemand darauf hineinfallt. Aber selbst wenn die Preise der Biicher herunter- 
gingen, so ware uns damit nur halb geholfen: es fehlte noch immer das 
andere Desideratum: die Verschiedenartigkeit der Ausgaben, mit und ohne 
Kommentar und nach dem Geschmack, der Bildung und den Ansprfichen 
der Begehrenden. So bleibt nichts anderes iibrig, als immer wieder fest- 
zustellen, daB die Beibehaltung der 30jahrigen Schutzdauer das einzig 
richtige ist. Es entspricht nicht nur den Wiinschen von 64 Millionen 
Deutschen, sondern auch, wie ich nachgewiesen zu haben glaube, dem 
posthumen Interesse der Urheber. 

Sind sich auch unsere Volksvertreter, die in kurzem iiber den omi- 
nosen § 7 zu Rate sitzen werden, bewuDt, daC Hunderte, nein Tausende 
von Autoren ihre Vertrage mit den Verlegern in der Ara der 30jahrigen 
Schutzfrist abgeschlossen haben mit dem stillen Wunsche, in der Hoffnung, 
die in der Brust eines jeden geistig Schaffenden schlummert, ihre Werke 
mochten, soweit sie die Prufung bestehen, einmal zum Gemeingut des 
deutschen Volkes werden, und daB den meisten durch Hinaufsetzen der 
Schutzdauer diese Hoffnung brutal zerstort wird? Tut der Staat ohnehin 
wenig fur seine Dichter und Denker, so will er ihnen noch diesen Schlag ins 
Gesicht versetzen? Erfordert das vielleicht die salus publico., fur die doch 
alle Gesetze gemacht werden sollen? 

Wenn ich aber in dem Vorigen nachwies, daB die Erhaltung dieses 
Gesetzes im Interesse der gesamten Offentlichkeit wie der Autoren selbst 
liegt, so hat sich auch der dritte Interessent oder doch dessen iiber- 
wiegende Mehrheit in gleichem Sinne erklart: das Sortiment. Die bekannte 
Amelang'sche Buchhandlung in Berlin schreibt mir dariiber wie folgt: 

„Vom Standpunkt des Sortimenters halten wir eine Verlangerung fur durchaus 
unangebracht; eine Verkurzung wtirde insofern besser sein, als Verlagswerke, deren 
weitaus groftter Teil ja leider nicht einen besonders groften Absatz findet, durch 
fruheres Erscheinen billiger Ausgaben eine Forderung erfahren wurden. Wir glauben, 
daB diese Ansiqht im Sortimentsbuchhandel die vorherrschende ist.** 

Etwas anders liegt die Sache im Musikhandel. Dieser hangt vollig 
von einer kleinen Zahl groBer Verleger ab, bei denen er ofters auch 
noch verschuldet ist; so laOt es sich erklaren, wenn manche Musikalien- 
handler am Strang der Verleger ziehen. Mir selbst haben verschiedene 
dieser Sortimenter im westlichen Stadtteil Berlins versichert, daB die Bei- 
behaltung der 30jahrigen Schutzfrist durchaus in ihrem Interesse lage, 
und dafi sie sich nur unter dem fuhlbaren Druck ihrer Verleger zugunsten 
der VerlSngerung erklart hatten. Immerhin ist es Henry Litolff, dem 
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bekannten groBen Verleger, der den Verlangerungsrummel nicht mit- 
macht, gelungen, festzustellen, daQ 1024 Musiksortimenter 1 ) und -verleger, 
die er mit Namen anfuhrt, fur die Erhaltung des alten Gesetzes stimmen! 
In der Tat, wenn es darauf ankame, diejenigen zu nennen, die mit der 
Hand auf dem Herzen (nicht nur im Kontobuch) eine Verlangerung fur 
wunschenswert halten, ihre Namen waren rasch aufgezahlt. 

Um zu erfahren, welche Ansichten in maCgebenden Kreisen fiber 
die uns interessierende Frage herrscben, habe ich zweimal Rundschreiben 
verschickt. Zu dem ersten wurde ich besonders veranlaBt durch einen 
Berliner Musikverleger, der es fur gut befunden hatte, der Welt zu ver- 
kunden, B die Gesamtheit deutscher Tonsetzer stimme fur die Verlangerung". 
Innerhalb weniger Tage war ich in der Lage, festzustellen, daB diese Be- 
hauptung nicht entfernt den Tatsachen entspricht. Gleichzeitig stellte icb 
fest, daB auch die „Genossenschaft Deutscher Tonsetzer", deren Mitglied 
ich selbst bin, nur nach den Beschlussen ihrer nur einmal im J ah re 
tagenden Hauptversammlung und auf Grund ihrer Statuten aussagen konnte* 
sie, die Genossenschaft, sei fiir die Verlangerung. Tatsache ist, daB ich 
in wenigen Tagen auf eine an etwa 30 Tonsetzer gerichtete Umfrage allein 17 
namhafte Mitglieder der G. D. T. als Gegner der Verlangerung kennen lernte. 

Nun aber zu den Antworten, die ich auf diese erste an Tonsetzer 
gerichtete Rundfrage erhielt. Zunachst die der Gegner: 

Ich nannte bereits Arnold Mendelssohn. In ahnlicher Weise wie 
dieser motiviert auch Conrad Ansorge die Verlangerung, indem er hinzu- 
fiigt: „Die Redensart, dem Volk soli diese geistige Nahrung zukommen, 
ist eine staatliche Sentimentalitat." Ich finde, daB Ansorge einem richtigen 
Grundgedanken eine irrtumliche Fassung gibt. Volksbeglucker sind stets 
mehr oder weniger komische Figuren. Hier handelt es sich aber um das 
Volk selbst, das verlangt. Wer den Wunsch der Menschen, auch in 
den wirtschaftlich niedrigsten Klassen, ihr Wissen zu bereichern, leugnete, 
miiBte ein Zyniker oder ein Ignorant sein. — Hugo Kaun halt die Ver- 
langerung fiir notwendig, „wie der Fall Lortzing beweist*. (Diesen Fait 
habe ich oben zur Geniige beleuchtet.) Er fiigt die Frage hinzu: „Haben 
Sie etwa noch nicht [die kompletten] Liszt und Wagner?" Ich habe ihm 
bereits offentlich geantwortet: „Nein! Ja, wenn es nur Liszt und Wagner 
anzuschaffen gabe!" — Hans Hermann wunscht nur als Komponist, 
d. h. um seinen Nachkommen die Auffiihrungsrechte aus seinen Werken 
zu sichern, die Verlangerung. Im iibrigen ware er fiir die Erhaltung des 
alten Gesetzes. Auch Hans Pfitzner SuBert sich in ahnlicher Weise 
(Buchfreiheit wie bisher, aber Verlangerung der Auffuhrungsrechte). Den 
ersten Vorschlag: 30 Jahre Schutzfrist fiir das Buch, aber weitere Zahlung 

J ) Letzthin wurden 1046 gezahlt. 
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von Auffiihrungsrechten fur 20Jahre erhielt ich von Engelbert Huraper- 
dinck, der mir im iibrigen in ausfuhrlicher Aussprache den nur dreiOig- 
jahrigen Schutz als fiir seine Person vollig ausreichend darstellte. In 
einer Unterredung schloO sich Philipp Rufer dem Humperdinckschen 
Vorschlag durchaus an. Beide Herren aber sitzen im Vorstand der 
G. D. T., sodafi ihre spatere Erklarung nicht iiberraschend war, sich der 
Bewegung der G. D. T. zu Gunsten der Verlangerung anschlieOen zu wollen. 
Gleicbzeitig darf ich wohl darauf aufmerksam machen, daB Humperdinck 
Ehrenprasident des zu grundenden Richard Wagner-Theaters ist, einer 
Unternehmung, die nur auf Grund des Freiwerdens Wagners im Jahre 1914 
hat angebahnt werden konnen. 

Von einer Anzahl von Tonsetzern, die mir zuerst riickhaltlos ihre 
Zustimmung zu meinen Bestrebungen gaben, dann aber, nachdem sie sich 
erwiesenermaCen ihre Instruktion teils bei ihren Verlegern, teils in derG. D. T. 
geholt hatten, widerriefen, will ich hier nicht sprechen. Bezeichnend fiir 
die Sache, die sie vertreten, ist es, daB von den anderen Verlangerungs- 
freunden, unter denen manch glanzender Name sich befindet, wie d'Albert, 
Hausegger, Schillings, Weingartner, nicht einer seinen EntschluB 
motiviert hat. Bei ihnen heiBt es nur: ich wiinsche, ich will, ich fordere. 
DaB neben Friedrich Rosch auch Richard StrauB als spiritus rector der 
Verlangerung genannt wird, ist allbekannt. 

Nun zu denjenigen Tonsetzern, die sich zur Erhaltung des alten 
Gesetzes bekennen. 

Felix Draeseke wiinscht die Erhaltung um der Popularisierung 
Richard Wagners willen. 

Richard Eichberg halt die 30jahrige Schutzfrist noch fur zu lang. 

Friedrich Gernsheim schreibt: „. . . und wie manches Ideale wird schon 
fruher das Zeitliche gesegnet haben, und kein Hahn wird danach krahen." 

Gustav Hollaender findet, daB die 30jahrige Schutzfrist den Hinter- 
bliebenen in geniigender Weise zugute kommt. 

Jeno Hubay halt die Ausdehnung fur lacherlich. „Das kann nur im 
Interesse der Verleger geschehen, die mit gangbaren Werken ohnehin ein in gar keinem 
VerhSltnis stehendes GeschSft machen. Fur Kompositionen aber, die keinen Absatz 
finden, nutzt ja die Schutzfrist auch nichts. tf 

Hans Huber: „Wir in der Schweiz haben nur 30 Jahre Schutzfrist, und ich 
finde diese Anordnung in keiner Weise antastbar, die 50jahrige fuhrt zu Absurditaten. 4 * 

Arno Kleffel: „. . . um so eher werden die Geistesprodukte hervorragender 
MSnner Gemeingut des Volkes werden." 

Gustav Lazarus fuhrt den Wunsch nach Verlangerung auf rein ego- 
istische Motive der Interessenten zuriick: „Unsere Zeit ist zu schnellebig, um 
50 Jahre zu warten." 

Max Reger will sich nur dann fur die Verlangerung erklaren, wenn 
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die Verleger bereit sind, alle gezahlten Honorare um 66 2 / 3 °/ zu erhohen. 
Ich machte dies im vergangenen Marz in einem Fachblatt bekannt, ohne 
daB ein Verleger darauf reagierte. Ganz, wie es zu erwarten war. 

Philipp Scharwenka hat beobachtet, daB w beim Freiwerden eines Kom- 
ponisten dessen Werke einen neuen und besonders kraftigen Aufschwung nehmen und 
erst dann wirklich in alle Kreise der musiktreibenden und -liebenden Menschheit 
dringen. Eine Verlangerung wurden ja besonders lebenskrSftige Werke glucklich 
uberstehen, fur die meisten Falle aber bedeutet sie ein volliges Aussterben." 

Ludvig Schy tte mochte empfehlen, die Schutzfrist eher noch zu kfirzen. 

In ahnlicher Weise sprechen sich aus: Wilhelm Berger, Fr. Bothe, 
Alfred Cairati, Rudolf Fiege, Alexis Hollaender, Richard Kursch, 
Moriz Moszkowski, Anna Morsch, Otto Neitzel, Carl Reinecke, 
James Rothstein, Christian Sinding, Bogumil Zepler u. A. Unter den 
Genannten sind verschiedene Auslander, die aber zum Teil Mitglieder der 
G. D. T. sind und jedenfalls die meisten ihrer Werke in Deutschland 
veroflfentlicht haben. 

In meiner zweiten Rundfrage wandte ich mich an eine Anzahl hervor- 
ragender Dichter, Schriftsteller, Maler, Bildhauer, Gelehrter usw. Das 
Resultat iibertraf alle meine Erwartungen. Ich erhielt sechs unbestimmte 
Antworten, sechs, die fur die Verlangerung eintraten, und an die hundert, 
die zum Teil in fulminanten Wendungen die Aufrechterhaltung der bisherigen 
Schutzdauer forderten. ZunSchst zu meinen Gegnern. 

Richard Dehmel schreibt: „Solange der Guteraustausch noch nicht durch 
ein soziales System geregelt ist, sollte das geistige Eigentum mindestens ebensosehr 
durch privates Erbrecht geschutzt werden wie jedes andere personliche Glucksgut. 
Die Tatsachen beweisen, dafi die Verleger gute Ausgaben nach Ablauf der Schutzfrist 
durchaus nicht wohlfeiler als vorher verkaufen; und billigen Schund in das Volk zu 
bringen, das ist auch bei 13ngster Erbdauer moglich." Ich glaube, daO Dehmels 
Irrtum hinsichtlich der Ausgaben jedermann auffallen wird. 

Eduard Engel: „Ich bin fur den unverloschlichen Schutz des literarischen 
Eigentums und habe ihn vor Jahren im Berliner Tageblatt mit guten Griinden ver- 
teidigt. — 50 Jahre sind das wenigste, was ich fordere." 

Hanns Heinz Ewers befurchtet die Verminderung des Interesses des 
Publikums fur die neueren, sobald ein vorhergehender Dichter frei wird. 

Ludwig Fulda beklagt es bitter, daB das Erbe geistiger Giiter gegen- 
iiber materiellen vom Staate so vernachlassigt wird. „Solange der Grund und 
Boden nicht nach 50 Jahren wieder Allgemeingut wird, bleiben die Kunstler und 
Schriftsteller auch bei der verlangerten Schutzfrist alien anderen Erwerbenden gegen- 
iiber im Nachteil — und die Einfuhrung dieser letzteren ware daher nur eine Forderung 
annfihernder Gerechtigkeit." Fulda durfte wissen, daB es das Streben der 
Bodenreformer ist, Grund und Boden zu einem Allgemeingut zu machen. 
Da die Einsicht in die Gerechtigkeit dieser Forderung uberall verbreitet 
ist, glaubt man auch, daB dieses hohe Ziel, das sich freilich nicht von 
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heute auf morgen verwirklichen laCt, einmal erreicht werden wird. Dann 
scheint es Fulda „beinahe noch wichtiger, daB die Menschen fur erschwingbarcs 
Geld eine gesunde Wohnung finden, als daft sie billig zu Goethe und Wagner gelangen, 
zumal ihnen das eine ohne das andere doch nichts nutzt." Ich verstehe den 
Vergleich nicht. Eine gesunde Wohnung zu beziehen, ist in der Tat 
wichtiger als Bucherlesen, Aber jenes erfordert erhebliche Mittel, wahrend 
gute Bucher, wohlverstanden „frei gewordene" Bucher, fur wenige Groschen 
zu haben sind. Vermogen aber solche Bucher den Leser nicht fiber die 
Misere des Lebens zu erheben? Wenn ihr das leugnet, Autoren, — es 
geschieht zuweilen tatsachlich — empfehle ich euch, die Feder beiseite 
zu legen und Maurer und Zimmerleute zu werden. Vielleicht werden dann 
wirklich die Wohnungen billiger. Dann aber fahrt Ludwig Fulda fort: 
„Es hat keinen Sinn und keine Berechtigung, daB die Verleger auf Kosten des 
Publikums sich linger als bisher an einem Monopol bereichern. Dem konnte aber 
leicht abgeholfen werden durch die Bestimmung, daB die VerlSngerung der Schutzfrist 
nur fur die Urheber gilt, d. h. daB verlegerische Monopole wie bisher nach 30 Jahren 
(meinethalben sogar schon fruher) erloschen, daB jedoch auch nachher jeder Ver- 
anstalter von neuen, billigen Ausgaben die direkten Erben (solange solche vorhanden 
sind) entschSdigen muB." Es ist iiberflussig, hinzuzufiigen, daB ich hierin mit 
Fulda vollkommen iibereinstimme, und daB ich ihn fuglich nicht einmal zu den 
ausgesprochenen Gegnern rechnen kann; denn worauf es mir ankommt, ist nur 
die Buchfreiheit vom Monopol des Verlegers. Eine noch langere Begiinstigung 
der direkten Erben in dem Fuldaschen Sinne wird niemand storen. 

Der nachste, aber auch nicht vollig erklarte Gegner ist Paul Heyse. 
Auch Heyse ist der Auffassung, daB der Geist ebensowenig enteignet 
werden durfe wie andere Giiter. Zum Vergleich fiihrt Heyse u. a* 
„wertvolle Galerieen und Bibliotheken" an, die dem Eigentumer nach 
einem gewissen Zeitraum auch nicht entzogen werden. Ich kann auch 
diesen Vergleich nicht gelten lassen; denn die kostbarsten Galerieen be- 
finden sich in den Handen des Staates zur Verfiigung der Offentlichkeit. 
Diese aber trSgt nach den verhSltnismSBig geringen Schatzen in den Handen 
Privater gar kein Verlangen. Geradeso ist es mit den privaten Bucher- 
sammlungen bestellt, deren Inhalt gewohnlich auch in den offentlichen 
Bibliotheken vertreten ist. Noch mehr aber muB ich Heyses Ansicht 
widersprechen, daB „der Rechtsnachfolger des Autors oder Verlegers dafur sorgt, 
die Werke den weitesten Kreisen zuganglich zu machen, da es in seinem eigenen 
Interesse liegt, durch mSBige Preise das Publikum anzulocken". Anlocken tut er 
das Publikum freilicb, aber dieses findet die Preise eben nicht maBig und 
beiflt nicht auf den Koder. 

SchlieBlich schreibt mir Marie Lipsius (La Mara): „Mich zugunsten 
der 30jihrigen Schutzfrist auszusprechen, verbietet mir meine alte Freund- 
schaft mit dem Hause Wagner. tt Sat est! 

IX. 6. 23 
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Aufier den Genannten sind mir noch Walter Bio em, Gerhart 
Hauptmann und Hermann Sudermann als Befurworter der Verlingerung 
bekannt. Dies ist besonders bei Hauptmann und Sudermann begreiflich, 
wenn man bedenkt, daC bei beiden vornehmlich dramatische Werke in 
Betracht kommen, deren prozentuellen Nutzen (Tantiemen) aus den Auf- 
fiihrungen sie gern pro domo bis in feme Geschlechter schutzen mochten. 
Ich sagte schon, daO dagegen nichts vorliegt, aber — das Monopol des 
Verlegers . . .! Ceterum censeo . . . 

Nun aber zu den Mannern, die im echten Sinne „wagnerisch* 
handeln. (Vgl. den vorher zitierten Ausspruch des Meisters.) Die Auf- 
rechterhaltung der 30jahrigen Schutzfrist fordern u. A.: 

PeterAltenberg, Wilhelm Altmann,LudwigBarnay, Richard Batka, 
Karl Binder, Viktor Bliithgen, Wilhelm Bode, Max v. Brandt, Lily 
Braun, Felix Dahn, Franz von Defregger, Friedrich Delitzsch, 
F. W. Dorpfeld, Paul Ernst, Christian Eckert, R. C. Eucken, 
Gustav Frenssen, Karl Frenzel, Martin Greif, Ernst Haeckel, 
Maximilian Harden, Hermann Hesse, H. Hirschberg, Fr. Kallmorgen, 
Fr. KayCler, Conrad Kiesel, Albert Kopfermann, Josef Kohler, 
Karl Krebs, Paul Laband, Karl Lamprecht, Adolf Lasson, Otto Lessing, 
Paul Lindau, Julius Lippert, Franz von Liszt, J. H. Mackay, 
Max Martersteig, Fritz Mauthner, Ed. Meyer, Paul Meyerheim, 
Albert Neifler, Wilhelm Ostwald, Alphons Paquet, Ludwig Pietsch, 
Wilhelm Raabe, Gabriele Reuter, Anna Ritter, Julius Rodenberg, 
Karl Scherres, Paul Schlenther, Georg Schweinfurth, Martin Spahn, 
Eduard Seler, Friedrich und Toni Spielhagen, Fritz Stahl, Johannes 
Trojan, Adolf Wagner, Wilhelm Waldeyer, J. V. Widmann, Ulrich 
v. Wilamowitz-Moellendorff, Adolf Wilbrandt. 

Die Fiille dieser Zuschriften abzudrucken, verbietet der Raum, so daC 
ich mich begnugen muB, die markantesten Ausspruche wiederzugeben. Ich 
darf wohl in dieser Frage unsere beriihmtesten Rechtslehrer und Rechts- 
philosophen voranstellen. 

Paul Laband schreibt: „. . . erwidere ich Ihnen, dafl ich aus vielen und 
wohlerwogenen Grunden, die ich bereits bei anderer Gelegenheit entwickelt habe, 
fur die Beibehaltung der bisherigen Schutzfrist und gegen eine VerlJngerung 
mich erklfire." 

Adolf Lasson halt die 30jahrige Frist fur sehr reichlich bemessen. 
„Schon diese Frist wirkt in vielen Fallen geradezu wie ein Hemmnis fur die Kultur- 
bewegung. Unrichtiges Urteil und eigenwillige Selbstsucht der Bevorrechteten fuhren 
nicht selten zu einer verwerflichen Ausbeutung der Frist, die den Zugang zu wert- 
vollen Quellen der Belehrung, Erhebung und edlen Genusses bis zur Unerreichbarkeir 
erschwert, und das gerade in den Jahrzehnten, wo das Geschlecht, aus dessen 
Stimmung heraus und fur dessen Auffassungsvermogen das Werk geschaffen ist, die 
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grofite Aufnahmefahigkeit und das lebhafteste Begehren nacb dem Werke zeigt . . . 
Man kann die Schutzfrist von 30 J ah re n als einen ertraglichen Ausgleich der einander 
widerstrebenden Interessen rechtfertigen, man kann sie fur etwas reichlich, fur allzu 
reichlich bemessen anseben: aber vollig ausgeschlossen ist in einer Nation mit regem, 
lebendigem Fortschritt der geistigen Kultur die Verlangerung dieser Schutzfrist uber 
30 J ah re hinaus. Die Nation ist die stille Mitarbeiterin an jedem bedeutenden Werke 
eines ihrer Sonne; sie hat ein Recht darauf, daft sie nach nicht zu langer Zeit das 
Erbe in vollstem Umfange antrete." 

Franz von Liszt schreibt, daB er „im Interesse der geistigen Weiterent- 
wickelung unseres Volkes die Verlangerung der Schutzfrist von 30 auf 50 Jahre 
entschieden bedauern wurde". 

Josef Kohier verweist einfach auf seine grundlegenden Werke iiber 
Autorrechte, die das Hinreichende der bisherigen Schutzfrist allerdings 
zur Evidenz beweisen. 

An diese mogen sich noch folgende Urteile in alphabetischer Reihen- 
folge schlieBen: 

Peter Altenberg schreibt: „lch halte ,30* Jahre fur lang genug. Schliefi- 
lich denkt und dichtet man nicht fur andere Erben als fur alle, alle!" 

Ludwig Barnay: „ . . . Alle anderen Interessen miissen zurticktreten vor 
dem grofien Ziel: dem deutschen Volke die Werke unserer Dichter und Komponisten 
moglichst schnell und mdglichst zuganglich nahezubringen." 

Richard Batka verlangt Aufhebung des Monopols, aber Fortsetzung 
der Tantiemen aus Werken und Auffiihrungen an die direkten Erben der 
Autoren und nach deren Erloschen an einen gemeinsamen Kunstlerschatz. 1 ) 
Viktor Bluthgen schreibt: „Die grofite Zahl derer, die mit ihrem Namen 
und ihrem Schaffen noch uber 30 Jahre nach ihrem Tode lebendig geblieben sind r 
wSren bei einer 50j3hrigen Schutzfrist begraben und vergessen. Ich mochte den 
Autor sehen, dem mehr daran 12ge, daB — vielleicht! — irgend ein geldbedurftiger 
Enkel oder entfernter Verwandter auf etwas Einnahmen rechnen konnte, als daB er 
uberhaupt noch gedruckt und gelesen wurde. ,Die Unsterblichkeit ist ein schdner 
Gedanke, ist des Schweifies der Edlen wert* — sagt Klopstock; und wir Autoren 
sind keine Schuster." 

Karl Binder halt die Verlangerung fur gemeinschadlich und fur ein 
schweres moralisches Unrecht gegen die Nation. 

Lily Braun: „Gerade jetzt, wo so viele deutsche Dichter durch zahlreiche 
Neuausgaben ihrer Werke erst wirklich zum geistigen Besitztum des Volkes werden, 
sollte es unmoglich sein, eine Forderung zu stellen, die eine entschieden kultur- 
feindliche ist." 

F. W. Dorpfeld: „ ... ich wurde sogar fur eine Verkurzung stimmen." 
Christian Eckert: „Fur den Entscheid der Frage fallen die groBen im- 
materiellen Vorteile in die Wagschale, die dem gesamten deutschen Volk durch die 
kurzere Schutzfrist von 30 Jahren zugute kommen." 



J ) Vgl. Hugo Sommers Aufsatz „Musik im Volkshaushalt" in „Die Zukunft" 
1908, No. 51 (angezeigt in der „Revue a unserer Zeitschrift, Heft VIII, 19). 

Die Redaktion 
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Paul Ernst: „ . . ♦ denn der ideelle Nutzen fur die Nation uberwiegt so 
sehr, daft der materielle einzelner dagegen nicht in Frage kommen kann." 

Rudolf Eucken wiirde eine Verlangerung fiir „bildungsfeindlich und dem 
sozialen Zuge unserer Zeit fur widersprechend halten". 

Gustav Frenssen schreibt: „Eine Verlangerung der Schutzfrist bedeutet 
eine starke SchSdigung der Kultur. Ich bin sogar dafur, daft der Nation schon bei 
Lebzeiten des Verfassers ein Enteignungsrecht zustehe." 

Karl Frenzel halt die bisherige Schutzdauer fur „wohlbewahrt und in 
unsere Sitten und Einrichtungen eingeburgert*. 

Martin Greif: n ... ich wiirde die Verlangerung fur schadlich in jeder 
Hinsicht halten, a 

Friedrich Kay Bier verlangt die „schrankenlose AllgemeingGltigkeit des 
Rechts auf geistiges Gut, das mit 30 Jahren durchaus hinreichend geschutzt ist". 

Karl Krebs halt die Verlangerung nicht allein fiir nicht wiinschens- 
wert, sondern fiir geradezu schSdlich. 

Karl Lamprecht: „Ich bin durchaus der Ansicht, daB 30 Jahre Schutz- 
pflicht mehr als genug sind. Der Kapitalismus hat uns schon im tibrigen mit einer 
so kulturwidrigen Interpretation des ,geistigen Eigentums' bedacht, dafi auch nicht 
die geringste Konzession mehr gemacht werden darf. tt 

Otto Lessing: „Ein Erfolg [der Verlangerung] ware aufs tiefste zu bedauern. 
Gerade den weniger Bemittelten eine Hebung ihrer Bildung zu erleichtern, ist um 
so wichtiger, je grofter die Menge der im Geiste Hungrigen zu bemessen ist, und 
diese ist ja Gott sei Dank bei uns Deutschen so reichlich, dafi sie wohl ein Recht 
auf Befriedigung dieses Hungers beanspruchen darf. Verdienen mufi der Verleger, 
aber 30 Jahre ist genug! tt 

Julius Lip pert halt es fiir wertvoller, „die Ergebnisse vieljahriger Arbeit, 
soweit sie die Prufung bestehen werden, zum Gemeingut moglichst weiter Kreise zu 
machen, als sie den Enkeln als Rentnergut zu erhalten*. 

John H. Mackay will iiberhaupt keinen gesetzlichen Schutz. 

Fritz Mauthner wiirde es fiir einen Idealzustand halten, „wenn die 
Schopfungen der Kiinstler sofort dem ganzen Volke gehoren konnten. Eine Ver- 
langerung ware eine ungerechte Steuer; ein Monopol fur Bayreuth ware undeutsch 
nach Wagners eigener Definition des Wortes". 

Eduard Meyer wiirde eine Verlangerung fiir „ganz ungerechtfertigt und 
sehr verhangnisvoll halten . . . Mir scheint schon die gegenwartig bestehende Schutz- 
frist auBerst hoch und in ihrer Berechtigung sehr problematisch: sie ist von der 
peinlichen Rucksicht auf die lachenden Erben beherrscht, die ja iiberhaupt in unserer 
Gesetzgebung ganz ungebuhrlich dominiert, und schadigt zweifellos die allgemeinen 
Interessen, die doch auch mitzusprechen haben, bereits recht erheblich." 

Wilhelm Ostwald: „Ich bin der Meinung, dafi 30 Jahre vollig, ja uber- 
reichlich genugend sind.* 4 

Wilhelm Raabe schreibt mir: „Wer in der Gesellschaft, in der Presse, 
in offentlicher Versammlung oder gar im Reichstag dafur stimmt, daB die Schutz- 
frist fiir Werke der Literatur, der bildenden Kunste oder der Musik nach dem Tode 
der Urheber von 30 Jahren auf 50 Jahre verlangert werde, macht sich einer 
schweren Versundigung an seinem Volke schuldig!* 
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Anna Ritter: „H6her als Recht und Wohl des einzelnen stehen die der 
Allgemeinheit, und uber 30 Jahre nach seinem Tode hinaus wird auch der fur- 
sorglichste und treueste Kunstler sich nicht verpflichtet fuhlen, die Fruchte seiner 
Kunst der ,Familie' zu erhalten. Auch Kunst ist ,Sauerteig', der weiter wirken soli." 

Julius Rodenberg erklart sich »ganz entschieden gegen die VerlSngerung 
. . . Nach meiner Oberzeugung ist mit der 30jahrigen Schutzfrist den Interessen des 
Autors in jeder Beziehung Genuge getan." 

Martin Spahn: „Es durfte der ganzen Art des geistigen Lebens der deutschen 
Nation entsprechen, daB die Schutzfrist fur die Werke geistig SchafFender nur auf 
30 Jahre bei uns bemessen ist, und es ist zu wunschen, dad es dabei bleibt." 

Fritz Stahl ist iiberzeugt, daB dem „posthumen Interesse der Autoren 
mit der 30jahrigen Schutzfrist am besten gedient wird a . 

Wilhelm Waldeyer findet, daB die 30jahrige Schutzfrist, „also ein 
Menschenalter, den in Frage kommenden Interessen am besten entsprechen durfte". 

J. V. Widmann: „Wenn direkteNachkommen den Vorteil seiner Produktionen 
genossen haben, so durfte das genugen; die Verleger aber noch langer zu schutzen, 
die ohnehin meistens den Lowenanteil alles Gewinnes hatten, wire barer Unsinn, 
wo das Interesse der Allgemeinheit in Frage kommt." 

Ulrich v. Wilamowitz-Moellendorff haltdie 30 jahrige Schutzfrist fur 
„das AuBerste, was die Allgemeinheit dem Vorteile der einzelnen bewilligen darf". 

Ich fiige noch hinzu, daB auBer den Genannten auch noch von vielen 
Anderen der Wunsch geauBert wurde, das Gesetz moge so gestaltet werden, 
dafi nach Aufhebung des Verlegermonopols den direkten Erben noch Auf- 
fuhrungsrechte sowie Gewinnanteile an dem Ertrag des Buchmaterials zu- 
flossen. Es ware wahrlich eine Kulturtat, vermochten unsere Volks- 
vertreter ein solches Gesetz zu schafTen! Kein Buchstabe in dem omi- 
nosen § 7 der revidierten Berner Konvention stemmt sich dagegen, und 
die praktische Ausfiihrung der gesetzlichen Vorschriften wiirde keine 
Schwierigkeit erfahren. Vielleicht kommen wir noch einmal dahin, daB 
von alien geistigen Erzeugnissen von Sophokles bis auf den heutigen Tag 
Abgaben an einen gemeinschaftlichen Kunstlerschatz gezahlt werden, zu- 
gunsten der lebenden Autoren, der Witwen und Waisen und direkten Nach- 
kommen, der Notleidenden und der Werdenden. Die geringen Abgaben 
wurden kaum gespurt und vom Publikum gem gezahlt werden. Das ware 
ein Idealzustand — aber von dem sind wir noch weit, weit entfernt! Was 
wir heute verlangen, ist allein die Freiheit des geistigen Gutes vom Monopol 
des Verlegers in langstens 30 Jahren nach dem Tode des Urhebers — mit 
anderen Worten: 

Die Erhaltung unseres bisherigen, gutbewfihrten Gesetzes! 



#«»>£ 



( ~\> t \oLr- Original from 

j :.,.,, ul. :..y v.ui^il UNIVERSITY OF MICHIGAN 





jfeiner 1907 erschienencn ^Psychologic des KJanges" but Robert 
Mayrhofer im Verlage von Schuster & Loeffler 1908 ein 
H Organ j«che Hannontalehre" betiteltea Buch folgen laaaen, als 
vorbereitende Elnleltung fGr ein groDeres Werk* das die Har- 
mon ieen erkllrt als # Organisraeu oder klangrlnmliche Gebilde, d» b, als 
Attsdehnungsvorsfellungpn, welche von einer kunstfthlgen Klangerscheinung 
gewonnen verden und mit deren Empfindungseindruck fiberointtimmcn-* 
Don Hauptinhalt dcr Organiscben Hsrmonielehre bildet die vollstfadig 
originelle Zelltheorie Mayrhofera* Der Verfaaser geht ana von der 
,KIeinzelIe* C E (esaentielle oder kflrzer n-Strcckc), die durch den 
.Durpunkt* g und den .Mollpunkt* a turn „ Dunn oil klaog* a C E g ver- 
vollsttndigt wird, Wihrend g and der weitere Punkt b der Automatik 
(d. L C-Obertonreibe) angeh&rt, 1st a und ebenao der weitere Punkt F als 
gFremdpunkt" (nicbt automatisch) angefBgt, So ergibt aicb als prfmlrer 

X X 

Organismus die *VoIlzelle* (Urkadenz): f a CE gfa, ferner mit Ver- 
tanacbung der Seltenzellen gh und fa: gh^CE^fa mit zwei von den 
Eckpunkten C und E auagebenden Dissonauztrieben h als steigendem und 
f als fallendem Leltton, .flfttt h CEf baben wtr die zentrale (tonikale) 
n- St re eke mit den bciden dissonanten Austrieben 1 und o [neue Leitton- 
bezeiebnungen Mayrhofers], wesbalb die Strwke h-f den Namen ino-Strecke 
fOhrt, Die Spitzen h und f aind die wesemllchen Randpunkte dieses 
Gebildes und der Vollzelle, weabslb dieser Organismns auch ,ino-Zelle c 
genannt wird. Die n-, Voll- und ino-Zelle aind symmetrisch gebiute 
Klangorgauisraen, deren Fianken gleichmBQig zu einera innersten Schver- 
punkt gravitieren, der gleichsam den Rxen Staodort des betreffenden Ge- 
bildea im Klangraum ausmacht; daher nenuen wir diesen Zentral- oder 
Nullpunkt den ,Kernpunkt* der Zolle," — „Nach dem primlren Oizaniamus, 
der die erste eigentllcbe Ksdenz ist, 1st die nfichst h5here: der Bezug 
von Primirorganismen oder Voltzellen, und stwar solcher, deren GrundtSne 
die Urkadenz daratellen, die aicb also im Zustande der Obergangsausdehnung 
(Quint oder # Quart) beflnden. Dieser Zustand wird auch offenbar, venn 
die aufnebmende Phantasle bei Anscbauung der rSura lichen Gestalten 
die darin sich aussprecbende, durcbglngige Symmetrie gewabrt und dem- 
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gemSfi nicht bloC dem Bau auf dem Grundton nachgeht, sondern unwill- 
kiirlich auch die zentral liegenden Schwerpunkte oder Standorte der Voll- 
zellen auffaBt; denn da diese parallel zu den drei Grundtonen der n-Kadenz 
liegen, so spricht sich auch in deren Kernpunkten der Ubergangszustand 
der Urkadenz aus." So gewinnt Mayrhofer die w GroB N-Zelle 41 : 

fisheaDgCfb 
-4-3-2-1 +1+2+3+4 

mit den charakteristischen Akkorden b D fis und fis C E b (gebildet mit 
dem Kern d bzw. der n-Zelle C E und den Randpunkten b und fis). ,Die 
Grofl N-Zelle besteht aus 2+1+2 = 5 n-Zellen oder aus 1+1 + 1=3 ino- 
Zellen, ist also gleichbedeutend mit der Kadenz aus drei benachbarten 
ino-Zellen. a — Erweitert man die GroO N-Zelle noch urn eine Quarte 
nach jeder Seite, namlich urn es — + 5 und cis =» — 5, so erhalt man die 
GroQ-Ino-Zelle. w Diese ist die nachst groQere Kadenz nach der N-Zelle> 
bemhend auf der Beziehung dreier benachbarter N-Zellen: 

N : N : N 



a D 



g = f a cis 
oder cisg h f 



b D fis 
fisCEb 



esgh 
h f a es 



und ausgefiillt mit [Zellkernen!]: h e a D g c f 

-3-2-10+1+2+3 

(Die Randzellen urn h und f sind a cis bzw. es g.) 
Das n-Material zur grofien Kadenz ist dann: 



-3 —2 
h e 



- 1 
a 




D 



+ 1 +2 



mmm 



#8= 



* 



n?-^ 



t^EE*5 



t=m 



w^%. 



»_ 



D 3 g s c :t 




N 



Jfe=*3 



N 



N 
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NB. e 8 zeigt die zellbildende Strecke von 3 Quarten (vom Kern e aus) an: 
cis fis h e a d g; h und a sind Zusatztone zur ino-Zelle cis (e) g, ent- 
sprechend den Zusatztonen zu den n-Zellen. 

Zu dieser Kadenzerweiterung bemerkt Mayrhofer: „Die Hauptstrecke N 
wird hier (nicht wie bei der N-Zelle durch primare n-Zellen, sondern) durch 
Vollzellen, ino, dargestellt, namlich E 8 C 8 = cis (e) g mit a (c) es = a cis, 
es g. Mit h 2 E 8 . o . C 8 f 2 - h 2 C 8 (D) E 8 f* wird also die INO-Strecke 
(groB geschrieben, weil durch Zell kerne) analog zu h C E f dargestellt; 
daher der Name dieses Gebildes, welches eine Steigerung des p rim are n 
Organismus jVolIzelle* (das auf der realen ino-Strecke hf=fh fuBt) 
ist; was in letzterer Realpunkte sind, das sind hier Kernpunkte von 
primaren Zellen. — Die normale INO-Zelle umfaBt 5+1+5=11 Ton- 
punkte. Es ist noch der Hinzutritt eines zwolften Punktes moglich, ent- 
weder am einen oder anderen Rand der INO ( B Randschwellung*), also 
alternierende Einbeziehung des + 6ten oder — 6ten Tones: 

-6 +6 

gis cis fis h e a D g c f b es -= 12 

cis as = 12 

Realisiert werden in der auf C stehenden D-Ino (nebst den zwei Fremd- 
punkten) neun Punkte der Grundton- Automatik, also zusammen elf: 



fremd Neubenennungen: m 



fa C E 



g h 



d fis 



b 

I 
b 



do 



es 



di 

i 
cis.' 



Wenn es auch nicht ganz leicht ist, dem Verfasser zu folgen, so 
glaube ich doch, daB vorstehender Auszug geniigen wird, urn das Wesent- 
liche seiner Zelltheorie klarzumachen. 

Urn diese richtig zu wiirdigen, bedarf es einer kritischen Aus- 
einandersetzung mit der modernen Theorie. 

I. Oberton- Automatik. Die mit „musikfahigen Werten belegte 

Automatik* (Obertonreihe) des Grundtones C wird von Mayrhofer so 

dargestellt: dis gis cis 

C e g h d fis b es as des, 

wahrend die physikalische Obertonreihe bekanntlich folgendermaBen 

verlSuft (mit untergesetzten Schwingungszahlen): 

k ° u -^ usw. 

X m + t^JL $JL ~ 



P 



i 



321 



& - 



4 5 



6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 
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Hier sind die mit o versehenen Tone ein wenig defer als die betreffenden 
temperierten Klaviertone; das mit X bezeichnete f ist dagegen etwas hoher. 
Die von ihm vorgenommene Umstellung der Tonwerte begrundet Mayrhofer 
mit der Gleichgiiltigkeit der Oktavlage fur die allgemeine Auffassung. Obwohl 
letzteres zuzugeben ist, so durfte doch Mayrhofer nicht so weit gehen, an die 
Stelle des 7. Obertones b den 15. Oberton h zu setzen. Schlagt man am Klavier 
das grofie C an, so wird man nicht h horen, sondern b. Uberhaupt kommen 
fur das musikalische Horen nur die einfachen Schwingungszahlen von 
1 bis 10 in Betracht, also nur die Obertone bis zur None d oder Dezime e; 
die hoheren, teilweise unharmonischen Obertone werden zwar ebenfalls vom 
Ohr aufgenommen, kommen aber nicht als klangandernde, sondern nur als 
klangfarbende Elemente zum Bewufltsein (vgl. Stumpf, Tonpsychologie, II: 
Seite 220 — 223, 529). Sagt doch Mayrhofer selbst: „Die unkiinstlerischen 
Abfalle, die das Kohmaterial der Natur mit sich bringt, werden durch 
kunstpsychische Auslese impulsiv ausgeschieden; was moglich wird, 
wenn sie neben den Gutwerten mit geringer Intensitat wirken." Damit 
eriibrigen sich auch die von Mayrhofer fur die C-Automatik in Anspruch 
genommenen Obertone fis (11. Oberton), as (13.), h (15.), cis (17.) und 
es (19.). Ferner ist es nicht richtig, dafi im C-Durklange die Quint g 
als beigeordneter Ton an die Hauptzelle C E herantritt; denn dieses g 
ist als mitklingender Oberton ebenso von vornherein vorhanden wie die 
mitklingende Terz e. Daher kann der C-Durklang nicht nur, wie Mayrhofer 
meint, durch das Intervall c e, sondern auch durch c g vertreten werden. 
Als unmittelbares Erzeugnis des fundamentalen C-klanges ist der C-Dur- 
dreiklang ein einheitliches Ganzes, also nicht eine Zusammensetzung von 
Intervallen (c e + e g + c g) als selbstandigen Einheiten, wie Mayrhofer 
und Gandillot 1 ) glauben. — Ein Pendant zur Oberton-Automatik ist das 
Phanomen der Kombinationstone, oder richtiger des Kombinationstones, 
da fur die musikalische Auffassung der Kombinationston identisch ist mit 
dem Grundton (Fundament) des betreffenden Intervalles. Auf diese Weise 
kann ein Oberton-Intervall auch ohne den Grundton einen Durakkord 
vertreten, z. B. in einem C-Dursatze das Intervall e g den C-Durdreiklang 
(man denke an ein zweistimmiges Lied in C-Dur mit schlieBendem Inter- 
vall e g!). Mit Unrecht wird diese Vertretungsmoglichkeit von Mayrhofer 
geleugnet, der uberhaupt das Phanomen des Kombinationstones gar nicht 
zu kennen scheint. Auf letzterem beruht ferner die Auffassung der Akkorde 
hdf und h d f a innerhalb C-Dur als (G) h d f und (G) h d f a (mit G 
als mitklingendem Kombinationston, der zugleich Fundament der zu diesen 



l ) In seinem sehr ausfiihrlichen, vortrefflichen Buche„Essai sur laGamme" 
(Paris, Gauthier-Villars 1906) fuhrt Maurice Gandillot alle musikalischen Phinomene 
auf die einfachsten akustischen ZahlenverhSltnisse zuruck. 
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Akkorden gehorigen Obertonreihe ist). Dagegen behandelt Mayrhofer 
h d f als besondere Zelle, mit h und f als Dissonanztrieben der C-Zelle, 
als vollkommen selbstandigen Klang, der von keinem andern herkomrat. 
II. Kadenzproblem. Mayrhofer erklart die einfache C-Dur-Kadenz 
durch die alleinige Wirksamkeit des C-Klanges (mit angeblicher Zugehorig- 
keit auch der Zelle g h zur C-Automatik), vermehrt durch die angehangte, 
nicht automatische Zelle f a. Auch abgesehen davon, daC die Tone f, a 
schon zu weit ab in der Obertonreihe liegen, urn noch als klangbildend 
herangezogen werden zu konnen, — als Fremdwerte sind sie ebenso- 
wenig zu bezeichnen wie die Tone e und b, die, obwohl ebenfalls gegen 
die temperierte Stimmung detonierend, dennoch Naturwerte bleiben und 
nur so (als e und b, nicht etwa als es und a) notiert werden. Nach 
meiner Ansicht ist das Kadenzproblem, das sich zum Subdominanten- 
problem verdichtet, so zu losen: Im Sinne der Obertonentwickelung kann 
der organische Aufbau eines Akkordsystems nur vorwirts, und zwar am 
einfachsten mittels der Quinte als des der Oktave zunachst stehenden 
Naturintervalls erfolgen. Die primitivste Kadenz ist zweiklangig: 

C e g 

G h d, mit g als Quinte von C und zu- 
gleich als Grundton einer neuen Obertonreihe. Mit Mayrhofer ist der 

f \e 

doppelte Leittonbezug zur Tonikazelle, also in C-Dur: c als wesent- 

h/ 
liches Merkmal der Durtonart anzunehmen. Wiirde man nun in dem 
natiirlichen Streben nach Mannigfaltigkeit die zweiklangige Kadenz weiter 
zu einer dreiklangigen ausbauen, so ergabe sich: 
C e g 

G h d 

D fis a. Da fis aber schon die tonale Einheit 
von C-Dur gefahrdet, so muBte dafiir f eintreten. Damit fallt aber die 
Grundtoneigenschaft von D, indem d f a einfacher auf den Grundton G 
bezogen wird, so daD der G-Dur-Dreiklang zum natiirlichen Sept- und 
Nonenakkord erweitert wird und das wesentliche Intervall h f einem und 
demselben Klange (G) angehort: 
C e g 

G h d f a. DaB die „naturlich-reine tt Sept f etwas 
tiefer steht als die temperierte Sept, ist nach der auch von Mayrhofer 
vertretenen Maxime der „Egalisierung a ebenso gleichgiiltig, wie die Differenz 
zwischen naturlich-reiner und temperierter Terz. Urn eine geschlossene 
(d. h. in Kreisform darstellbare) Akkordreihe zu erhalten, liegt es nahe, 
den Terzenbau durch ein rechts angefugtes c zu vollenden: 
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C e g 

G h d f a 

F a c. Dieses c tritt dann sofort in 
organische Beziehung zum f, das damit zum Grundton erhoben wird, 
so daD jetzt drei Obertonreihen (C, G, F) zusammenwirken. Kurzer laBt 
sich das gewonnene System so notieren: CeGhdfac, mit dem 

G-septklang in der Alitte als wahrer „Dominante a . Stellt man die Reihe 
so um, daD der C-Klang in die Mitte kommt, so erhalt man die gebrSuch- 
liche Form: Fa C eGhdf. Das scheint mir die natiirliche theo- 

~ Sd f~"~D^ 
retische Begriindung des lSngst instinktiv gefundenen dreiklingigen C-Dur- 
systems zu sein. 

Was die Auffassung der Klanggebilde Mayrhofers erschwert, ist die 
nebenhergehende Konstruktion einer Raumsymmetrie mittels der Zell- 
kerne (Nullpunkte) und die Quart- (oder Quint-) Berechnung von ihnen 
aus (s. o.), anstatt dafi, wie bisher, allein von den Grundtonen aus ge- 
rechnet wird. Obwohl diese Kerntheorie geistvoll erfunden und konsequent 
durchgefuhrt ist, so mull ich sie doch im Prinzip ablehnen, da derartige 
Konstruktionen nur fur das Auge und nicht auch fur das Ohr existieren. 
Oder wird jemand mit Mayrhofer den C-Durklang als „Dur um d u , den 
a-mollklang als „Moll um d", den Akkord h d f als „ino-Strecke um d", 
den G-septklang als „dino um d a (d vor ino = »dur - ), den G-nonklang 
als „dmino um d a (m vor ino = „moll a ) und denselben Nonenakkord 
ohne Grundton als „mino um d a horen? 

III. Kadenzerweiterung. Die Ansicht Mayrhofers, dafl die er- 
weiterte Tonalitat eine „erweiterte Ausschmiickung des C-Tones durch 
vermehrte Einstellung in seine Automatik" sei, kann ich nicht teilen 
(s. o. I!). Viel naher liegt folgende Begriindung, die ich auch in meine 
neue „Fortschrittliche Harmonic- und Melodielehre** (Leipzig, C. F. Kahnt 
Nachf., 1908) aufgenommen habe: Zunachst erfolgte die Erweiterung durch 
Einbeziehung der qu i n tverwandten Tonarten G- und F-Dur, wodurch fis 
und b in C-dur heimisch wurden, spater (in der neueren Zeit) durch 
Einbeziehung auch der terz verwandten Tonarten E-Dur und As-Dur, wo- 
durch gis, cis, dis und as, des, es fur C-dur gewonnen wurden, ohne daC 
durch diese Nebentone immer ein Tonart wech se 1 (Modulation) ein- 
geleitet zu werden braucht. Die Natiirlichkeit dieser Entwickelung griindet 
sich auf die Einfachheit von Quint und Durterz als fundamentaler Natur- 
intervalle. Somit wurde die siebenstufige Diatonik zur zwolfstufigen Chromatik 
ausgebaut, namlich steigend, mittels der iiber C liegenden Tonarten 
G- und E-Dur, zu: C #c d j|d e f JJf g Jg a t?h h c, — fallend, mittels der 
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unter C liegenden Tonarten F- und As-Dur, zu: c h bh a !>a g #f f e 
>e d t?d C. Unter den Nebentonen verdienen die der fallenden Skala, also 
fis, as, des, es, b den Namen „wesentliche (privilegierte) a Nebentone, die 
der steigenden Skala (auBer fis) aber den Namen „unwesentliche* Nebentone. 
IV. Alterierung. Aus meiner Herleitung der Chromatik (III) folgt 
von selbst, daO ich Mayrhofer vollkommen beistimme, wenn er das ubliche, 
der Erweiterung der Tonart dienende Alterierungsverfahren (von dem auch 
Louis-Thuille Gebrauch machen), scharf abfertigt. Es ist in der Tat un- 
glaublich, daB d fis a = d # f a, as c es = fy a c )? e, b d f (in a-moll) = 
? h d f sein soil. Mayrhofer geht aber zu weit, wenn er die Alterierungs- 
moglichkeit total leugnet. Das heiBt, das Kind mit dem Bade ausschiitten. 
Nehmen wir den „verminderten Dreiklang" hdf! Folgende Beispiele: 



F-dur 




I 



^~-t — * — r 



beweisen, daB hdf tatsachlich als H d fcj fis (in a-moll) und 2 B d f (in 
F-Dur), also als alterierte Akkorde zu erklaren sein konnen. Nehmen 
wir ferner den w ubermaBigen* Dreiklang b d fis! Sehr richtig bezeichnet 
ihn Mayrhofer als eine gleichzeitige Zellenmehrheit b d -f- d fis, ahnlich meiner 
Auffassung, wonach dieser Akkord als Doppelklang =Bdf-|-Dfisazu 
deuten ist 1 ). Aber wie der Mollklang unter Umstanden auch als alterierter 
Dreiklang gehort werden kann (a c e = A fcj cis e), ebenso kann dies bei 
dem ubermaBigen Dreiklang der Fall sein (b d fis = B d § f). Schlagt man 
ex abrupto am Klavier diesen Akkord an, so wird man als natiirlichste 
Auflosung den Es-durklang erwarten, im Sinne von: Bdflf — bEsg — 
Dominante — Tonika; denn erstens ist im ailgemeinen die Auffassung mit 
einem Grundton leichter als mit zweien, zweitens verlangt b als Grundton 
die natiirliche Quint f, drittens ist die Folge Dominante-Tonika die denkbar 
einfachste, viertens liegt Dur als einzig natiirliches Tongeschlecht naher 
als Moll. (Urn b d fis nach g-moll aufzulosen, bediirfte es der Erhebung 
des d zum Mitgrundton, so daB der Doppelklang B D fis (a) entstande, mit 
D fis (a) als Dominante von g-moll.) — Es ist in der Tat unmoglich, ohne 
Alterierung in der Musik auszukommen (man denke auch an h d f j? a, F?a c, 
jt F a c d in C- Dur!). Auch Louis-Thuille und Gandillot halten an der 
Alterierung fest. Man kann zwar mit Mayrhofer unsererNotenschrift den Vor- 
wurf machen, daB z. B. fis als Leitton zu g unrichtig benannt sei, da (z. B. 



l ) Auch Gandillot huldigt der Doppelklangtheorie, wahrend sie von Louis-Thuille 
nur fur besondere Ausnahmefalle akzeptiert wird. 
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in G-Dur) fis ja nicht von f herkommt, sondern ein ebenso selbstandiger Ton 
ist wie h in C-Dur. Dagegen muB man aber bedenken, wie weitliuftig die 
Terminologie werden wiirde, wenn fiir fis, ges (und ebenso far jeden anderen 
Ton) vier Namen bestanden, entsprechend $ f, fis und 1? g, ges. Da ist es 
schon am einfachsten, wie bisher alle Tone stets von der C-Dur-Perspektive 
aus (als gleichsam musikalischem Meeresspiegel) zu bezeichnen und nur in 
der Theorie den Unterschied zu beachten. 

V. Aufiosung. Die Dissonanz des iibermaCigen Dreiklangs, die sich 
aus der Herleitung von bdfis = Bd$f oder = B D fis (a) von selbst er- 
klSrt, wird von Mayrhofer der vergroBerten Distanz der Zellenstandorte, dem 
zweiten Verwandtschaftsgrad der Zellen b d und d fis gegenuber der 
Tonika c e zugeschrieben. „Die Aufiosung wird ebenso einen erweiterten 
Wirkungskreis und Weg haben, als dieses Klanggebilde eine erweiterte 
Kadenz bedeutet. Die naturgemaCe Aufiosung wird darin bestehen, daD 
die zweiten Dominanten (b d und d fis in C-Dur) in die ersten Domi- 
nanten (fa und g h) gehen; damit ist die gewohnliche kleine Kadenz er- 
reicht, die also auch nach ihrer gewohnlich-naturgemaBen Art in ihre 
enge n-Tonika (c e) hineingehen wird." 

Mayrhofer Capellen 






G-Dur oder -Moll F-Dur oder -Moll 
Ganz ebenso wiirde Mayrhofer auch den Akkord fis c e b normaler- 
weise nach C-Dur auflosen. Er erklart ihn mit Recht ebenfalls als eine 
gleichzeitige Zellenmehrheit, zusammengesetzt aus den beiden „ino-Zellen a 
fis c -f- e b. (Nach meiner Theorie ist er = D 7 -j- C 7 , in Ubereinstim- 
mung mit Mayrhofer ist also weder fis noch b alterierter Ton.) Ich finde 
jedoch, daO die naturlichste Aufiosung dieses Akkordes entweder durch die 
Folge D 7 — G = Dominante — Tonika in G-Dur oder -moll, oder durch 
die Folge C 7 — F = Dominante — Tonika in F-Dur oder -Moll gegeben ist, 
wie vorstehende Notenfigur zeigt. Jedenfalls kann ich der Ansicht Mayr- 
hofers, daB die vollkommene Aufiosung eines mehrzelligen Akkordes 
(Doppelklanges) immer in der gleichzeitigen Losung seiner Zellen (Ein- 
zelklinge) bestehe, nicht beipflichten. Noch sei bemerkt, dafi bei so- 
fortigem (nicht durch C 7 vermittelten) Ubergange von fis c e b in den 
F-klang die Schreibweise ges c e b (mit ges — f als Leitton) eintritt und 
dann ein alterierter Septklang: C e |? g b vorliegt, die Doppelklangsnatur 
also verschwindet. 

VI. Moll. Im Gegensatz zu der zwar blendenden, aber bei niherer 
Betrachtung unmoglichen Moll-Theorie Hugo Riemanns, die auf eine polare 
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GegensStzlichkeit von Dur und Moll hinauslauft, bestreiten Mayrhofer und 
ich in erfreulicher Ubereinstimmung die Exklusivitat (Selbstherrlichkeit> 
und Aquivalenz der beiden Tongescblechter und konstatieren vielmehr 
eine Abhangigkeit des Moll von Dur, indem ein wesentlicher Bestand- 
teil des Durklanges, die Terz c e dem a-moll-KIange gemeinsam ist und 
der Ton c auch in a-moll Grundton und Tonika ist. Mayrhofer hat auch 
ganz recht, wenn er (ebenso wie Louis-Thuille, Gandillot und ich) das 
ubliche Moll mit Durdominante nicht als die einzige Moglichkeit der 
Mollkadenz ansieht, wenn er ferner einen wesentlichen Unterschied in 
der Mollkadenz mit gis und g findet. 

Wenn jedoch Mayrhofer im a-moll-Klang nur c als Grundton ansieht, 
so hat er das Wesen des Mollakkordes nur einseitig erfaBt. Mayrhofer er- 
kennt selbst die Quintbeziehung des „Fremdpunktes a a zu dem e des 
C-Klanges als das verbindende Moment an. Wenn nun c Grundton der 
Quinte eg ist, so liegt doch nahe, auch a als Grundton der Quinte a-e 
anzunehmen. Auch die vergleichsweise Horbarmachung der Kadenzen in 
A-Dur und a-moll spricht fur die Grundtonqualitat des a im a-moll-Klange 
(und des d im d-moll-Klange), 

Dur Moll 



± 



^ 



mi 



£=; 



?=t 



-%- 



s=^~ 



m 



~/g~ 



%r 



eine Tatsache, an der bisher noch niemand gezweifelt hat, selbst Hugo Rie- 
mann nicht, obwohl er nach seiner Untertontheorie die angebliche Prim e 
im a-moll-KIange konsequent als Grundton hatte erklaren mussen. 

Richtiger Ansieht nach wird der Mollklang im Zweifel als Doppel- 
klang gehort, z. B. der a-moll-Klang als eine Verbindung des A-Dur-Klanges 
mit dem C-Durklange, ebenso wie auch die a-moll-Tonart als eine Ver- 
bindung der A-Dur-Tonart mit der C-Dur-Tonart aufgefaCt wird. Der a-moll- 
Klang ist demgemaQ so zu erklaren: 

A (cis) e 

C e (g), oder kurzer A C e (g), 
mit A als Hauptgrundton und Haupttonika und mit C als Nebengrundton 
und Nebentonika, derart, daO der Grundton C als solcher die Macht hat, 
die A-Terz cis fur das psychologische Horen auszuschalten. Auf diese 
Weise wird die Kunstlichkeit des Mollklanges im VerhSltnis zum Dur- 
Klange viel einfacher und besser erklart, als auf dem komplizierten und 
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unzuverlSssigen Umwege fiber die nicht automatische Funktion des Tones a, 

vgl. A (cis) e 

C e (g) und A cis e! 

Im a-moll-Klange = A C e (g) wird stets (bewuDt oder unbewuflt) der 
integrierende C-Dur-Klang mit gehort; nicht aber auch beim Erklingen des 
C-Dur-Klanges der a-moll-Klang, wie Mayrhofer meint; denn da in musika- 
Jischen Dingen die Auffassung immer so einfach wie moglich ist, so be- 
steht kein AnlaQ, zu einem so einfachen Gebilde, wie es der Durklang 
ist, noch etwas hinzuzudenken, was nicht in ihm steckt. An der Tatsache, 
daQ der Mollklang im Sinne der alten Theorie eigentlich ein „Septklang" 
sein wiirde, wird sich auch Mayrhofer nicht stoCen; leugnet er doch nicht, 
daO auch a c e g (letzte) tonikale Losung sein kann. Die Richtigkeit der 
neuen Mollauffassung wird bestatigt durch die Losung des „verminderten 
Septimenakkordes" gis h d f , den Mayrhofer als eine Zellenmehrheit = gis 
h d + h d f erklart. 

Genauer betrachtet, liegt hier eine merkwiirdige Zwitterbildung vor, 
namlich ein Doppelklang E 7 + G 7 , in dem weder gis noch f unzweideutig 
als alterierte Tone hervortreten; denn im Sinn allein des Grundtones E 
muBte der Akkord notiert werden: (E) gis h d t| fis (alterierter E-Nonen- 
akkord), im Sinne allein des Grundtones G dagegen: $ G h d f (alterierter 
G-Sept-Klang). Die natiirliche Losung dieses Doppelklanges ist der Fort- 
gang beider Teilakkorde in ihre Toniken, namlich von E 7 zum A-Dur- 
Klang, von G 7 zum C-Dur-Klang. Wir erhalten so ganz von selbst: 

A cis e 
C e g. 

Die einseitige Auffassung Mayrhofers fuhrt zu der ihm selbst nicht 
verborgen gebliebenen Ungereimtheit, daC in einem a-moll, in dem C 
einziger Grundton (Tonika) ist, eine Dominante mit dem E-Dur-Klange 
nicht zu rechtfertigen ist; denn die Dominante von C kann ja nur G sein. 
Mayrhofer sieht sich daher gezwungen, gis als zwolften Oberton von C 
zu erklSren, da er die w 2sthetische Bedeutsamkeit" des konventionellen 
Mollschlusses doch nicht leugnen kann. Nimmt man dagegen (wie ich) 
A als Haupttonika und C als Nebentonika an, so ist die ubliche Moll- 
kadenz sofort verstandlich im Sinne der konkurrierenden beiden Dur-Reihen: 

„ f C-Dur: F a C e G h d f 

a-moll \ A ^ ^ n . . „ . 

I A-Dur: D fis A cis Egis h d. 

Man ersieht aus dieser Konkurrenz auch, urn wie viel reichhaltiger 
Moll ist als Dur, da Dur ja mit einer einzigen Reihe auskommt. 

VII. Konsonanzproblem. Mayrhofer und ich bestreiten iiberein- 
stimmend die Moglichkeit einer genauen Grenzregulierung zwischen Kon- 
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sonanz und Dissonanz, da es sich nicht urn qualitative, sondern nur urn 
graduelle Unterschiede handelt. Schon die historische Entwickelung des 
Konsonanzbegriffes beweist meines Erachtens, daC die Konsonanzfrage 
nicht absolut, sondern nur relativ (gemfiC der Gehorentwickelung) zu losen 
ist: Die alten Griechen erkannten nur Oktav, Quint und Quart als Konso- 
nanzen an, und erst im Mittelalter wurden auch Terzen und Sexten dazu 
gerechnet. Die heutige Musik ist auf dem besten Wege, auch die natiir- 
liche Septe und None unter UmstSnden als Konsonant (schlufifahig) ver- 
nehmen zu konnen, so dafi diese Intervalle an der Grenze zwischen 
Konsonanz und Dissonanz stehen. Wenn wir in C-Dur nach G 7 oder G w 
die Tonika erwarten, so liegt das meines Erachtens weniger an der Dissonanz 
der Septe und None, als an der traditionellen tonartlichen Funktion 
(Gandillot's ,,rattachement a ) von G 7 und G 8 als Dominanten. Das bisher 
immer behauptete Auflosungsbedurfnis der Septe und None im Sinne einer 
zwangsweisen Fiihrung besteht dagegen nicht, wie auch Gandillot nachweist. 
Halten wir doch auch den G-Durdreiklang, also einen zweifellos konso- 
nanten Akkord, in C-Dur nicht fur schlufifahig! Wo dagegen Tradition 
und Gewohnheit nicht entgegenstehen, namlich z. B. in a-moll beim 
sogenannten phrygischen Schlufi, wird der schliefiende E-Durklang als 
Vollschlufi gehort, auch wenn er mit der Septe d zusammen erklingen 
wurde. Noch schlufifahiger erscheint der „Mollseptakkord M der Tonika 
(ace g), den wir nunmehr als vollstandige Form des a-moll-Klanges 
kennen gelernt haben (Mayrhofers „Durmollklang a ), mit realem, statt blofi 
obertonmafiigem g als Quinte von C und Septe von A = A C e g, oder 
umgestellt zur mollmafiigen C-Durtonika: C e g A. Als Beweis fur die 
Schlufikraft die Notenbeispiele in $ 1 1 meines Buches. Hier ist nun ein 
Fall, wo, wie Mayrhofer mit Recht behauptet, der bisherige auf Einmalig- 
keit, Einfachheit gestellte Konsonanzbegriff versagt. Mayrhofer fafit daher 
die Konsonanz als Einheit hoherer Ordnung, als „motivierte Vereinigung 
einer Mehrheit von Elementen", als „Einigung von Faktoren ungleicher 
Wesenheit, die dennoch beziehbar sind". Freilich wiirde diese Erklarung 
nicht stimmen fur den (richtig abgeleiteten) Durdreiklang, der als Erzeugnis 
eines einzigen Fundamentalklanges ein einfaches Gebilde, also eine 
Konsonanz im alten Sinne ist. Anderseits sind der Durseptklang und 
Durnonklang, obwohl sie als Erzeugnis eines einzigen Fundaments eben- 
falls e in f ache KIMnge sind, heute noch nicht zu den ausgesprochenen 
Konsonanzen zu rechnen (jedenfalls nicht in temperierter Stimmung), stehen 
vielmehr an der Grenze zwischen Konsonanz und Dissonanz. 1 ) 



2 ) Louis-Thuille und Gandillot erkliren G 7 deswegen als dissonant, weil hier 
ein Widerstreit zweier Akkorde, n3mlich der beiden Dominanten, vorliegen soil. 
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Man sieht, der Begriflf Konsonanz ist schwankend und unzuverlassig. 
Man wiirde besser tun, Konsonanz stets im Sinne von ScbluBfahigkeit zu 
fassen, vom Standpunkt der jeweiligen Gehorsentwickelung aus. 

VIII. Klanganalyse. Mayrhofer und Gandillot ist vollkommen darin 
beizupflichten, dafi die leitereignen Akkorde der Tonart, abgesehen von den 
Durkiangen der Tonika, Dominante und Subdominante, keineswegs durch 
ihren terzweisen Aufbau auf den verschiedenen Tonleiterstufen klanginhalt- 
lich erklart werden. Das fuhlten offenbar auch Louis-Thuille, als sie 
eine Verbindung von E. F. Richters und H. Riemanns System zur Grund- 
lage ihrer Harmonielehre machten. Da die Konservatorien und Musik- 
lehrer nur schwer sich zu Neuerungen bequemen und fast durchweg kon- 
servativ gestimmt sind, so muBte ein geschicktes Lavieren zwischen Alt und 
Neu, wie es Louis-Thuille versuchen, grofien Erfolg haben. Dieser Erfolg 
kann Mayrhofer und mich aber nicht hindern, vom Standpunkte des wahren 
Fortschritts aus zu bekennen, dafi das Werk von Louis-Thuille entschieden 
iiberschatzt wird: Es ermangelt einer wissenschaftlichen, einheitlichen und 
konsequent durchgefuhrten Behandlung der Klangphanomene; z. B. wird der 
Mollklang als ebenso selbstverstandliches „Urphanomen" angenommen wie 
der Durklang, sodaC die Verfasser in dem unfruchtbaren Dogma der 
Exklusivitat der beiden Tongeschlechter stecken bleiben und sich die Zu- 
wege zu einer neuen idealen Klanganschauung geradezu verbauen. Die 
alte Methode mit ihrer Einseitigkeit und Kasuistik, ihrem Schein- und 
Fiktionswesen, ihrer weitschweifigen und ungenauen Terminologie und 
ihren trockenen Schulbeispielen behalt in dem Buche eine viel zu groQe 
Herrschaft, als dafi es als bahnbrechender Fortschritt bezeichnet werden 
diirfte. Ich glaube, die Zukunft der Musiktheorie kann nur in einem riick- 
sichtslosen Brechen mit der Tradition liegen, auf Wegen, wie sie Mayr- 
hofer, Gandillot und ich betreten haben. Wenn Mayrhofer gegeniiber Louis- 
Thuille J. Schreyer lobt und namentlich dessen Analysierungsvermogen zu 
wiirdigen weifi, so darf er doch nicht vergessen, dafi auch Schreyer nicht 
die Kraft zur Durchfiihrung durchgreifender Reformen besitzt und eben- 
falls durch das leidige (nur selten akustisch zu rechtfertigende) Schein- und 
Fiktionenwesen die Theorie in einen dehnungsfahigen, kautschukartigen 
Zustand versetzt, der ihr jede Festigkeit und ZuverlSssigkeit raubt. 
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lit irgend einem der vielen, die aus ihrer persontichen Unter- 
richtserfabrung heraus ein Lefarbucb schreiben und vorfier noch 
nicht einmal hei Jhrem Buchhiodler nacbfragen, was man fiber 
den betreffenden Gegenstand gelesen haben muB t braucht sich 
der Fortschritt in keiner Disziptin heramzuscblagen. Abcr wenn ein Meister, 
wie F. W. Franke, Professor am KSlner Konservatoriuni, Jetzt mit der 
ill© Spuren grofier Sorgfalt aufwelsenden, neu bearbeltetea Anflagc eines 
Theorlebuches 1 ) hervortritt, muD man annehinen, dafi er seine guten Grfinde 
hat, dem Scbuler manches nicht mitzuteilen, was die fortschrittlichc 
Harntonielebre einea Riemann, Schreyer, Louis- Thuille, bedingnngaweise 
eines Capellen, auf Ibr Panier scbrieb. Da lobnt es sicb, nicht etwa zum 
Kampf zu blasen, aber doch gemfitlich und sachlich beiderseitige Stand- 
punkte etwaa zu exponieren. Und das hat nnr Bedeutung, wenn man von 
beiden Parteien die Alterbesten vergleicbt. 

Ein wichtiger Gegensatz diirfte darin liegen, daB die neuere Hannonie- 
lehre vor allem Bewufitseinsvorglnge festatellt, also paychologiscfc arbeitet 
(z, B, In klassischer Weise Halm in seiner Kadenzdarstellung aoF Rlemann- 
scber Grundiage, in seiner Htrmonielehre, bei GSschen), wSbrend die 
BItere gleicb praktische Anweisnngen gib/; diese beschrSnken oft die Be- 
wegnngsfrelheit des Schfllers, otaac ibm die psychologische Erklirang dafiir zu 
geben, wSbrend die neneren Hartnonlelebren, am besten vobl Louis-Tbnille, 
vor seinem Blick alle MBglicbkelten der Hannonlk auszubreiten bestrebt sind, 
Ala charakteristiscbe Kleinlgkeit sei bemerkt: die Hervorhebnng des 
psychiscben Momenta vor dem mechanlschen wfirde z. B, beim Vorhalt im 



BaB die Beziffemng 



vor der Frankes 



(S. 93) 



bevorzugen lassen, 
sextakkord. 



Der Sachverhalt bestebt in einem verzSgerten Terz- 




') F. W. Fran Ice: Tbcorie und Praxis des harroontecben Tons* ties* Zveitc, 
neu bearbeftete Auflage. Verlag: F* Is, C. Leuckart, Leipzig 1909. (Broscfa. Mfc, 3.— ,> 
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Nicht aufrechtzuhalten scheint die Re gel, daB der Quartsextakkord 
als Harmonie ohne Vorhaltscharakter nicht auf die schwere Zeit eintreten 
durfe (S. 34). Verdi schreibt z. B. in „ ATda* (Auszug mit Text, S. 62 unten) fur 
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1&— \ wobei der zweite Akkord Tonikabedeutung 



hat; die Fortschreitung ist gleich der Moll I II- 1. 

Uber das Quintenverbot hat Schreyer (Harmonielehre, S. 1 67 f.) 
mit so mustergultiger Klarheit, Urbanitat und echt musikalischem Gefuhl 
geschrieben, daQ jedes Lehrbuch durch Berucksichtigung dieser geklarten 
Betrachtungsweise nur gewinnen kann. Wenn man Quinten, wie es auch 
Franke tut, zu allgemein verbietet, so liegt bei musikalischen Schiilern 
die Frage nach dem War urn ebenso nahe, wie bei denkenden Kindern, 
die man verwarnt, Briefe, wie es doch natiirlich ist, mit dem Worte Ich 



zu beginnen. Die Fortschreitung 
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z. B. wird S. 72 wegen 



Quinten der Mittelstimmen verboten. Man miCt da oft mit doppeltem 
MaB; die kleinste Harte, die sich das Ohr erst einbilden muB, nachdem 
das Auge die gerade Bewegung der Stimmen wahrgenommen, wird vor- 
sichtig verpont, wogegen Stellen in Gegenbewegung, bei deren Erklingen 
man davonlaufen mochte, als Beispiel dastehen, aus rein didaktischen 
Griinden, nicht weil es einem Schuler einfallen konnte, sie anzuwenden. 
Dies ist ubrigens auch bei den Neuen ein schwacher Punkt; selbst 
Riemann und Louis-Thuille wahren nicht immer den doch gewifi nicht 
ernstlich anzuzweifelnden Grundsatz der Euphonie beim Unterricht. 
Dahin gehoren Stellen wie (Franke, S. 85, 90, 95): 
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Dann noch eine scheinbare Kleinigkeit: die altere Harmonielehre ist 
durch die Tatsachen genotigt, den kleinen Sextakkord (f-as-des~ in 
C-dur) anzuerkennen, aber eigentlich als vollstandigen Freradling in ihrem 
Quintensystem, das die psychisch so evidente, durch chromatische Nachbar- 
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schaft begriindete Verwandtschaft der Dreiklangsumkehrungen und anderer 
Akkorde sonst ignoriert. So steht dieser Akkord auch bei Franke als 
Spezialfall (S. 104), wobei dem Schuler nicht mitgeteilt wird, daB er nichi 
erst bei Bach und Handel, sondern, als spater sogenannter Neapolitanischer 
Sextakkord, schon vor seiner Bevorzugung durch die Neapolitanische Schule 
existierte und in der Kadenz nach alldem mehrfaches Burgerrecht hat. 

Die fehlende Beziehung auf jene Verwandtschaft ist auch der Grund, 

_~|- 
daC die Modulation c-fis durch den Sekundakkord 




^Nf= 



in der betreffenden Anweisung fehlt (S. 60). 

Der historische Exkurs liber langere Quartenparallelen des mittel- 
alterlichen Organums wiirde vollstandiger sein, wenn der Zweifel an der 
Tatsachlichkeit oder gar der Vorherrschaft dieser Folgen in der praktischen 
Musik, den neuere Forschungen nahren, nicht verschwiegen bliebe. 

Alle diese Erwagungen sollen nur dazu beitragen, sich fiber tatsach- 
liche Differenzen der Richtungen in der Harmonielehre zu verstandigen. 
Uber ihre Gesamtwirkung sei ein Punkt zur Diskussion gestellt : den 
starksten Eindriicken gegeniiber, die der Schuler in Konzert und Oper 
von neueren Werken empfangt, bleibt er durch die altere Harmonielehre, 
wenn sie subjektiv noch so liberal gefaCt ist, doch zuweilen in der Lage 
zu zitieren: Was man nicht weiB, das eben brauchte man, und was man 
weiB, kann man nicht brauchen. 

Er geht z. B. in d'Albert's „TiefIand a , das Hochland herrlicher moderner 
Harmonik, und sein Ohr umschmeichelt am SchluB des ersten Aktes als 

7 7 

Leitmotiv die Harmoniefolge y I m ^ dem Quintensprung der beidemal 
in der Oberstimme liegenden Terz. Ihn ergreift das Treuemotiv Sebastianos, 
in dem viermal nacheinander in jedem zweiten Takt der Vorhalt des Drei- 
klangintervalls ungelost als ganze Note liegen bleibt. Er ahnt etwas von 
der Umwerfung der eingelernten Regeln durch Fiihrung der Oberstimme 
und Verdoppelungen, ahnt eben nur. Ist es ein Wunder, wenn er dann 
das Kind mit dem Bade ausschiittet und in seiner nachsten Komposition 
harmonisch den wilden Mann spielt? 

Am Ende des Werkes fiihrt Professor Franke den beriihmten SchluB 
des Confutatis von Mozarts „Requiem tt (16 Takte), im Klavierauszug mit 
Text, an und bemerkt dazu, es folge hier die schonste aller harmonischen 
Offenbarungen, noch heute herrlich wie am ersten Tag. 

Das ist sehr richtig; gewiB beriihrt uns diese Harmonik mit solch 
tiefem Schauer, als muBte Mozarts Geist in irgend ein dunkles Reich der 
Mutter hinabgestiegen sein, um sie zu vernehmen. 
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Wer aber nach Riemann, Schreyer, Louis-Thuille lehrt, wiirde sich 
nicht auf die obige Wertung der Stelle beschrfinken, sondern sie dem Schiiler 
analysieren, etwa wie folgt: 

Die vierstimmige Harmonie, in den Holzblasern vollstandig, ist 
folgende: 
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Da das Beispiel etwas kompliziert erscheint, wiirde man es in eine andere 
Tonart und Lage bringen, um es auf die Form der Kadenz, der Grund- 
lage aller Harmonik, zuriickzufuhren, etwa wie folgt: 
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A n a 1 y s e : I. Kadenz c-moll. Weichste Form der Kadenz : 

in Vertretung von: E ffi — m E — 

I 



1. Verminderter Septakkord a. Cis-moll, auf fisis, der in den Dominant- 
dreiklang (gis his dis) fiihrt, klanglich gleich dem verminderten Septakkord 
g ais cis e, der als Vorhaltsakkord in die Dominante (g h d) von c-moll fiihrt. 

II. Kadenz h-moll. 

2. aus c-moll, enharmonisch gleich dem von h-moll. 
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III. Kadenz b-moll, bei der aber in Wirklichkeit (siehe oben) die 
Akkorde 5 und 6 ausgelassen sind. Die Akkorde 7 und 8 sind oben Viertel. 

3. aus h-moll, umgedeutet in b-moll. 

IV. Kadenz a-moll, aber in Dur schliefiend. 

4. a. b-moll, umgedeutet in a-moll. 

Die ganze Stelle besteht also aus vier gleichgebauten Ka- 
denzen, von a-moll aus immer urn einen Halbton fallend, bis f (in der 
Ubertragung von cis bis a). 

Jetzt fehlt nur noch, daft jemand sagte (.daC einer hergeht und 
sagt a , wie es in Munchen bei solchen Kontroversen heiCt): Was nutzt es 
denn, wenn wir das wissen? (DaD der Schiiler es schon von selbst 
bemerkt hatte, wird doch wohl niemand einwerfen.) Nun, wenn wir ein- 
mal Harmonielehre treiben, wollen wir doch so viel von der Harmonik 
verstehen als moglich. Die theoretische Wissenschaft sucht immer eine 
Reihe scheinbar verschiedenartiger Erscheinungen auf eine gleiche, und 
wenn es zunachst nur die gleiche Form el ist, zuruckzufiihren, ohne vorerst 
zu wissen, ob uns praktisch neue Moglichkeiten durch diese Erkenntnis 
erschlossen werden. Ganz gewiD ist aber eine solche Vereinfachung 
pMdagogisch wertvoll; denn wir interessieren den befShigten Schiiler um 
so leichter, je mehr GesetzmaCigkeit wir ihm in der Fulle des Tatsichlichen 
nachweisen. 

Und es soil nicht immer leicht sein, die Schuler fur Harmonik zu 
interessieren. Sonst wSren ja die fast taglich neu erscheinenden Lehr- 
bucher nicht so notwendig. 

Ich wurde unmafigeblich bei jeder, auch jeder Slteren, Harmonie- 
lehre ein Anhangskapitel mit kurzem Uberblick uber die Bestrebungen der 
Neueren fur zweckmaBig halten, selbst wenn es im Sinne jener Anmerkungen 
aus alten Theologiebuchern geschrieben ware, die immer beginnen: haeretici 
errant, si dicunt: irrig ist die Annahme usw. Aber man lernte dann diese 
Annahme der Haretiker doch kennen. 
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78. Adolf Beyschlag: Die Ornamentik 
der Musik. (Supplementband zu: Urtext 
klassischer Musikwerke, herausgegeben auf 
Veranlassung und unter Verantwortung der 
Koniglichen Akademie der Kunste zu Berlin.) 
Verlag: Breitkopf und HSrtel, Leipzig 1908. 
(Brosch. Mk. 18.—) 

Habemus papam, wir haben jetzt eine wirk- 
iiche Autoritat in Fragen des Verzierungswesens! 
— konnte die Musikwelt beim Erscheinen dieses 
Werkes ausrufen. Eine Autoritat auf der einzig 
moglichen Grundlage: der philologischen, durch 
Heranziehung und Verarbeitung alles vor- 
liegenden Materials an Handschriften, Erst- 
drucken usw. Mit diesem grundlegenden und 
hochverdienstlicben Buch hat das Arbeits- 
programm, das Hermann Kretzschmar gerade 
am Beginn desjahrhunderts aufstellte,wieder eine 
Etappe seiner Erfullung erlebt und ist seinem 
ersten grofien Ziele nahergeruckt: der Moglich- 
keit, fur den praktischen Musiker historische 
Spezialkurse und zunachst wenigstens ein Lehr- 
und Nachschlagebuch fiber die Auffuhrung der 
aiteren Tonwerke zu schaffen (Jahrbuch derMusik- 
bibliothek Peters 1900). Hermann Kretzschmar 
spricht dort im Zusammenhang damit den 
denkwiirdigen Satz aus: „Hatten unsere Kultus- 
ministerien wie fur die bildenden Kunste so 
auch fur die Musik standige und auf der Hone 
der Sache stehende Referenten, so w&ren wir 
weiter und lingst im Besitz der unentbehrlichen 
Organisation." Nun, ein Umstand, unsere un- 
sichere Kenntnis der Ornamentik, ist jetzt be- 
seitigt und ein wichtiger Schritt damit getan. 
Seine segensreiche Wirkung wird weniger 
die ganz direkte eines Nachschlagebuchs fur 
den Praktiker sein. Denn der Preis des Werkes 
ist hoch, die Fassung knapp, wahrscheinlich 
auf eine vorherbestimmte Bogenzahl beschrankt, 
durch Hinweise so wenig als moglich ver- 
breitert; ein Register fehlt, was allerdings durch 
die iibersichtliche Anordnung des Stoflfs weniger 
schwer ins Gewicht fallt. Seine praktische 
Bedeutung scheint vielmehr darin zu liegen, 
dafX es von jetzt ab keinem ernsten Verlage 
mehr moglich sein wird, eine einschlagige 
Arbeit, z. B. eine Klavier-, Violin-, Cello- oder 
Flotenschule mit einem Kapitel uber die Orna- 
mentik, den selbstSndigen AbriB einer solchen, 
eine neue Ausgabe irgend welcher klassischen 
Musik oder Erlauterungen dazu zu drucken, 
deren Verfasser nicht die Resultate Beyschlags 
zu Rate zog. Welch vielen kleinen und grofien 
Schaden dadurch der offentliche und private 
Unterricht, das Musizieren in Konzert, Theater 
und Kirche langsam entzogen werden konnen, 
ist gar nicht abzusehn. 

Wegen der Uberfulle des Stoffs seien von 
all den im hochsten MaB wertvollen Unter- 
suchungen Beyschlags, die sich uber sechs 
Jahrhunderte hin erstrecken, nur einige erwShnt, 
die sich auf die heute noch allenthalben auf- 
gefiihrte Musik beziehen, und die nicht minder ver- 
dienstlichen und umfassenden uber Werke andrer 
Zeiten und Meister vollstandig Qbergangen. 
Auch bei jenen aktuellen kann es sich aber 
nur darum handeln, dies und das heraus- 
zugreifen. 



Wie notwendig auch in Einzelheiten die 
philologische Begriindung der Ornamentik war, 
zeigen sogar die Beispiele zweier tonangebend- 
ster GroBen auf diesem Gebiete. Franz W u 1 1 n e r, 
der doch eingehende Studien darauf machte, hat 
sein sprichwortlich gewordenes „Den Vorschlag 
auf die Zeit! a (d. i. auf den Taktteil, nicht verherj 
auch in zahllosen Fallen gem fen, in denen sich 
durch Beyschlag die historische Unechtheit dieser 
Vorschrift ergibt. Und selbstjoachim wunschte 
z. B. in den Schopfungsarien „Nun beut die Flur u 

und „Auf starkem Fittich" die Figur * • » • mit 

_ti 

kurzem Vorschlag ausgefuhrt, wahrend Beyschlag 
nachweist, dafi diese gewifi reizvolle Art der 
Wiedergabe zu jener Zeit unbekannt war. 

Zwischen den gedruckten Verzierungen und 
der Kenntnis von ihrer beabsichtigten Ausfuhrung 
steht eine Reihe von Fehlerquellen: der teilweise 
Mangel an einheitlicher Bezeichnung, d. h. der 
Ausdruck verschiedener Absichten durch das 
gleiche Zeichen, und vice versa, durch die 
Klassiker selbst, ferner die UnzuverlSssigkeit 
der Kopisten gerade in diesem Punkt und die 
privaten Gewohnheiten der Stecher und Verleger 
in ersten und folgenden Drucken. Ein ganzes 
System zur Gewinnung des wahren Sachverhalts 
mufite Beyschlag da benutzen. In Kurze handelt 
es sich um Heranziehung von: Umiederschriften, 
seltener auch Skizzen hierzu, mehrmaligen 
Niederschriften eines Stuckes, mundlichen oder 
schriftlichen, moglichst mehrfach uberein- 
stimmenden Aussagen von Ohrenzeugen bei 
Probe oder Auffuhrung, Parallelstellen im 
gleichen Werk, bei denen die Verzierung aus- 
geschrieben oder die Art ihrer Ausfuhrung an 
sich unzweifelhaft oder aus der thematischen 
Bedeutung ersichtlich ist, Instrumentalstimmen 
die mit der Singstimme gehen und z. B. im 
Unisono die lange Ausfuhrung der Vorschlige 
sinnlos machen wurden, Vergleich mit der Be- 
gleitung, gegen die z. B. durch Ausfuhrung 
des Vorschlags „auf die Zeit" verbotene Ok- 
taven entst&nden. Den ganzen Apparat handhabt 
Beyschlag mit scharfer Logik ohne Pedanterie. 
Fur jene speziflsch Vernagelten in der Musik, 
die ihr lediglich mit dem Kalkul, ohne Geschmack 
und Empfindung beikommen mochten, schreibt 
er nicht und begniigt sich zuweilen mit dem 
Hinweis: kein vernunftiger Mensch wird es 
anders machen. (Seite 213.) 

Ganz im allgemeinen empfiehlt Beyschlag 
fur die altere Musik, einschlieQlich Handel und 
Bach, das Prinzip der Subtraktion (die Ver- 
zierung auf den Taktteil), fur die neueren Ton- 
werke das der Antizipation (die Verzierung vor 
dem Taktteil). (Seite 283.) Was einzelnes betrifft, 
so lieB sich am wenigsten quantitativ fixieren 
die Art der Ausfuhrung auf einem der herrlichsten 
aber schwierigsten Gebiete der Ornamentik, dem 
Vorschlag in der Melodie Bachs. Die langen 
Vorschlage beschrinkt der Autor hier auf ein 
Minimum, aber sowohl ihre Dauer als die der 
zahllosen w kurzen" bleibt durchaus vom Gharakter 
des ganzen Stuckes und von dessen Auffassung 
wie von der der einzelnen Stelle abhSngig. Leider 
ist die uberaus lehrreiche wundervolle Altarie mit 
Gambasolo aus der Johannespassion „Es ist 
vollbracht" hier nicht behandelt, an der so viel 
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gesundigt wird. In der Besprechung des Violin- 
solos zur Arie aus der MatthSuspassion n Erbarme 
dich M wire ein Hinweis auf die so oft verfehlte 

Ausfuhrung des Rhythmus IT | sehr dankens- 

000 

wert gewesen; denn ein Wort von Beyschlag 
hatte hier viel Wert gehabt. 1st doch Seite 144 
ganz Ahnliches, und auch die Triolenfrage bei 
Bach beruhrt (vgl. Quantz, Anweisungen usw., 
Neudruck, Seite 22, der hier keine Stutze fur 
Beyschlags Ansicht ist, daB punktierte Noten 
zugleich mitTriolen bei Bach meist den Rhythmus 
dieser in der Ausfuhrung annahmen). Auch 
bleibt die Frage offen, ob die AnnSherung des 
obigen Rhythmus an die Triole bei Handel und 
Bach historisch irgendwie berechtigt ist. Beim 
Haydnschen Doppelschlag wird die fast aus- 
nahmslos falsch gesungene Stelle aus der ersten 
Schopfungsarie vermiftt: 

CSS 



Orientierung eignet; das soil es ja auch nicht, 
es will studiert sein. 

Dem niher Interessierten mochte ich noch 
einige Punkte andeuten: Der Rhythmus 

^ rTH bei Haydn, Mozart, Beethoven 



000 



stets 
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Er - got - zung 
Wenn der Satz bestehen bleibt, dafi die eigent- 
liche Verzierung (also abgesehen vom Vorhalt) 
den Akzent einer Stelle nicht andern durfe (den 
Beyschlag ubrigens in seinem sehr kurzen Re- 
sume* nicht aufstellt), so mufi die Stelle lauten: 




wie Joachim sie wunschte, und nicht: 



[ fa'f-^ f-*-*— $~ f— 



wie man sie fast immer hort. 

Ein Schmerzenskind der Ornamentik bleibt 
nach wie vor der Pralltriller. Lange Zeit 
mit dem selben Zeichen geschrieben wie der 
Schneller, ist er doch bei gleichem Noten- 
inhalt von ihm grundsStzlich verschieden; denn 
der Schneller fSllt vor, der Pralltriller auf 
den Taktteil (Seite 285, 277), folglich der Akzent 
beim Schneller auf die dritte, beim Prall- 
triller auf die erste Note. Siehe Seite 222, 
Beispiel 91b, zweiter Satz der Kreutzersonate; 
Seite 132, Beispiel 51, E-dur Praludium aus 
dem Wohltemperierten Klavier I. Diese beiden 
Beispiele fur den Pralltriller nun werden hochst 
wahrscheinlich mehrfach bestritten werden, 
weil vielen Musikern im langsameren Tempo 
die Ausfuhrung mit dem Akzent auf der ersten 
Note (also als Triole) allzu unsympathisch ist. 
Im schnellen Tempo, wie im Allegro von Beet- 
hovens Es-dur Sonate op. 7 (Seite 222, Beispiel 
92 a) oder Hfindel, Gigue A-dur (Seite 109) ist 
sie geboten; hierzu sind die psychologischen 
Ausfuhrungen, Seite 168 und 227, uber die not- 
wendige Differenz zwischen der Aufzeichnung 
und der Auffassung des Horers in gewissen 
Fallen zum Verstandnis heranzuziehen. (Vgl. 
noch Seite 177, 194 unten, 195, 223, 243 oben, 
263 unten, 273.) Man sieht aus der fiuchtigen j 
Andeutung dieses einen Beispiels, dafi sich das 
Werk nicht immer zur schnellen und bequemen 

•■- ■■---■■ o 



ausgefuhrt, nicht aber bei Bach, Hindel, Gluck 
(Seite 104, 187, 190, 215). Sparsamkeit Handels 
im Gestatten von vokalen Verzierungen. Irr- 
tumer Chrysanders hieruber Seite 117. Das 
Zeichen ^ fur den kurzen Vorschlag zu Leb- 
zeiten Mozarts unbekannt, Seite 204, 208; auch 
von Beethoven nicht benutzt, Seite 214. Biilows 
Trillerlehre in seiner Beethovenausgabe (beson- 
ders op. 53 und op. 1 1 1) durch Beyschlag bestStigt, 
Seite 220. Des letzteren Ausfuhrung vom Vor- 
schlag in der Hornmelodie am An fang der 
„Freischutz a -Ouverture von der herkdmm- 
lichen abweichend, Seite 237; Bestatigung von 
FriedUnders Schubertausfuhrungen, Seite 
247 unten und vorher. Es sei nochmals 
hervorgehoben, daft dies alles nur Einzelheiten 
aus dem reichen Schatz von Belehrung sind. 
Ein glanzendes Beispiel vom Erfolg der Er- 
hebungen Beyschlags, wenn , er sich Raum 
gonnen kann, ist die Wiedergabe des einzigen 
ganzen Stuckes aus der hier erwahnten Zeit, 
Handels prachtvolles A-dur Praludium aus 
der ersten Klaviersuite (man vergleiche es mit 
der Ausgabe Peters!). Wenn auch Beyschlag 
liebenswurdig genug Reineckes Ausgabe an- 
erkennend erwfihnt, so darf er sich doch sagen, 
daft es auf Grund seiner Arbeit leichter moglich 
sein wird, diese den Spezialkenner langst ent- 
ziickenden Suiten auch einem weiteren Kreise 
verstandlich zu machen. Dieser eine Fall stehe 
hier fur zahllose, in denen die hingebende und 
scharfsinnige Arbeit Beyschlags neue und herr- 
liche Aussichten eroffnet. Jeder — Mensch, 
hatte ich fast gesagt, weiB, was die Berliner Aka- 
demische Hochschule fur Musik fur das deutsche 
Musikleben lange Zeit unter andrem bedeutete. 
Diese ihre Kundgebung aber hat nur eine Seite, 
die im besten Sinn fortschrittliche, und die 
Akademie der Kunste, speziell ihre Mitglieder 
Joseph Joachim und Ernst Rudorff, die seiner- 
zeit die Entstehung des Werkes anregten, haben 
sich neben seinem Autor Adolf Beyschlag um 
den reproduzierenden Musiker und Musikschrift- 
steller jeder Richtung grolies Verdienst er- 
worben. Dr. Max Steinitzer 

79. Hermann Frhr. v. d. Pfordten: Mozart. 
Verlag: Quelle & Meyer, Leipzig 1908. 
(Mk. 1.25.) 

80. Karl Storck: Mozart. Sein Leben und 

Schaffen. Verlag: Greiner & Pfeiffer, Stutt- 
gart 1908. (Mk. 7.50.) 

Der im Januar 1906 von der ganzen musi- 
kalischen Welt einmutig gefeierte 150. Geburts- 
tag W. A. Mozarts hat, abgesehen von dem 
erfreulichen, gewifi durch die erste Gesamt- 
ausgabe seiner Werke mit veranlaOten Aufschwung 
der praktischen Mozartpflege auch auf litera- 
rischem Gebiet verschiedene Neuerscheinungen 
gebracht, die mit einer einzigen, von der 
gesamten Kritik gebiihrend gebrandmarkten 
Ausnahme, alle dem in immer weitere Kreise 
dringenden allgemeinen VerstSndnis des Meisters 
und seiner Werke dienen. Da das grundlegende 
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Werk Otto Jahns wegen seines Umfangs und 
seines Preises nur einen verbSltnism&Big ge- 
ringen Leserkreis haben kann, muB man das 
Erscheinen von kurzeren und wohlfeileren Bio- 
graphieen begruBen, wenn sie in so hervor- 
ragendem Mafie ihren Zweck erfullen, wie die 
beiden hier anzuzeigenden. 

Das kleine Buch „Mozart* von Dr. H. Frhr. 
v. d. Pfordten hat sich zur Aufgabe gestellt, 
in erster Linie „fur den viel zu wenig gekannten 
Mozart Interesse zu erregen", wie der Verfasser 
in der Vorrede sagt. Das klingt zunacht etwas 
eigenttimlich, wenn man an die weltumspannende 
Popularity der Gipfelwerke des Meisters 
denkt, aber der Verfasser hat insofern ganz 
Recht, als noch keineswegs in alien musi- 
kalischen Kreisen die praktische Pflege Mozarts 
der Vielseitigkeit und dem inneren Wert 
seiner neben den allbekannten Meisterwerken 
stehenden zahllosen Schopfungen entspricht. 
GewiB sind hier und da besondere Mozart- 
Vereine mit Erfolg in dieser Hinsicht tatig; 
so hat der Dresdner Verein seit seiner Be- 
grundung (1896) bisher etwa 150 verschiedene 
Mozartwerke (meist mit Orchester) zur Auf- 1 
fuhrung gebracht, aber es kann hier noch viel 
geschehen, und dazu will der Verfasser des 
vorliegenden Buches mitwirken. Er bringt neben I 
einer knappen, aber anschaulichen Darstellung ! 
des auBeren Lebenslaufes vor allem durch sehr | 
treffende Charakteristiken die vielgestaltigen 
Schopfungen der Instrumental- und Vokalmusik, 
wie sie in Mozarts Gesamtwerk in unerschopf- 
licher Menge vorliegen, dem Verstandnis nahe 
und weckt dadurch den Wunsch nach praktischer 
Bekanntschaft mit den besprochenen Werken. 
Wohltuend beriihrt es, wie offen so manche j 
alteingefleischte Vorurteile uber Mozart vom Ver- | 
fasser mit treflfenden Argumenten weggeraumt j 
werden. Rein sachlich sei bemerkt, dafi die ] 
Haffher-Symphonie (K. 385) und die fruher 
entstandene Haffner-Serenade (K. 260) ihrem 
musikalischen Inhalt nach nichts mit einander 
zu tun haben, Mozart hat aber aus der Serenade 
in Wien ftinf Satze (ohne Violinsolo) zu einer 
Symphonie zusammengestellt, wobei ein Menuett- 
Trio (d-moll) neu instrumentiert und dem Ganzen 
eine Paukenstimme hinzugefugt wurde, deren 
Autograph die Berliner Bibliothek besitzt. Sonst 
sind die neuesten Forschungen in ziemlicher 
VollstSndigkeit beriicksichtigt. Das Werkchen ist 
alien denjenigen wSrmstens zu empfehlen, die 
sich uber das Wesen Mozartscher Kunst und 
die Werke des Meisters rasch und dabei doch 
grundlich unterrichten wollen. 

Das andere uns vorliegende Werk, von reich- 
lich dem dreifachen Umfang, stammt aus der 
Feder des bekannten musikalischen Mitarbeiters 
des „Turmer", Karl Storck, dem die Mozart- 
Literatur auch eine Neuausgabe der Mozart-Briefe 
(Auswahl) verdankt. Das schon ausgestattete 
Storcksche Buch ruht auf breiter kulturhistorisch- 
psychologischer Basis und enthait verschiedene 
sehr beachtenswerte Sonderabhandlungen, so 
namentlich das einleitende Kapitel vom musi- 
kalischen Genie und dem Universalstil der 
Musik, der eben in Mozart seinen vielseitigsten 
Meister gefunden hat. Storck fuhrt uns die 
Entwickelung Mozarts in den verschiedenen 
Musikgebieten in stetiger Beziehung zu den 






Zeitumstanden, den jeweiligen musikalischen 
StrSmungen und den Zeitgenossen des Meisters 
vor Augen, er fuhrt uns mitunter scheinbar 
ziemlich weit vom eigentlichen Thema ab, 
kommt aber schlieBlich immer unter Ge- 
winnung neuer Gesichtspunkte wieder darauf 
zuriick und zieht die sich ergebenden SchluB- 
folgerungen. Im allgemeinen kann man dem 
Verfasser in seinen musik-psychologischen Dar- 
legungen allenthalben beipflichten. Wenn ich 
im einzelnen eine kleine Ausstellung zu 
machen habe, so ist es die etwas eigentumliche 
Deutung des der groBen Es-dur Symphonie bei- 
gelegten Namens: „Schwanengesang a , eine Be- 
zeichnung, die bekanntlich auch das „Requiem" 
trfigt. Hier mochte ich vielmehr v. d. Pfordten 
zustimmen, der dieses Wort in Verbindung mit 
der Symphonie als vollig verfehlt bezeichnet. 
Von den neuesten Resultaten der Mozart- 
Forschung hatte wohl die Alois Schmittsche Re- 
konstruktion der groBen c-moll Messe vermerkt 
werden durfen, zumal dieses vervollstandigte 
Werk in wenigen Jahren uber 70 erfolgreiche 
Auffiihrungen im In- und Auslande erlebte. DaB 
Mozart bei der Urauffiihrung seiner groBeti 
B-dur Violinsonate (komponiert fur die Geigerin 
Strinasacchi) den Klavierpart extemporiert habe, 
ist wohl ausgeschlossen; er wird ihn sicher 
fertig im Kopf, wenn auch noch nicht auf dem 
Papier, gehabt haben. Von den sieben Wiener 
Symphonieen muB nach St. Foix* (Paris) Fest- 
stellung die G-dur Symphonie (K. 444) Mozart 
abgesprochen werden, da sie bis auf das kurze 
einleitende Adagio, welches Mozart hinzugefugt 
hat, von Mich. Haydn komponiert ist. Auch 
das Storcksche Buch ist von warmer Liebe fur 
den herrlichen Meister durchdrungen und wohl 
imstande, solche Liebe auch im Leser anzu- 
fachen. Es sei ebenfalls alien Musikfreunden 
angelegentlich empfohlen. Ernst Lewicki 

MUSIKALIEN 

81. Heinrieh Schfltz: Weihnachts-Orato- 
rium (Historia von der Geburt Jesu 
C h r i s t i). Zum praktischen Gebrauch heraus- 
gegeben von Arnold Schering. (Partitur 
Mk.6.— ) Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig. 
Eine rechte und herzliche Freude hat alien 
Schutz-Verehrem (leider sind ihrer noch nicht 
viele!) Dr. Schering mit dieser Ausgabe des 
Schutzschen Werkes gemacht, von dessen Auf- 
findung in Upsala er vor mehreren iVlonaten 
berichtete. Das Oratorium ist nicht ganz voll- 
stSndig erhalten, indessen sind der fehlenden 
Teile nicht viele und, mit einer Ausnahme, auch 
nicht gerade wesentliche oder schwer zu er- 
ganzende. Alles, was dem Originale beigefiigt 
wurde, unterlag sorgsamster Erw&gung. So ist 
ein Werk zustande gebracht worden, das im 
groflen und ganzen den Eindruck des Einheit- 
lichen macht und das sich hoffentlich unsere 
Chorvereinigungen nicht entgehen lassen werden. 
Vor allem seien auch leistungsfahige Kirchen- 
chore auf diese SchSpfung des groBen Meisters 
aufmerksam gemacht, deren Einstudierung alle 
darauf verwendete Muhe reichlich lohnen wird. 
Wer sich einmal in die bei aller Reinheit und 
Einfachheit des Empfindens doch groBartige 
Gedankenwelt und die Gefuhlssphare Schutzens 
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eingelebt hat, den lafit sie nicht mehr los. Bei 
aller Schlichtheit keine Monotonie, bei aller 
Kunstfertigkeit keine Uberladung, bei aller 
kunstlerischen Oberlegung kein storendes reflek- 
torisches Beiwerk. Ober seine Bearbeitung gibt 
Schering in einem kurzen Vorworte, das auch 
einige Winke fur die Auffiihrung enthalt, Bericht. 
Wie Schutzens Passionen, die „Sieben Worte" 
und „Die Historia des Leidens und Sterbens", 
sind die „Historia der frohlichen und siegreichen 
Auferstehung" und das hier angezeigte, 1664 
entstandene Werk von hochster kunstgeschicht- 
licher Bedeutung. Form und satztechnische Be- 
handlung aller dieser Werke sind gleich und 
insbesondere aus Riedels verdienstvollen Be- 
arbeitungen Schiitzscher Werke bekannt. Nach 
wenigen einleitenden Takten (Violine 1 und 2, 
Viola, Trombone 1 und 2, Fagott und Bassi, 
Organo) beginnt der Chor homophon: Die Ge- 
burt unseres Herren . . . Der Bericht des Evange- 
listen folgt; an ihn schlieftt sich ein unendlich 
liebliches erstes Intermedium: Der Engel zu den 
Hirten (zwei Violen, Sopran, Orgel). Ein reich 
bewegtes, freudige Erregung kundendes und von 
wundersam wirkenden imitatorischen Einsatzen 
durchflochtenes zweites Intermedium (Die Menge 
der Engel) schlieBt sich an; zu zwei Violinen, 
Fagotten und Bassen (Violoncelli) treten zwei 
Soprane, Alt, zwei Tenore und Bad. Wunder- 
voll beruhrt der Gegensatz zwischen dem freudig 
beschwingten „Ehre sei Gott in der Hohe tt und 
den Worten „Friede auf Erden a , die der Baft 
wie durch Glockentone vorbereitet. Die beiden 
Iirtermedien mussen von herrlichster Wirkung 
sein. Ein drittes Intermedium (Die Hirten), reich 
flgurativ und imitatorisch eingefubrt, schlieftt 
sich an (drei Altstimmen, zwei Floten, Fagott, 
Orgel). Der Erzfihler berichtet die Geschehnisse 
weiter, und ein viertes Intermedium, eine kraftige 
Marschweise, lSGt die Weisen aus dem Morgen- 
lande zu uns sprechen. Man kennt Schutzens 
geniale Art, mit wenigen Strichen in packender, 
dramatisch wirkungsvoller Weise zu gestalten. 
Hier ist ein neues Beispiel dieser Kraft. Der 
Ausdruck der Neugier der Weisen ist vortreff- 
lich gegluckt, aber Scbutz ist zuviel Musiker, um 
uber ihm die Gesetze architektonischen Auf- 
baues der Stelle zu vernachlfissigen. Wie sich 
das ziemlich ausgedehnte Stuck psychologisch 
steigert, ist ganz wundervoll. Ein neues Bild 
im funften Intermedium: Hohepriester und 
Schriftgelehrte. Den vierstimmigen, die Worte 
ungemein scharf charakterisierenden Chor um- 
kleiden zwei Trombonen, Bassi und Orgel. Man 
erkennt die Absicht dieser Instrumentation 
(fur deren Geschichte ist das Oratorium gleich- 
falls bedeutungsvoll!) sogleich, ebenso im 
sechsten Intermedium, das Herodes von zwei 
schmetternden Clarinen begleitet einfuhrt. Ein 
siebentes Intermedium (Der Engel zu Joseph) 
enthullt einen wunderlieblich wirkenden kunst- 
lerischen Gegensatz zum voraufgegangenen. 
In bedeutungsvoller Weise ist die Klang- 
farbe des ersten Intermediums gewihlt (zwei 
Viofert zum Sopran und der Orgel): „Stehe 
auf, Joseph, und nimm das Kindlein und seine 
Mutter zu dir. a Das folgende „Fleuch in 
Agyptenland" bringt auf dem ersten Worte eine 
der aus den kleinen geistlichen Konzerten 
u. v. a. bekannten Tonmalereien. Den BeschluB 
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des Ganzen macht der in krfiftigsten Strichen 
gehaltene vierstimmige Chor „Dank sagen wir 
alle", den zwei Violinen, Viola, zwei Trombonen, 
Fagotte und Basse mit der Orgel stutzen. In 
dem Zurucktreten der polyphonen Chorbehand- 
lung an dieser Stelle wird der Tieferblickende 
keinen Mangel erkennen. Die Individualist der 
einzelnen Stimmen muftte aufgegeben oder doch 
auf das Mindestmaft beschrankt werden, um dem 
alle beherrschenden einen Gedanken den 
wahrsten Ausdruck zu verleihen. Ich darf wohl 
diesem „veristischen" Gedanken hier Raum 
geben, da ja das Streben nach Naturwahrheit 
der Musikdiktion, das in den Kopfen der Vater 
der Musikreform des 17. Jahrhunderts lebte, in 
Schutz bis zu einem gewissen Grade den ersten 
Verfechter auf deutschem Boden gefunden hat. 

Prof. Dr. Wilibald Nagel 
82. Georg Boehm: Kantate M Mein Freund 
ist mein und ich bin sein". Bearbeitet 
von Richard Buchmayer. Verlag: Breit- 
kopf & Hartel, Leipzig. 
Alte, vergessene Musik fruherer Meister 
wieder ans Licht des Tages und zum Erklingen 
zu bringen, hat fur den Musikhistoriker ent- 
schieden seinen Reiz, ist aber nicht immer ganz 
unbedenklich, wenn namlich die Freude uber 
den historischen Fund das Urteil uber das 
tonende Leben in ihm trubt. Das triPFt nicht 
minder zu bei Meistern, die in dem Kausal- 
nexus der Entwickelung der Tonkunst einen 
geachteten Namen haben, ohne daB ihren Werken 
ein anderer Wert inne wohnt, als der historische. 
Keine Kunst ist so wandelbar wie die Tonkunst, 
und die Ewigkeitswerte in ihr sind sehr gering. 
Zudem steht z. B. ein Bild von Rubens uns 
heute fast ebenso vor Augen, wie den Zeit- 
genossen des Malers, ein altes Tonwerk aber 
auf modernen Instrumenten gespielt, ohne ver- 
l&filiche Wiedergabe der Kontinuo-Ausfuhrung 
ist heute klanglich nicht mehr dasselbe wie vor 
200 Jahren, ist eine Obertragung auf unsere 
Musikverhaitnisse. Nicht alle alten Tonstucke 
vertragen diese Verpflanzung. Drum sei hier 
und in den folgenden Werken dem bearbeitenden 
und herausgebenden Historiker sein wissen- 
schaftliches Verdienst von vornherein dankend 
zugestanden, die Werke selbst aber seien allein 
daraufhin untersucht, ob sie fur uns Lebende 
noch Daseinsberechtigung haben. Georg 
Boehm (1661 — 1733), der auf Sebastian Bachs 
Schaffen von so grofiem Einfluli gewesen ist. 
hat sicher ein Recht darauf, gehort zu werden, 
und Richard Buchmayer hat mit seiner Bear- 
beitung Anspruch auf unsern Dank, daft er uns 
dieses liebenswurdige Tonwerk auffuhrungsfertig 
aufs Pult gestellt hat, in dem wir so viel Zuge 
der Bachschen Kantate erkennen. Weniger 
zwar in den Choren, deren etwas weichliche 
Anmut der Bachschen Plastik nicht zur Seite 
zu stellen ist, wohl aber in so manchen Zugen 
dramatischen Lebens in den vier kleinen Alien 
(Buchmayer nennt sie so, ich mochte sie Heber 
als Recitativi accompagnati ansprechen). Die 
Stellen in der Sopranarie: „Nun bleibfs dabei 44 mit 
ihrer unerschutterlichen Tonwiederholung, in 
der Altarie: w Die Sunde zwar will dieses Bundnis 
brechen a und manche andere noch sind echter 
Bachscher Geist. Auf die Chore seien die 
Kirchenmusiker aufmerksam gemacht, wie ja 

Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




367 
BESPRECHUNGEN (MUSIKALIEN) 




die ganze Kantate in die Kirche gehort, und 
zwar mutatis mutandis in den Gottesdienst. 
Die sangliche Fuhrung der Chorstimmen moge 
uns zu denken geben, die wir es vermeintlich 
„so herrlich weit gebracht u in musicis, die wir 
aber iiber die Natur der vier Menschenstimmen 
nicht mehr nachdenken, seitdem wir mit 24 Par- 
titurlinien schlechterdings nicht mehr aus- 
kommen. So aber, wie G. Boehm, schrieb man 
allenthalben schon hundert und mehr Jahre 
vor Bach. Der erste Chor ist ein herrlicher 
Eingang fur Epiphanias, der letzte fur den zweiten 
Ostertag. Wenn kein Orchester zur Verffigung 
steht, so geniigt der sehr geschickte Auszug in der 
Hand eines gewandten Organisten zurBegleitung. 

83. Hugo Kiemann: Hausmusik aus alter 
Zeit. Intime Gesange mit Instrumental- 
Begleitung aus dem 14. bis 15. Jahrhundert in 
ihrer Originalgestalt in die heutige Noten- 
schrift iibertragen und mit Vortragsbezeich- 
nung versehen. III. Heft. Verlag: Breit- 
kopf & Hartel, Leipzig. 

Der Titel ist vielverheifiend, und ich hatte 
mich auf ganz besondere Feinheiten aus der 
Kindheit der Polyphonie gefafit gemacht. Bei 
allem Bemuhen, den Kanons klingendes, d. h. 
fur uns klingendes Leben abzuhoren, mufite ich 
doch bald einsehen, dali es sich hier um eine 
Publikation handelt, die musikhistorisch von un- 
leugbarer Wichtigkeit ist, unserm musikalischen 
Empfinden aber vollkommen fernliegt. Das 
erste Duett von Maestro Piero (1360) ist in den 
Singstimmen recht nett, der begleitende Satz der 
Stretcher istaberfurunsnurnoch von historischem 
Standpunkte aus geniefibar. Kadenzen, wie 
C-dur — Ddur, A-dur — G-dur, sind uns eben 
fremd. Leere Quarten sind noch die mindesten 
HSrten in den Satzen. Diese kanonischen 
Spielereien haben fur uns eben keinen Wert 
mehr; die musikalische Ausbeute ist gleich Null, 
und so wird ihre Wiederbelebung ihnen wohl 
das Pradikat „molto interessante" der Frau 
Buchholz eintragen, der Musikfreund wird sie 
aber mit schaudernder Bewunderung ins 
„historische a Fach zu ewiger Ruhe bestatten. 

Paul Hielscher 

84. Richard St6hr: Suite fur Streich- 
orchester. op. 8. (Partitur Mk. 8.—) 
Verlag: F. E. C. Leuckart, Leipzig. 

85. Leland A. Cossart: Suite fur zehn 
Blasinstrumente und Harfe. op. 19. 
Zwei Hefte. (Partitur je Mk. 6.-) Hein- 
richshofen's Verlag, Magdeburg. 

Das Studium der Stohrschen Partitur hat 
mir aufrichtiges Vergntigen bereitet. Es bekundet 
sich hier ein gesundes, frisch empflndendes 
Talent, dem Unnatur ganzlich fremd ist. Auch 
das Konnen, soweit es sich in dem vortreflflich 
gebildeten Satze, vornehmlich in dem Flusse 
der hfibschen Fuge dokumentiert, ist kraftig 
genug, um dem anspruchslosen Werke die ihm 
gebiihrende Beachtung zu schenken. — Auch 
das Cossartsche Opus weist verschiedentliche 
Einzelheiten auf, die das Werk empfehlenswert 
machen. Bei gut entwickeltem Klangsinn ge- 
lingtes dem Komponisten, ein paar ganz reizende 
Sfttze zu formen, die mich veranlassen, ihm eine 
gewisse Begabung zuzusprechen, so beispiels- 
weise das elegante Intermezzo im ersten, und 
die schalkhafte Canzonetta im zweiten Teile. 






Die Harfe dominiert stellenweise zu sehr. Ich 
fiirchte, ihr leicht ermudender Klang diirfte 
nicht immer von Vorteil sein. Gustav Kahnt 

86. S.vanGroningen: Quartett fur Vio line, 

Viola, Violoncell und Pianoforte. op.10. 

Verlag: Breitkopf & Hartel, Briissel. (Preis 

Mk. 12.—) 

Der mir bisher unbekannt gebliebene Kom- 
ponist scheint mit Uberzeugung in den Pfaden 
Mendelssohns und Schumanns zu wandeln, wenn- 
gleich das, ubrigens recht wirkungsvolle Schlufi- 
rondo seines Klavierquartetts Bekanntschaft mit 
Wagners „Meistersingern a verrfit. Was mir an 
seinem Werke, das ich mehr fur den hauslichen 
Gebrauch als den Konzertsaal empfehlen mochte, 
besonders gefallen hat, ist die geschmackvolle 
Behandlung der Begleitungen, die sich mitunter 
als feine kontrapunktische Einfaile ausweisen, 
und das Bestreben, vorwiegend die Melodie in 
den Vordergrund treten zu lassen. Vielleicht 
wird mancher finden, dafi einzelne melodische 
Wendungen alltaglich klingen, aber ode, steppen- 
hafte Stellen sind in diesem, einem blumigen 
Garten gleichenden Quartett nicht zu finden; 
eine gewisse Breite, unter der namentlich der 
langsame Satz leidet, ist wohl ein Zeichen der 
Jugend des Komponisten. Das Stuck zeugt 
auch von ausgesprochenem Sinn fur Klang- 
schonheit und geht jeder harmonischen H3rte 
aus dem Wege. 

87. Emile Sauret : Andante et Caprice 
pour leViolon avec accompagnement 
d'Orchestre ou de Piano, op. 67. — 
Suite pourViolon seul. op. 68. Verlag: 
Jul. Heinr. Zimmermann, Leipzig. 

Von diesen beidenWerken gebe ich der Suite 
unbedingt den Vorzug; sie bietet ein recht gutes 
Ubungsmaterial fur das polyphone Geigenspiel 
und ist auch ein erfreulicher Beweis dafur, dafi 
der beriihmte belgische Geiger mit Erfolg be- 
strebt war, in den Geist der seiner Individualitat 
fern liegenden Bachschen Solosonaten furVioline 
einzudringen. Am wertvollsten ist wohl der 
erste Satz. — Weichlicb und sufilich ist das 
Andante op. 67, pikant und zur Aneignung ele- 
ganter Spielweise geeignet die mit zahlreichen 
interessanten technischen Schwierigkeiten ge- 
spickte Caprice. Von einer neuen Seite zeigt 
sich der Komponist Sauret aber auch in dieser 
Caprice nicht. 

88. Hugo Kattn: Sonate fur Violine und 
Pianoforte, op. 82. Heinrichshofens Ver- 
lag, Magdeburg. 

Ein ernstes, gehaltvolles, gute Spieler ver- 
langendes Werk, dessen gedrungene Knappheit 
der Verbreitung vielleicht nicht gunstig ist. 
Kauns Tonsprache ist darin wohl etwas herber 
als in seinen sonstigen bekanntlich, sehr be- 
achtenswerten Kammermusikwerken. Nament- 
lich erschliefit sich die Schonheit des ersten, 
hoheitsvollen Satzes nicht beim ersten Durch- 
spielen. Bei dem humorvollen Scherzo mufi 
man bedauern, dafi der reizvolle Es-dur Mittel- 
satz nicht weiter ausgesponnen ist. Wohltuend 
wirkt die Innigkeit des langsamen Satzes, dessen 
bewegter Zwischenteil merkwurdigerweise an 
Goldmarks „K6nigin von Saba M anklingt. Fein 
und reizvoll ist das melodidse Rondo-Finale. 
Wilhelm Altmann 
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BERLIN: Das hiibsche Andersen'sche Mfirchen 
vom „Zauberkessel" wurde jungsthin in den 
„Miinchener Mlrchenspielen" in der dra- 
matisierten Aufmachung vonLKufiner und der 
Musik von Edgar Istel im Gastspiel theater 
geboten. In geschickter, derNaivitat des Milieus 
entsprechender Weise ist hier Bild an Bild ge- 
reiht, begonnen von der eigenwillig verzogenen 
Prinzessin, die ihre Umgebung martert, die 
Freier nach Hause schickt und die um Wanning 
der Eti(kette, — die Endsilben bleiben der Ent- 
setzten immer im Munde stecken) hochst be- 
sorgte Haushofmeisterin in gelinde Raserei 
bringt, bis zu dem Augenblicke, da die vom 
Vater Verstoliene, nach aussichtsloser Flucht, 
erschopft und gebrochen, das Schlofi des Konigs 
erreicht, wieder aufgenommen wird und ihrem 
Prinzen Freimut reuig in die Arme sinkt. Dieses 
anmutige Spiel wird nun von einer recht harm- 
los sich gebenden, niemals aufdringlichen Musik 
Istel's umrahmt. Einige, Kinderohren leicht 
zugangliche Melodieen werden mit Gluck be- 
' nutzt, und das „sinnige tt w O, du lieber Augustin" 
muB sich willig allerlei Umstellungen und Ver- 
arbeitungen gefallen lassen, um der jeweiligen 
Situation als Folie zu dienen. Auch ein hub- 
scher Reigen macht sich ganz nett. Warum 
aber das bedeutsame Thema aus Bachs „Kunst 
der Fuge u in den Kreis einer musikalischen 
Untermalung dieses Mfirchens einbezogen ist, 
war mir doch ziemlich — marchenhaft! (Doch 
nicht etwa, weil das storrisch-ungezogene Be- 
nehmen der Prinzessin schon fast an Unfug 
grenzt und darob der Zeremonienmeister und 
sonstige WQrdentrager bei Hofe aus den Fugen 
zu gehen drohen? Mit welchem Fug also das 
Zitat dieser Fuge?!) Gustav Kanth 

BRAUNSCHWEIG: Das Hoftheater verliert 
" am Ende der Spielzeit die Soubretten; beide 
Ziehen die Ehe der Kunst vor. Fur die zweite, 
Lotta Hunold, wurde Frl. Kohler verpflichtet. 
Fur Johanna Kortmann gastierte Luise Perrot- 
Munster,die aber, weil stimmlich indisponiert, un- 
gfinstig abschnitt, so daB Margarete Bel in g- 
SchSfer-Mannheim einen leichten Sieg gewann. 
Infolge eines bedauerlichen Unfalls, den Frl. 
Englerth am 7. November als Brunnhilde in 
der „Walkure" erlitt, muBte die Erstauffiihrung 
der „Tosca a von Puccini aufgeschoben werden. 

Ernst Stier 
nRESLAU: Unsere treffliche Hochdramatische, 
" Hermine Rabl- von Kriesten, soil uns mit 
Ablauf der Spielzeit verlassen. Als Ersatzkandi- 
datin stellte sich Paula von Floren tin- Weber 
aus Riga vor. Sie sang Brunnhilde („G6tter- 
dammerung") und Fidelio und wurde unserer 
Buhne verpflichtet. Der gleiche Erfolg war 
Herrn Gun the r aus Koburg mit seinem Kaspar 
nicht beschieden. — Eine Neustudierung der „Ent- 
fuhrung aus dem Serail* brachte unserem Mozart- 
Dirigenten, Paul Ohnesorg, keine neuen 
Lorbeeren. Die rechte, phantastische Lustspiel- 
stimmung wollte sich nicht einstellen. Der 
ausgezeichnete Rudolf Wittekopf miihte sich 
mit dem Osmin, dessen drastische Laune dem 
seriosen Wesen Wittekopfs nicht erschwinglich 
ist. Rose Mac Grew, die zum erstenmal die 
Constanze sang, war mit dieser heiklen Aufgabe 
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noch nicht vollig im reinen, Fritz K la rm Ciller 
blieb dem Belmonte die Kavalierspersonlichkeit 
und leichte Stimmbehandlung schuldig, und 
Minnie Wolter besitzt nicht den notigen Fonds 
an Grazie fur das holde Blondchen. — Am BuBtag 
wurden, wie im Vorjahre, Bruchstucke aus dem 
ersten und drirten Aufzug des „Parsifal a auf 
der zum Konzertpodium gewandelten Buhne 
vorgefuhrt. Dafi die konzertmafiige Wiedergabe 
von Fragmenten des Biihnenweihfestspiels den 
Kunstprinzipien Wagners hohnspricht, bedarf 
keiner Erorterung mehr. Es kam hinzu, dali 
die Besetzung der vier Soli durchaus verfehlt 
war. Insbesondere vermochte Kl arm Oilers 
monoton - lyrische Gesangsweise nicht, den 
Stimmungsgehalt der Parsifal-Rolle auch nur 
anzudeuten. Selbstverstandlich kann auch unser 
Theaterchor, in drangvoller Enge auf der Buhne 
placiert, keinen Begriff geben von der idealen 
Schonheit der auf vier Teilchore berechneten 
Grals-Gesange. Vortrefflich hielt sich das 
Orchester unter Pruwer, der die Parsifal- 
Wunder so rein und edel auslegt, wie nur einer 
der „klassischen tt Parsifal-Dirigenten Bayreuths. 

Dr. Erich Freund 
DUDAPEST: Die Koniglich Ungarische 
^ Oper ist dieser Tage an einem bedeutungs- 
vollen Datum vorubergeschritten. Vor kurzem 
waren es 25 Jahre, daB der dramatischen Ton- 
kunst in Ungarn ein eigenes prachtuolles Heim 
errichtet worden war. Wenn es auch ein be- 
triibendes Zeichen nur mahlicher Kulturent- 
wickelung ist, daB das Budapester Operntheater 
immer noch das einzige ist, das Ungarn besitzt, 
so kann doch mit einem gewissen patriotischen 
Stolz betont werden, daB sich die Budapester 
Oper in ihrem kunstlerischen Niveau, in dem 
Reichtum, der Gediegenheit seines Repertoires, 
der Bedeutung seiner Krafte kuhnlich den 
meisten g rotten Operntheatern Deutschlands an 
die Seite setzen kann. An dem kunstlerischen 
Aufstieg des Institutes haben Koryphaen von 
der Bedeutung Gustav Mahlers und Arthur 
Nikischs mitgewirkt, und unterstutzt von dem 
kunstbegeisterten Interesse des Unterrichts- 
ministers Grafen Albert Apponyi, ist der gegen- 
wfirtige Leiter des Opernhauses, Prof. Emerich 
M6sz4ros, emsig bemuht, das Erworbene zu 
wahren und zu mehren. Die hervorragendsten 
kunstlerischen Hervorbringungen der bisherigen 
kurzen Saison waren die Premiere von 
Smetana's „Dalibor u und die an das Datum 
der 5000. Auffuhrung im neuen Hause gesetzte 
Reprise von Edmund von MichalovictTs 
Musikdrama „Toldis Liebe* 4 . Die edle Einfalt 
und warme Schonheit von Smetana's Musik 
wurde von den Kunstverstandigen mit um so 
groBerer Dankbarkeit genossen, als die von 
Kerner mit hoher Sorgfalt vorbereitete Auf- 
fiihrung — um die sich vornehmlich die Damen 
Vasquez und Medek, die Herren Ar£nyi, 
Venczell, Tak^ts und Deri muhten — auch 
intimere Reize der Tondichtung zu vermitteln 
geeignet war. Die Reprise des „Toldi* ist Herrn 
MSszaros zu um so groBerem Verdienst anzu- 
rechnen, als er mit dem Kunstwerk das einzige 
ungarische Musikdrama wieder dem Repertoire 
einfiigte. Michalovich, in dem Ungarn seinen 
vornehmsten und gebildetsten Tonkunstler be- 
sitzt, ist zugleich der einzige, dem es — in 
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„Toldis Liebe" — gelungen ist, die stilistischen 
Elemente der ungarischen Musik mit den Kunst- 
prinzipien Wagners in harmonischen Einklang 
zu bringen. In dem genannten Werke gelangt 
die schdpferische Eigenart Michalovich's, nament- 
lich seine lyrische, empfindungswarme Innerlich- 
keit, zum gianzendsten Ausdmck. Mit der Ge- 
staltung des Titelhelden feierte Herr Kornyei, 
ein Tenorist von seltener stimmlicher Begabung, 
der leider den Lockungen der deutschen Buhne 
zu folgen gewillt ist, einen vollen Triumph. An 
den Ehren der Auffuhrung, die dem greisen 
Komponisten eine Kette rauschender Ovationen 
brachte, hatten auch die Damen Vasquez und 
Ambrus, die Herren Tak£ts und Szemere 
ihr redlich Teil. Von sonstigen bemerkenswerten 
Ereignissen brachte die Saison ein zweimaliges 
Gastspiel des italienischen Baritonisten Riccardo 
Stracciari — eines Phanomens an Stimme und 
Kunst, — ein mehrfaches Auftreten der fein- 
gebildeten Koloraturdiva Yvonne de Trgville, 
endlich ein Debut des stimmglanzenden jungen 
Baritonisten Ludwig Rozsa und das allererste 
Buhnenauftreten des Dr. Franz Sz6kelyhidy, 
eines hochbegabten lyrischen Tenoristen, der 
seine juristisch-politische Laufbahn mit der 
Buhnenkarriere zu vertauschen sich entschlossen 
hat. — Als einzige Dissonanz in die anregungs- 
reiche Saison war voriibergehend eine neuerliche 
Streikbewegung des seine Gagenregulierung 
fordemden Chorpersonals getreten, die jedoch 
durch die kraftvolle Intervention des Ministers 
Grafen Apponyi zunSchst zuruckgedrangt wurde. 

Dr. B61a Di6sy 
r\RESDEN: Als erste Neuheit des Spiel jahres 
*~* brachte die Konigliche Hofoper „Madame 
Butterfly" von Puccini heraus und erzielte 
damit einen sehr groflen Erfolg. Ob er allerdings 
den der „Boheme tf erreichen wird, steht dahin, 
denn das neue Werk des reich begabten Ton- 
setzers runt eigentlich auf einer einzigen Rolle, 
derjenigen der Butterfly, wShrend alle anderen 
Partieen episodisch behandelt sind. Aber die 
Partitur ist so reich an melodischen, instru- 
mentalen und koloristischen Schonheiten, daft 
die Bedeutung Puccini's als Musikdramatiker 
daraus wieder deutlich hervorleuchtet. Die von 
Georg Toller sorgsam vorbereitete und von 
Schuch geleitete Auffuhrung gab Minnie Nast 
Gelegenheit, in der Titelpartie als SSngerin und 
Darstellerin einen vollen Triumph zu feiern. Ihre 
liebliche Stimme wurde den starken Hohenan- 
forderungen der Partie glSnzend gerecht, und 
darstellerisch wuftte sie den Ubergang vom 
Kindlich-Naiven zum Tragischen ebenso natiir- 
lich wie ruhrend zu gestalten. Neben ihr ragten 
Franziska Bender-Schafer, sowie die Herren 
Sembach, Riidiger und Perron hervor. Die 
Tenorpartie sang bei einer der ersten Wieder- 
holungen Fritz Soot, der sich durch seine Viel- 
seitigkeit und eifrige Bereitwilligkeit rasch eine 
so gunstige Position erworben hat, dad man die 
noch manchmal fuhlbaren gesangstechnischen 
Mangel in der Hoffnung uberhort, daft sie im 
Laufe der Zeit durch anhaltendes Studium ver- 
schwinden werden. — Sigrid Arnoldson, die 
ein Gastspiel in mehreren Rollen angekundigt 
hatte, brach dieses nach einer durchaus unge- 
nugenden „Carmen a ab, und das von Rechts 
wegen. Es muft einmal ganz fhrlich gesagt 
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werden, daft diese Sangerin stimmlich voIlstSndig 
fertig ist und keinerlei Berechtigung mehr hat, 
als franzosisch singender Cast in Partieen auf- 
zutreten, fur die jedes gute Theater eigene Ver- 
treterinnen besitzt, die ihr an Stimme und Spiel 
weit uberlegen sind. — Da die Bassistenfrage 
nach dem Ausscheiden von Leopold Rains und 
Ernst Wachter brennend geworden ist, so sah 
man dem Auftreten eines fremden Sangers 
namens Zee als Sarastro mit Teilnahme ent- 
gegen. Doch ist sein schones Material noch zu 
wenig gebildet und seine Vokalisation und De- 
klamation zu unklar, als daft er ernsthaft fur die 
hier zu besetzende Stelle in Frage kommen 
konnte. F. A. Geiftler 

/^RAZ: Bis jetzt keine beachtenswerte Neu- 
^^ erscheinung. „Troubadour" und w Rigoletto tt 
wechseln friedlich mit „Postillon a und „Teufels 
Anteil u . Ehrenvoile Erwahnung verdient: 
Wagners ^Hollander", bayreuthisch, also in einem 
Aufzuge gegeben. — Unter den neuen KrSften 
hervorragend: Melitta Heim, eine Koloratur- 
sangerin, die nicht nur Koloratur, sondern (was 
selten ist) Stimme hat, und <was noch seltener) 
Sangerin ist. Dann noch Konrad Rosner, 
Sanger von heldentenoraler Bestimmung und 
lyrischer Verwendung. Sonst nichts Neues. 

Dr. E. Decsey 
LJAMBURG: Unsere Oper, die infolge der 
** zahlreichen Neuengagements nur langsam 
ihren Spielplan auf den „eisernen Bestand u bringen 
kann, leistete kurz hintereinander Neueinstu- 
dierungen der „Meistersinger u und des w Tristan a . 
Keine dieser beiden Auffiihrungen geriet voll- 
kommen: im w Tristan M , der, an sich leichter vor- 
zubereiten, wahrscheinlich eine gewisse Voll- 
endung erreicht haben wurde, storten lndispo- 
sitionen hervorragend beschaftigter Krafte. Und 
mit den „Meistersingern a war man noch nicht 
fertig geworden, als man sie gab. Robert vom 
Scheidt, der in mancher Hinsicht fur die schone, 
dankbare Aufgabe besonders geeignet erscheint 
— wenn es auch seinem Wesen und dem Klang 
seines Organs etwas an jenem zarten Kolorit 
gebricht, das dem Poeten Sachs eigentlich nicht 
fehlen darf — war mit dem musikalischen Studium 
der Rolle immer noch nicht ganz fertig, etwas 
unsicher in den kleinen Einsatzen des ersten 
Aktes und infolgedessen vielleicht im Ganzen 
nicht so frei, um alle seine darstellerischen Ab- 
sichten verwirklichen zu konnen. Hermann 
G u r a, der zum erstenmal in den „Meistersingern a 
bei uns Regie fuhrte, legte es allzusehr auf das 
Laute und Aufdringliche an. Dadurch akzen- 
tuierte erallzu kraftig Nebensichliches und Uber- 
fliissiges und Ienkte die Aufmerksamkeit von den 
Hauptsachen ab. Der neue Beckmesser des 
Herrn Wiedemann begann vielversprechend, 
endete aber leider als Karikatur. Wagner selbst 
meinte den Beckmesser durchaus ernst; das un- 
freiwillig Komischeliegt nach Wagner vomehmlich 
in dem verspateten Johannistrieb beim Merker. 
Es ist merkwurdig, daft so selten ein Beckmesser 
sich auf diese Vorschrift Wagners besinnt. Josef 
St ran sky dirigierte diese Auffuhrung ohne 
eigentliche kunstlerische Ftihrung, ohne Initia- 
tive, aber mit bemerkenswerter Schlagfertigkeit 
und technischer ElastizitSt. — Als Dauergast hat 
sich an unserer Oper der Tenorist Otto M a r a k von 
der Komischen Qper .in Berlin niedergelassen. 
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Er singt bei uns mit wechselndem Erfolge. Sein 
HofPmann in ^Hoffmanns ErzShlungen" blieb in 
Stimmung und Ausdruck weit hinter unseren 
Erwartungen, weit hinter dem, was wir in dieser 
Rolle gewohnt sind, zuruck. Dagegen war sein 
Alfred in der „Traviata a eine namentlich stimm- 
lich sehr reizvolle Leistung. — D'Albert's w Izeyl" 
scheint sich allmahlich durchzusetzen : die letzte 
Wiederholung, die vierte Auffuhrung des Werkes, 
brachte zum erstenmal ein ausverkauftes Haus. 
Damit durfte erwiesen sein, daB es sich nun- 
naehr in der Stadt herumgesprochen hat, daB man 
„Izeyl tt gehort und gesehen haben muB. Ob das 
Werk oder unsere sehr sch6ne, im einzelnen 
kaum zu uberbietende Auffuhrung die Zugkraft 
ausubt, wird sich noch zu erweisen haben. 

Heinrich Chevalley 
UANNOVER: In der Koniglichen Oper wurde 
" am 22. Oktober zur Erinnerung an Spohrs 
50. Todestag dessen „J es s o n d a" aus ihrem wohl- 
verdienten Schlummer auferweckt. So schon der 
Gedanke einer Ehrung des liebenswurdigen 
Meisters war, so wenig glucklich war die Art 
seiner Verwirklichung. „Jessonda" ist gewesen; 
die feine, melodiose Musik verschiedener 
Nummern dieses Werkes kann iiber die geringe 
Charakteristik und naive Dramatik nicht hin- 
weghelfen. Die Hauptrollen der Oper waren mit 
Cacilie Riische-Endorf, Arthur Fleischer 
und Franz Battisti besetzt. Am 20. November 
gelangte Goldmarks groBe Oper „G6tz von 
Berlichingen" in hervorragend schoner 
Ausstattung und musikalisch-dramatisch vor- 
zuglicher Aufmachung zur ortlichen Erstauf- 
fuhrung. Goldmark bietet in dem Werke 
mehrere musikalisch wirklich schone, drama- 
tisch prachtig gestaltete Szenen, so Gotz' 
Ansprache an Weislingen, das Final-Oktett im 
ersten Akt, die Liebeszene Adelheid - Franz, 
dann die Waldsszene zwischen Gotz und Georg 
und endlich die Fehmszene. Diesen stehen 
jedoch lange Strecken konventioneller, nach- 
empfundener Musikmacherei und hohle Effekt- 
haschereien gegenuber, so daB der Gesamtein- 
druck ziemlich geteilt ist. Alle — auch die kleinsten 
— Rollen waren mit ersten Solokraften besetzt. 
Wir nennen: CScilie Rusche-Endorf (Adel- 
heit), Kronen (Gotz), Mo est (Weislingen), 
Hummelsheim (Franz), Frl. Burchardt 
(Georg), Frl. Kappel (Maria) und Fleischer 
(Femrichter). Kapellmeister Bruck leitete die 
glanzend verlaufene Vorstellung. 

L. Wuthmann 

KARLSRUHE: Die Hofoper brachte als Novitat 
Tschaikowsky's „Pique Dame", die sich 
aber ebensowenig wie des Komponisten friiher 
hier zur Auffuhrung gebrachten Werke „Eugen 
Onegin a und „Jolanthe a dauernd auf dem Spiel- 
plan halten durfte. Das ist der durchaus eigen- 
kraftigen, farbenreichen und auch dramatisch 
wirksamen Musik wegen sicher zu bedauern. 
Das Textbuch aber, von des Komponisten Bruder 
nach einer Puschkin'schen Novelle bearbeitet, 
vermag bei dem fuhlbaren Mangel an innerer 
dramatischer Entwickelung und der Haufung des 
Schauerlichen und Unheimlichen wenig zu be- 
friedigen. Dies gilt namentlich von den dusteren 
letzten vier Bildern, wahrend die ersten drei, 
in helleren Farben gehalten, ansprechender 
wirken. Sie enthalten Partieen von ganz intimen 
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musikalischen Reizen, so eine feingestimmte 
Rokokoszene, ein anmutiges Schaferspiel u. a. 
Bedeutend sind ein groB angelegtes, leidenschaft- 
durchgluhtes Liebesduett und eine durch drama- 
tische Wucht und Bewegung ausgezeichnete 
Szene im sechsten Bild. Die Wiedergabe des 
ziemlich schwierigen Werks unter Leopold 
Reichwein war eine ruhmenswerte, und mit 
Frau von Westhoven (Lisa) und Hermann 
Jadlowker (Hermann) waren die beiden Haupt- 
partieen vorzuglich besetzt. — Als Hans Sachs 
und Don Juan gastierte Fritz Feinhals mit 
sehr starkem, durch die treffliche Verwendung 
seiner priichtigen Stimmittel und die reife Kunst 
der Darstellung wohl gerechtfertigtem Erfolg. 

Franz Zureich 

LEIPZIG: Nach einem mit groBer Begeisterung 
aufgenommenen Gastspiele von Cacilie 
Rusche-Endorf als stimmgewaltiger Isolde ist 
an der hiesigen Oper die Wiederaufnahme von 
Verd^s hier anderthalb Jahrzehnte lang vom 
Repertoire verschwunden gewesener lyrischer 
Komodie „FaIstaff* zum recht erfreulichen 
Kunstereignis geraten. MuBte man auch in den kost- 
lichen Frauenstimmen-Ensemblestiicken, die von 
den Damen Fladnitzer, Stadtegger, Sanden 
und Urbaczek gesungen wurden, voile Frische 
und Beweglichkeit der Stimmen vermissen, 
und hatte auch der Fenton-Sanger, Herr S c h ro th> 
mit einiger Sprodigkeit seines Tenors zu kampfen, 
so stand doch im Mittelpunktderganzen von Ka- 
pellmeister Porst trefflich vorbereiteten und urn- 
sichtig geleiteten und von Dr. Loewenfeld ge- 
schmackvoll inszenierten und zu ergotzlicher 
Buhnenlebendigkeit ausgearbeiteten Auffuhrung 
ein stimmlich und schauspielerisch gleich ausge- 
zeichneter,allerberufensterReprasentantderTitel- 
partie, Walter Soomer, und fand in den Herren 
Marion (Dr. Cajus), Meader und Kunze 
(Bardolph und Pistol) vortreffliche, und in Herrn 
Liippertz (Ford) und den vorerwahnten Damen 
sehr respektable Gegenspielende. Leben und Fr5h- 
lichkeit durchpulsten den ganzen Opernabend, 
und so haben sich denn das geistvoll feine, fur 
einen gewissen Mangel an sinnfailiger, geschlos- 
sener Melodik durch unzahlige, wunderbar 
drastische Einzelheiten der Komposition und die 
gegenuber der Nicolaischen Oper Shakespeare- 
echtere Ausgestaltung des Vorwurfes entschadi- 
gende Abschiedswerk des groBten italienischen 
Musikdramatikers, die an der Ausfuhrung Be- 
teiligten und schlieBlich auch die Theaterdirektion 
mit dem neu einstudierten wFalstaff" herzlichste 
Zustimmung und lebhaftesten Dank des Theater- 
publikums gewinnen konnen. 

Arthur Smolian 

MAINZ: Die erste Opernnovitat, nachdem 
man der Operette den Vorrang gelassen, 
bildete Massenet's „Manon u . Der Auffuhrung 
mangelte es an entsprechender Rundung, und 
fur die beiden Hauptpartieen — Manon und Des 
Grieux — gebricht es dem Ensemble an voll- 
gewichtigen kunstlerischen Kraften. — Gemma 
Bellincioni gastierte an zwei Abenden als 
Traviata, Nedda und Santuzza. Darstellerisch von 
wunderbarer Plastik und Feinheit genugt das 
stimmliche Rustzeug der Kunstlerin heute nur 
mehr bescheidenen Anspruchen. 

Edg. Classen 
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^EW YORK: Wahrend in Dcutschland und 
A ^ in Italien fast jede groBere Stadt ihre eigene 
Oper hat, haben es in den Vereinigten Staaten 
bisher nur New York, New Orleans und zeit- 
weise San Francisco so weit gebracht, was um 
so auffalliger ist, da doch konzertierende Kiinstler 
hierzulande mehr verdienen als druben. Da die 
Oper uberall an ein grofieres Publikum appelliert 
als Konzerte, muBte man daher einer standigen 
Oper uberall noch mehr Erfolg zutrauen. Jetzt, 
auf einmal, wird ein Versuch gemacht: Phila- 
delphia hat seit der letzten Saison sein eigenes 
Opernhaus, und soeben hat Boston auch ein 
sojches eroffnet mit eigenen Sfingern. Chicago 
will dem Beispiel im nachsten Jahre folgen. 
Bis die ubrigen StSdte an die Reihe kommen, 
mussen sie inzwischen von den New Yorker 
Gesellschaften, besonders der Metropolitan, ver- 
sorgt werden. Dippel hat groBartige Plane, um 
schlieBlich das ganze Land zu versorgen; er 
hofft zuletzt, alles, was gut singen und spielen 
kann, in seiner Hand zu haben. Im Friihjahr 
geht er sogar nach Paris, um mit Caruso italie- 
nische Opern zu geben; im folgenden Jahr will 
er den Parisern zeigen, wie man in New York 
Wagner auffuhrt. — In der Metropole haben wir 
jetzt drei OpernhSuser, da das von Millionaren 
gebaute New Theatre zweimal wochentlich fur 
Oper benutzt wird. Massenet's „Werther tt mit 
Geraldine Farrar und Clement und Smetana's 
„Verkaufte Braut" sind bis jetzt in ihm aufge- 
fuhrt worden; die Akustik ist im ganzen sehr 
gut. — Im Metropolitan war das wichtigste 
Ereignis der ersten Woche das sensationelle 
Debut Slezak's als Othello. — Hammerstein 
hat mit seiner billigen Oper im September und 
Oktober keinen Erfolg gehabt; jetzt hat er seine 
teuren Kiinstler wieder, und es geht besser. In 
den zwei ersten Wochen hat er zwei Novitaten 
(fur Amerika) gebracht, beide von Massenet: 
„H6rodiade tt und „Sappho". Henry T. Finck 
^ORNBERG: Neben einer Reihe hervor- 
*^ ragender Gastspiele — Bosetti, Vogel- 
strom, Siems — und einem fast nur mit ein- 
heimischen KrSften besetzten „Ring a -Zyklus, 
der sich weit fiber das Durchschnittsniveau 
einer Provinzialbuhne erhob, namentlich in den 
Leistungen des Frl. Gerstorfer (Brunnhilde) 
und der Herren Costa (Loge, Siegmund, Sieg- 
fried) und Gruder-Guntram (Wotan), verdient 
besondere Hervorhebung die Erstauffuhrung 
der Oper „Cesare Borgias Er.de" von 
unserem ersten Theaterkapellmeister Bernhard 
Tittel. Sowohl die geschickt aufgebaute Hand- 
lung, die in dauernder Steigerung jegliche er- 
mudende Lange vermeidet, als auch die den 
einzelnen Situationen und Stimmungen trefflich 
angepaBte Musik mit ihren schonen Melodieen 
und Motiven und ihren von Hypermodernismus 
freien vornehmen Harmonik und Instrumen- 
tierung verschafften dem Werk eine wohlver- 
diente, herzlich warme Aufnahme, zu der auch 
die treffliche Auffuhrung mit beitrug. Augen- 
blicklich findet ein Mozart-Zyklus mit Fritz 
Feinhals und Margarete Siems als Gasten 
statt. Dr. Steinhardt 

DARIS: Als letztes Jahr die „G6tterdammerung a 
* in der GroBen Oper gegeben wurde, schien 
man es endlich in Paris dazu gebracht zu haben, 
Wagner so aufzufuhren, wie eraufgefuhrt werden 



wollte, konnte und sollte. Schon nach sechs 
Vorstellungen kam man jedoch von dem Grund- 
satz der „Integralitat" wieder zuruck, weil sich 
das Publikum doch nicht recht an das Abend- 
essen im Zwischenakt gewohnen konnte und 
man daher die Vorstellung nicht vor acht Uhr 
beginnen durfte. Fiir das „Rheingold a , das 
nun endlich in diesem Jahre den „Ring* fur Paris 
vervollstandigt, der vor 16 Jahren mit der 
„Walkure u eroffnet wurde, war dennoch nach 
der groBen Anstrengung der n G6tterd2mmerung a 
eine vollkommen getreue Auffuhrung zu er- 
warten, da es in der relativ kurzen Zeit von 
zweieinhalb Stunden bewaltigt werden kann. 
Nun tauchte aber das Bedenken auf, daB man 
dem Publikum nicht einen so langen Musik- 
genuB ohne Unterbrechung bieten durfe, und 
daB die GroBe Oper als Mittelpunkt vornehmer 
Geselligkeit ihren Besuchern notwendig einen 
Ruhepunkt gonnen musse, wo die Logenbesitzer 
Besuche austauschen und das Publikum sich 
gegenseitig begaffen kann. So wurde denn ganz 
gegen Ordnung und Vernunft zwischen die erste 
'Szene vor Walhall und die in Nibelheim ein 
halbstundiger Zwischenakt eingeschoben, ob- 
schon Wagners Musik nicht den mindesten 
Anhalt fur einen richtigen AktschluB bietet und 
die vorgeschriebene offene Szenenverwandlung 
bereits eingerichtet war. Der grausame Schnitt 
erforderte denn auch ein wirkliches Opfer. 
Nachdem Wotan die Absicht angekundigt hat, 
nach Nibelheim hinabzusteigen, nehmen die drei 
zuruckbleibenden Gotter, wie es sich gebuhrt, 
Abschied von ihm. „Fahre wohl, Wotan!" sagt 
Donner, „GIuck auf! Gluck auf! u ruft Froh, und 
Fricka schlieBt mit den Worten: „0 kehre bald 
zur bangenden Frau a . Das alles fillt in Paris 
weg, damit dem Orchester zum Schlusse noch 
sechs Takte bleiben, um zu einem ungefahr be- 
friedigenden emoll Dreiklang zu gelangen. Nach 
dem langen Zwischenakt beginnt dann die Ver- 
wandlungsmusik, deren uberleitender Charakter 
nun keinen rechten Sinn mehr hat, und wShrend- 
dem sieht man die Nibelheim-Dekoration all- 
mahlich auftauchen, die nach dem Zwischen- 
akt ebenso gut oder noch besser gleich vorhanden 
sein konnte. Was die musikalische Leistung 
betrifft, so hat Messager als Direktor und 
Kapellmeister zugleich alien billigen Anspruchen 
genugt, wenn man auch immer noch das Gefuhl 
hat, als ob alles unter Dampfung gespielt werde, 
weil die Akustik der GroBen Oper nichts wert 
ist. Die groBte Schwierigkeit einer guten 
„Rheingold u -Auffuhrung, nfimlich die homogene 
Besetzung der acht Mfcnnerrollen und sechs 
Frauenrollen, die eigentlich alle Krafte ersten 
Ranges beanspruchen, ist dagegen in der GroBen 
Oper auffallend gut gelost worden. Wenn auch 
die fanatischen WagnerschwSrmer nur dem 
Tenoristen Van Dyck das Zeugnis geben wollen, 
dafl er als Loge die richtige Tradition besitze, 
so verdient es doch alle Anerkennung, daB das 
„Rheingold a in Paris lauter nicht nur aus- 
reichende, sondern auch wohlgeschulte Stimmen 
gefunden hat. Neben dem bewahrten Wotan 
Del mas 7 zeichnete sich namentlich ein junger 
Bariton namens Duclos als Alberich aus. — 
Die dritte PariserOpernbiihne, die seitjanuarl908 
von den Brudern Isola im Gait6-Theater ge- 
leitet wird, hat eine, groBe Anstrengung gemacht, 
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indem sie die funfaktige Oper „Quo Vadis?" 
von Jean Nougues mit einer sehr prunkvollen 
Ausstattung und meist guter Besetzung zur Auf- 
fuhrung brachte. Das Werk war bis jetzt nur 
zu Anfang dieses Jahres in Nizza gegeben worden. 
Der junge Tonsetzer ist freilich hier noch mehr, 
als in dem kurzlich in der Komischen Oper ge- 
gebenen „Chiquito a , von den modernen Italienern 
und von Massenet abhSngig, aber den Kontrast 
zwischen der neronischen Orgie und dem christ- 
lichen MSrtyrertum hat er jedenfalls wirksam 
herausgearbeitet. Das Publikum war auffallend 
giinstig gestimmt, so daft sogar der grofie 
Martyrerchor am Ende des dritten Aktes wieder- 
holt werden muftte. Der Zirkusakt war ein 
Triumph der Ausstattung, aber musikalisch sehr 
schwach, da brutale Blechwirkungen alles andere 
ubertonten. Frau Lafargue war eine sehr 
tuchtige Lygia, Frl. Vallandri eine zarte 
Eunice, Jean P£rier ein droliiger Chilon, 
SSveilhac ein eleganter Petron, Marvini, ein 
neuer Bassist, ein wurdiger Petrus, und auch 
der neue Tenor Codou sang den Vicinius nicht 
iibel. Felix Vogt 

DRAG: Zu Anfang November pflegt unser 
* Neues Deutsches Theater seit Jahren bereits 
eine zyklische Auffuhrung des „Ring" zu ver- 
anstalten. Diesem loblichen Gebrauch ist es 
auch heuer treu geblieben. Ottenheimer hat 
ihn dirigiert. Den besten Gesamteindruck machte 
„Rheingold" mit Walter Soomer als Cast, dessen 
mannlich-ernster, ruhiger, vielleicht etwas spieft- 
burgerlicher Wotan allgemein gefiel. Jung- 
Siegfried sang zum ersten Male Dr. Hans 
Winkelmann, der Sohn Hermanns, nicht ohne 
Gliick, wenn auch nicht verkannt werden darf, 
daft der strebsame Sanger noch stark im Stadium 
der AnfSngerschaft steht. Im ubrigen sind einige 
Fehlbesetzungen schuld daran, daft nicht alles 
so war, wie es eigentlich hatte sein sollen. — 
Vittorio Arimondi trat wieder einmal als 
Mephisto in Gounod's „Faust" auf. Er fasziniert 
noch immer durch die Wucht seines schier un- 
erschopf lichen Organs, laftt sich aber jetzt schon 
viel ofter als friiher verleiten, den Sufteren Erfolg 
auf dem Wege grobsinnlicher Wirkungen zu 
suchen. Dr. Ernst Rychnovsky 

RIO GRANDE: Sudamerika hatte in diesem 
Jahre die Wahl zwischen zwei deutschen 
Operettengesellschaften : Peisker-Ferenzci und 
Papke,jenemitFrl. Fiebinger und Mia Werber, 
diese mit Frl. Hansen als HauptkrSften. Beide 
Gesellschaften boten nicht gerade erstklassige, 
doch fur hier annehmbare Auffuhrungen; be- 
sonders zeichneten sich die Orchester aus. Die 
Unternehmungen selbst und mehr noch die hie- 
sigen Deutschen litten unter dem hSBlichen Brot- 
neid der Unternehmer. In Porto Alegre kam es 
infolge der Hetzereien so weit, daft einige Auf- 
fuhrungen unmoglich gemacht wurden; selbst 
ein starkes Polizei- und Soldatenaufgebot konnte 
die erregten Massen kaum vertreiben, und nicht 
ohne Blutverlust. Daft das Ansehen deutscher 
Kunstler und deutscher Kunst dadurch herab- 
gesetzt wird, erhellt klar. Allgemein gibt man 
der erstgenannten Gesellschaft die Schuld. Die 
Unternehmer sollten von Jahr zu Jahr bessere 
KrSfte heruberbringen, dabei aber auch nicht 
vergessen, daft in romanischen Landern das 
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Aufiere, wie Garderobe und Dekorationen, von 
einer gewissen Wichtigkeit sind. F. Kohling 
CT. PETERSBURG: Im Kaiserlichen Konser- 
^ vatorium gastierte Adamo Didur als Boris 
Godunow, Mefistofele und Mephisto. Es ist fur 
jeden Kunstler schwer, gerade in diesen Rollen 
auf der Petersburger Buhne einen durch- 
schlagenden Erfolg zu erringen, da unwillkur- 
lich die von dem genialen Schaliapin geschaffene 
Verkorperung dieser Rollen als Maflstab fur jede 
andere Darstellung angelegt wird. — Nach langer, 
unbegreiflich langer Pause wurde zum Beneflz 
Fur das Hofopernorchester Wagners ^Tristan 
und Isolde" gegeben, und es ware zu wunschen, 
daft das Werk nicht so bald wieder von der 
BildflSche verschwinden mochte, wiewohl ihm 
das russische Publikum, nach den Kritiken der 
russischen Presse zu schliefien, eben kein sehr 
lebhaftes Interesse entgegenzubringen scheint. 

Bernhard Wendel 
V^HEN: Felix Weingartners hochst bedauer- 
^ licher Unfall hat alle Arbeit in der Hofoper 
lahmgelegt; alles stockt, und ohne rechtes In- 
teresse der Ausfuhrenden und des Publikums 
schleppen sich die Auffuhrungen hin, hier und 
da von einem freundlicheren Abend unterbrochen. 
Der einzige wahrscheinliche Gewinn der letzten 
Wochen durfte das — freilich abnorm hoch be- 
zahlte — Engagement des Tenoristen William 
Miller sein. Sonst Apathie uberall, aus der 
hoffentlich die jetzt wahrend der erzwungenen 
Untatigkeit aufgespeicherte Energie des Direk- 
tors bald alle aufschrecken wird. — Dafur eine 
vielleicht noch nicht dagewesene, verheerende 
Operettenseuche ringsum. Sogar die Volks- 
oper, die wahrhaftig edleren Zielen zustreben 
sollte, und die das fruher in solch erfreulicher 
Weise tat, hat als einzige NovitSt der Saison eine 
auf derbstem, unbedenklichstem Niveau stehende 
Operette „Baron Trenck" von Felix Albini ge- 
bracht und Zemlinskys Kunstlerkraft zur Auf« 
fuhrung des nicht temperamentlosen, aber textlich 
albernen und musikalisch unvornehmen Werks 
miftbraucht und liegt jetzt im Streit mit einem 
Vari6t6 wegen Erwerbung eines Operetten-Zykius 
von Heinrich Reinhardt, dem wahl- und kultur- 
losen,imGassenhauerschwelgendenKomponisten 
des „Sufien Madel". — Franz Lehdr beherrscht 
zwei Theater, denen sich nachstens ein drittes ge- 
sellt, mit neuen Operetten: Dem w Furstenkind" 
(Johann Strauft-Theater) und dem ^Grafen von 
Luxemburg" (Theater an der Wien). Beide haben 
alle Vorziige und SchwSchen des erfolgreichen 
Autors, ohne Neues von ihm zu sagen, wenn 
er auch im „Furstenkind* Versuche zu ernst- 
hafterer Durcharbeitung gemacht hat. Aber er 
kopiert sich selber zu viel, ist zu konziliant 
gegen sich selber, verliebt sich zu sehr in 
stereotype Wendungen und ist in Gefahr, sein 
eigenes — und obendrein manieriertes — Echo 
zu werden. Was doch, angesichts der ehrlichen 
Frische seiner — gewifi nicht tiefgreifenden — 
Begabung doch schade ware. — „Didi" von Oscar 
Straus, dem witzigsten und feinsten unter alien 
Wiener Operettenkomponisten, ist rasch ver- 
schwunden. Nicht mit Unrecht. Ein Fehlgriff. 
Ode im Text, schwach in der Musik. Man wird 
das Stuck schnell vergessen; schon deshalb, weil 
eressicherlich bald durch Wertvolleres und Geist- 
reicheres_ vergessen machen wird. — Endlich 

Uriqinal from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




373 
KRITIK: KONZERT 



-S3 




eine 'Operette „Prinz Don Juan" von Oscar 
Steiner, im Raimundtheater, zu deren Auf- 
fuhrung die Direktion, die die Vertonung des 
preisgekronten Textbuchs bei dem jungen Musi- 
ker bestellt hatte, erst durch gerichtlichen 
Zwang gebracht worden ist. Es wfire ja an- 
genehmer gewesen, wenn ein besseres Werk 
als dieses nicht ganz talentlose, aber durchaus 
banale und nichtssagende, durch richterlichen 
Spruch zur Darstellung gelangt ware; aber der 
Vorgang an sich ist merkwurdig genug; auch 
deshalb, weil die Qualit&ten der Operette in 
keiner Hinsicht hinter denen der anderen zuruck- 
stehen, fur deren Erwerbung grode Summen 
verausgabt werden, und die tSglich ausverkaufte 
Hauser erzielen. Wien, die Musikstadt, fiillt 
taglich funf Operettenauffuhrungen. Trotz alle- 
dem: es kann nicht mehr lange dauern; die 
Reaktion der Obersattigung mud endlich ein- 
treten. Irgend ein reizendes, anmutig als Lust- 
spiel komponiertes Werk, ohne Tanzcouplets 
und Trikotschaustellungen, ohne Polkarhythmen 
und Kabaretteinlagen wird plotzlich einen un- 
geheuren Erfolg haben. Und alles wird auf- 
wachen und sich schamen, den unqualifizier- 
baren, kunstfremden, den Vorstadtinstinkten 
schmeichelnden Operettenunfug mitgemacht zu 
haben, und wird sich auf die Wurde der alten 
musikalischen Tradition Wiens besinnen. Der 
Krach ist unausbleiblich; es handelt sich nur 
um die Zeit. Wenn nur jenes reizende, an- 
mutige Musiklustspiel schon geschrieben ware... 
Obrigens hat das auch noch Weile; ein bis zwei 
Jahre wenigstens. Denn wenn es jetzt auf- 
gefuhrt wurde, so fiele es durch . . . 

Richard Specht 

ZURICH: Nach auflerst sorgfaltiger Vorbe- 
reitung unter der musikalischen Leitung von 
Lothar Kempter wurde hier zum erstenmal 
Puccini's „Madame Butterfly" aufgefuhrt. Die 
prachtvollen Dekorationen sowie die exotische 
Klangfarbung verfehlten auch bei uns nicht, das 
Publikum anzuziehen. Meines Erachtens erreicht 
Puccini in dieser Oper seine friiheren Meister- 
werke („Boheme a , „Manon Lescaut tt ) nicht; eine 
ganze Anzahl Stellen lehnen sich ubrigens zu 
deutlich an jene an. Die Rollen waren gut ver- 
treten. Es zeichnete sich besonders Kathe Ney 
als Butterfly aus. — Der italienische Baritonist 
Arimondi absolvierte mit schonem Erfolg zwei 
Gastspiele als Kardinal in der „Judin a und als 
Mephisto in „Faust tt . 

Dr. Berthold Fenigstein 

KONZERT 

I^ERLIN: Am Bufttage fuhrte Siegfried Ochs 
" an der Spitze seines Philharmonischen 
Chors Bachs „Hohe Messe" auf. Alljahrlich 
bringt er ja das Werk heraus, das seiner Mei- 
nung nach ein Chor zu studieren, wie der 
Musikfreund zu horen, nicht miide werden darf, 
um im vollen Besitz dieser Musik zu bleiben. 
Mir schien die diesmalige Auffuhrung ganz be- 
sonders gelungen und zwar in jeder Hinsicht. 
Dafi der Chor in der Kraft des Ausdrucks, der 
Feinheit der dynamischen Schattierung, der 
rhythmischen Klarheit auch den hochsten 
Anforderungen entspricht, wenn er diese Messe 
singt, ist schon ofters betont worsen; diesrrtal 



IX. 6. 






zeigten sich auch die Soli auf der Hone der 
Aufgabe: Lula Mysz-Gmeiner (Alt), Klara 
Senius-Erler (Sopran), Felix Senius (Tenor), 
Putnam Griswold (BaB), die alle durch musika- 
lischeSicherheitund warmen Ausdruck erfreuten. 
Eine Extraanerkennung gebuhrt den Solisten 
des Philharmonischen Orchesters; namentlich 
die schwierige Arie in D (quoniam tu solus) ist 
wohl noch selten von den Blasern so schon ge- 
spielt worden. — In der Singakademie wurde 
die Feier des Totensonntags durch Musik von 
Brahms ausgefullt: „Schicksalslied a , „Parzen- 
gesang a , w Nanie a und w Ein deutsches Requiem" 
gelangten zur Auffuhrung. Ich finde die Zu- 
sammenstellung der drei kurzeren Stucke nicht 
sehr glucklich, weil eines die Wirkung des an- 
deren aufhebt; die „Nanie a wird, zwischen das 
„SchicksaIsIied tt und den ersten Satz des „Re- 
quiem a gestellt, vollstSndig erdruckt. Allein 
fur sich gesungen, wirkt es viel besser. Georg 
Schumann glaubt vielleicht nachholen zu 
mussen, dafi der von ihm geleitete Chor in 
Fruheren Jahren die Pflege der Brahmsschen 
Musik zu arg vernachlassigt hat. Einstudiert 
waren die Werke ja ganz vortrefflich, nur der 
zweite groBe Satz des „Requiem tt war im Zeit- 
mafi zu langsam gegriffen. Die Soli waren mitMeta 
Geyer-Dierich und Otto Schwendy ange- 
messen besetzt. — In der Philharmonie diri- 
gierte Felix Mottl ein Konzert an der Spitze un- 
serer Philharmoniker, dessen Programm Beet- 
hovens „Achte a , das „SiegfriedidylI tt und das Vor- 
spielmit Karfreitagszauberaus ^Parsifal" enthielt. 
Zwischen den Instrumentalnummern sang Leo- 
pold Demuth (Wien) die grofle „Hollander tt - 
Arie und den Monolog des Sachs aus dem 
dritten Akt der „Meistersinger tt . Eine kostliche, 
warme Stimme, die in alien Lagen gleich aus- 
giebig ist, meisterhalt phrasiert und den Text 
klar und deutlich horen lfilit. Der Dirigent er- 
freute wieder herzlich durch gesundes, natiir- 
liches Empfinden und kraftiges Erfassen der 
Hauptsachen, ohne sich zu viel in kleinlicher 
Detailmalerei zu verlieren. Im „Siegfriedidyll a 
bewies er, dad er sich, wo es hingehort, auch 
auf feinste Ausarbeitung von Klangschattierung 
versteht; der Ausgang dieser ent/uckenden 
Orchesterdichtung war von idealer Schonheit 
der Tongebung. — Im vierten Philharmo- 
nischen Konzert brachte Arthur Nikisch 
eine Symphonie in e von S. Rachmaninow. 
Die vier Satze dauern (und das Werk war noch 
gekurzti eine Stunde. Mit Ausnahme des zweiten 
Satzes, der durch lebhaftes Tempo und fcinere 
thematische Arbeit eine wahre brholung 
zwischen den andern dreien bildete, ermudet 
das Werk durch Mangel an plastischen Motiven, 
an rhythmischen wie farbigen Kontrasten. Eine 
elegische Stimmung von echt slavischer Passi- 
vitat waltet von Anfang an vor, die sich nur in 
wenigen Momenten aufzuraffen scheint. Der 
Farbenton grau in grau beherrscht das Orchester. 
Ganz vergriffen erscheint mir das Finale, das 
in seinen lichtvollen Episoden nicht einmal 
original ist, sondern in dem Wechsel der Streich- 
und Blasinstrumente stark wie eine direkte Ent- 
lehnung aus Wagners „Faust-Ouverture a klingt. 
Wurde man jeden Satz dieses Werkes einzeln 
als Stimmungsbild aus dem slavischen Osten 
vorfuhren, konnte.-es. noch .eher wirken, so aber, 
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hlnterelnandcr dargebotcn, eriabml der Hfirer 
vollstfndlg an den vter Sttzen. Darin spiehe 
Pemiodo Bus on! Beefhovena Ea-dur Konzerl 
mit voilendeter techniacber Ansarfaeining der 
SoTopanie, aber merkwurdig klein im Toi^ faat 
aalonartig In der AufTassung. Der An fang des 
ersten Satzes und das Thema dea Finale mftssen 
crofizfiglger angehBr werden, Der Pianist batte 
Ja mit seiner epieidosenartigen Kierbeit der 
Passagen gerade im Finale, wo der Becbstein- 
flugel unter seinen Fingern gsnz kOstllcb kJsng, 
im Publikum gewonnenes Spiel und erntete wabr- 
baft cxstatiscben Betfaliastunn, Liszt* ^Tasso 1 * 
beschioll den Abend, von NEkiscb mit f clatter 
Ausarbeltung in den Klangscbettierungen, in 
dem Auadruck der verscbiedenen Motive zu 
scbftnster Wirkung gebracbt — Mit venttrktem 
Ptailbarmonischem Orcbescer fuhrte Dr. Alex- 
ander Chess in aus Petersburg, ein hocbange- 
aebener russfscber Kapellmeister, die pban* 
tasrlscbe Symphonic von Hektor Berlioz, »Le 
potme de I'extsae*, eine symphonische Dkbtung 
von ScHabine, ein merkvurdig unmuaikalischea 
Musikstikck vol! myetiscb-unklarer Ideen, mit 
allem modernen Inttmmenulrafflnement orxbe- 
atrlert und sua seitsam verrenkten Rbyibmen 
in den Motives zuaammeugebaut, darnach nocb 
das MdatcrsEogervorspieE attf. Ala ein Mefoter 
in der Leitiing dea Orchestera, ala warm empfln* 
dender Kunsder bewibrte aicb der Diligent 
aucb bei ana. E. E. Tiubert 

Das Klingler-Quartettleltete seinen zwclten 
Abend mit einer vortrefflicbeii Wiedergabe des 
so rut vernachllsalgter^in dleacrSaison abcr be reits 
vom Ros6» und vom Petri*Querrett gespielten 
P-dnr von Schumann ein und schlofi mit Beet- 
faovens sogenanntem HarfenquanetL Dazwiachen 
sptelte Karl KHngJer mit aeinem Bmder 
Pri doll n und dem durcb Tonscbfinbeit wie nausl- 
kallscbe Sicberbeit fcleich hervorragenden 
Violoncellisten Arthur Williams sefn nocb un- 
gedrucktee Sireicbtrio in C-dur. Weil ich be* 
senders nacb aeiner Bratscbensonate Kllngler 
ala Kompdnisien bocb bewerten zu mussen 
gleube, bat dieses Trio melne Erwartuogen nicbt 
so recbt erfullt; ea genugt mir nicbt, dsQ es rein 
und sorgffiltig gearbeitet iat, voll und gut kUngt; 
es mlQflllc mir, dsQ der Junge Komponist mit 
ailer Gewalt originell aein will, so nameiulicb 
glelch *u Anfang dea Verks, Im Scberzo und 
im Mittelsatt dea brabmaiscb angebauchten, im 
Haupttcil durcb brelte, eind rucks voile MeLodlk 
Br Aicb elnnehmenden Adagio. Am beaten bat 
mir das Finale gef alien* allerdlngs iat daa Ge- 
sangstbema reicbllcb weichlicb; be Bonders ach6n 
1st der Abachlufl, Auch barmoniacb apart ist 
mancbes in dieaem Finale, Daft sicb in den 
anderen Sltten aucb vfel Schfines finder, daQ im 
ersten die flberleitung zur Reprise besonders 
Tcln und gelungen 1st, mOcbce icb nocb bervor* 
behen. — Daa Sevfiik-Quartett machre una 
zwischen Glazounow'sa-moIJ Quartett, das brillaot 
wledergegeben wurde, und Beethovens B-dur 
op. 18 mit dem c-moli Quartett op. 42 von 
A, d'Ambrosio bekann t» dea sen meist im Salon* 
stil gehaliene Violinsricke recbt bcilebtgewordcn 
slnd. Auch dan Quimtt wird man gern bflren 
und splelcn, wennglefch es tiehre Eindrficke 
□Icbt hinterllBt und vlellelcbt scbon iu «ebr 
auf den Saion binzielt. Es klingt gut und ist klar 



und fibersicbtlicb disponiett, — Soiide Leistangen 
wie immer botdas Zimmer-Streichqoartett 
aus BrQssei; das Program m beatand our aus 
klassischen Verken: Haydn op. 77 No. 1 ? Bcct- 
boren f-moll, deasen Vortrag filters Poeaie wet- 
missen licfl, und Schnbctta d-molJ; in diesem 
wurde die bed en tongs voile Triole dea ersten 
Satzea gar zu nebeoaicbifcb beJundelt. — Das 
Bfthmiscbe Streicbquartett enrarb sicb das 
Verdienst, Verdi's bdcbst clgensniges, bier sett 
faat neun Jabren nicbt mebr fiffientJicb gespieltes 
Quartett wieder zur GeJrong zu bringen; ins* 
besondere ifindete das Scherzo. Des wetteren 
wurde Brabms* c-moll Kiavierquartett geboten, 
wobei Artur Scbnabela Spiel geradczu b«- 
geisterte, und Beetbovens Es-dur op. 127, desses 
langssmer Satz ungemein klar nnd lonscbdn to 
Oefifir kam. — Bronisiaw Huberman, der mil 
dem mir bisber uubckanmen ieismngsFlbigen 
Pfanisten Leopold Spiel mann sicb zusammeit* 
geun bane, bracbte Goldmarks farbenreicbeE-dnr 
^uite zu Ebren und entlockte vor allem In 
Taebatkowsky'a ^Souvenir d*un lieu cher* 
aeinem Instrument ganz besonders scbSne TOne. 
— Eugene Ysaye ieitete sein Kontert mit einem 
ungedruckten Konzen in g-moll von Vivaldi 
ein, be! dem daa beglcltende Sreicborcbester 
durcb Bembard Irrganas fein abscbattienes 
Orgelspiet wundervoli erglnxt wurde. Die lang- 
samen Si tie dieses Konzerts waren so berriicb, 
daQ man wiinschen muD, dafl nocb mdglicbst 
vjele Werke dieses bekanntlkh von Bach on- 
gemein gescbfttzten Meisters durcb Neaausgaben 
wieder iogln(ltcb gcmncbt werden mflchten. 
Des welteren spielte Ysaye, der vom Pbilbar- 
m oniacb en Orcbester unte rDrKnnwalds sieb 
so ungemein anacbmiegender Leimng untersrfitzt 
wurde, daa Salnt-SaeWscbe b-moll Konzert,und 
^ von Brahma, das er natOrlicb nur seiner 
Individ ualitlt gemifl wiedetgab, aber jeden Falls 
mit unvergldchllch scbfiner Tongebudg. Dieses 
Bmbmssche Konzen konnte man in derselben 
Vocbe funfrnal bfirenl Auch der junge. sehr 
talentvolte J. Mltnicky, der mit Begleitung 
des Blutbner-Orcbesters auficrdem Bacbs E-dur 
und die Laloacbe ^Symphonic Espagnole* spfelte, 
rand sicb gar nicbt ubel dsmit ab; aber mussed 
denn immer djeselben Violiokonzerte suf dem 
Programm steben? WMbclm Alt mann 

AmBuQugveranataltetederPrannscbmidt- 
scbe Chor (Dirigeni: H. PTannacbmidt) in 
der Gantlsonkircbe ein Konzert, in dem unter 
MitwirkungdcsBl&tbnerOrcbestere die Bacbscbe 
Kantate „Gott der Herr iat Sonn' und Schfld\ 
daa .Laudate dominum* von Mozart und Brmbms* 
Deutscbes Requiem zur Auffuhruug kamen. Die 
Lelstungen des Chorea Heflen gute Schulung 
und aorgniTige Einstudiening erkennen t was be- 
sonders bei Mozart und bei Brahms in erfreuticher 
Veise zutage trat* wlbrend bei der Kantate von 
Bach leider nicbt alles klsppte; bier gab es 
mancbe bedenkliche Unstimmigkeiten rwiscben 
Chor und Orcbester, die keinen reinen GenuB 
auFkommen liefien. Eine Probe mebr wire einer 
feineren Auageataitung des Instrumental parts 
uberbaupt zusutten gekommen. Von den Soltsten 
ist nebcn Ann! Bremer (Ait) und HJalniar 
Ariberg<Barfton)ineraterLinieEmille Herzog 
zu nennen, deren emlnentea Kfinnen nacb vie 
vor den HOrer In selnen Bann zu Ziehen weilk 
Oriciinai from 
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An der Orgel wirkte in verdienstlicher Weise 
Otto Becker. — In den Symphonie-Konzerten 
des Bluthner-Orchesters ist das Gast- 
dirigieren leider noch immer an der Tages- 
ordnung, nicht gerade zum Vorteil einer Korper- 
schaft, der nichts mehr not tSte als unausgesetzte 
strenge Arbeit unter einheitlicher Fuhrung, wo- 
durch erst einwandfreie Leistungen erzielt werden 
konnten Die ganze dirigierende Provinz scheint 
sich in diesen Veranstaltungen ein Stelldichein 
geben zu sollen Am sechsten Abend fuhrte 
A. Schattschneider aus Bromberg den Takt- 
stock, dessen Darbietungen von Beethovens 
„Funfter a und der w Sechsten" von Tschaikowsky 
anstSndiges DurchschnittsmaB in keiner Hinsicht 
uberschritten. Iduna Walter-Choinanus lieB 
Liedern mit Orchester von Berlioz, Wolf und StrauB 
sowie der „Klage der Arianna" von Monteverdi 
eine durch geschmackvollen Vortrag und WSrme 
des Empfindens sich auszeichnende Wiedergabe 
zuteil werden. — Ein viel zu langes Programm 
hatte Josef Frischen fur den siebenten Abend 
zusammengestellt. AuBer Schuberts „Unvollen- 
deter" und StrauB' „Till Eulenspiegel", die beide 
eine in Anbetracht der Mittel im ganzen an- 
nehmbare, freilich etwas schwunglos-spieBburger- 
liche Interpretierung erfuhren, gab es noch die 
HSndel-Halvorsen'sche Passacaglia in der Be- 
arbeitung von Michael PreB fur Violine und 
Cello und die Leonoren-Ouverture No. 3; ferner 
das Triple-Konzert von Emanuel Moor, ein durch 
Gedankenreichtum und vornehme Haltung nicht 
gerade bestechendes, vom Russischen Trio 
ganz ausgezeichnet gespieltes Stuck, und die 
„Glockenlieder" von Max Schillings, die Richard 
Fischer zu Gehor brachte. Eines Urteils uber 
das Schillingssche Werk, das in dieser Zettschrift 
ubrigens schon des ofteren ruhmend erwahnt 
worden ist, muB ich mich zu meinem Bedauern 
enthalten, da ich mich ohne Kenntnis des Textes 
dazu nicht berechtigt glaube: in der Weltstadt 
Berlin war es nicht moglich gewesen, den Druck 
des Wortlauts der Dichtungen rechtzeitig fertig- 
zustellen, um ihn dem Programm beilegen zu 
konnen! Dabei war in der offlziellen Ankundigung 
des Konzerts und in den an die Presse ver- 
sandten Notizen diese Programmnummer schon 
geraume Zeit vorher mitgeteilt worden. Ich 
beschranke mich deshalb darauf, zu konstatieren, 
dafl die Lieder mit Iebhaftem Beifall aufgenommen 
wurden. — Ein Verdienst erwarb sich Josef 
S t r a n s k y , als er am zweiten Symphonischen 
Musikabend des Bluthner-Orchesters den in 
Berlin viel zu selten gespielten Meister Bruckner 
wieder einmal zu Wort kommen lieli, indem er 
die „Achte tt vorfuhrte. Der etwas kuhne Ver- 
such, mit einem noch keineswegs fertigen, der 
hoheren Kultur des Musizierens noch ermangeln- 
den Instrumentalkorper eine derart schwierige 
Aufgabe losen zu wollen, gelang uber Erwarten 
gut. Es war allem Anschein nach sorgfaltig 
geprobt worden, die Musikerschar war mit 
offensichtlicher Hingabe bei der Sache, so 
daB eine im groBen und ganzen durchaus 
anerkennenswerte Leistung zustande kam, die 
einen gunstigen Gesamteindruck hinterlieB. Es 
sei Stransky noch besonders angerechnet, daB 
er das Werk mit Ausnahme eines Sprunges im 
letzten Satz vollig strichlos zu Gehor brachte. 
Die darauf fol^ende Neuheit „Die* Judin von 



Worms", Ballade in funf GesSngen fur Bariton 
und groBes Orchester von Victor von Woi- 
kowsky-Biedau, ist die gutgemeinte Arbeit 
eines Tonsetzers, der sich uber die Grenzen 
seiner Begabung offenbar nicht ganz klar ist. 
Trotz allem heiBen Bemuhen bringt es diese 
durchweg aus zweiter und dritter Hand ge- 
schopfte, der Einheitlichkeit entbehrende, durch 
ihre stereotypen Wendungen bald ermudende 
Musik nirgends uber rein SuBerliche Wirkungen 
hinaus, und so lSBt die Tonsprache Woikowsky- 
Biedaus ebenso kuhl wie die gekunstelte, reich- 
lich phrasenhafte Dichtung Wilhelm Brandes' 
vom Kaiser Heinrich und der schonen Tochter 
des frommen Rabbi Schemule von Worms. 
Rudolf Hofbauers dramatisch zugespitzter 
Vortrag rettete, was an der Komposition zu 
retten war. Als SchluB verzeichnete das Pro- 
gramm die „Tannhauser**-Ouverture. 

Willy Renz 
Was schlechte Methode bedeutet, zeigte sich 
bei Tilia Hill. Trotz dem schonen, klaren 
Sopran und der gefuhlvollen, intelligenten Vor- 
tragsweise wirkt ihr Gesang durch ein in alien 
Starkegraden gleiches, ununterbrochenes Tre- 
molieren geradezu unangenehm. — Nicht viel 
besser steht es um Lucie Alice Konig. Zwar 
hat sie gute Studien gemacht, aber ihr Aus- 
druck ist unnaturlich, muhsam erworben. Der 
Sopran klingt oben und in der Mittellage gut, 
aber geistig blieb sie noch vieles schuldig. 
— Viel hoher standen die Darbietungen von 
Dora Nyst. Das echte Altorgan hat fast 
mannlichen Charakter und klingt dabei stets 
weich. Bei weniger Tremolo konnte sie impo- 
sante Wirkungen erreichen. — Auch der hell- 
gefarbte Sopran von Olga von Schmid litt 
unter flackernder Tongebung; jedoch bewies 
die Sangerin so viel Verstindnis und besitzt so 
viel Feuer, daB der Zuhorer mit Interesse auf- 
paBt. Die Stimme ist nicht stark, aber sie 
tr£gt. — Noch temperamentvollcr singt die 
Mezzosopranistin Helene Oberlander. Das 
Material ist nicht mehr so ganz frisch, das 
leidige Zittern schadigt auch hier die Klang- 
entwickelung. In diesem Konzert debutierte ein 
etwa 14- oder 15jahriger Knabe, der Violinist 
Zdislaw Jahnke, der ganz entschieden hervor- 
ragendes Talent besitzt. Sein Ton ist auBer- 
ordentlich groB und gesangreich, die Technik 
sauber. — Mit einem gutgewahlten Programm 
wartete unter Leo Zellner wie gewohnlich der 
Kotzoltsche Gesangverein auf. Es wurde 
wirklich anerkennenswert gesungen, wenn die 
Soprane auch in der Hone zu kampfen hatten. 
Zu erwahnen sind zwei russische achtstimmige 
Lieder, das reizende „Breitet euer leicht Ge- 
fieder" von Cui und der interessante w Sonnen- 
aufgang" von TaneTew. Susanne Dessolr war 
trefflich disponiert und sang besonders hubsch 
vier Lieder von Weber. Bruno Hinze-Reinhold 
spielte sehr geschmackvoll Stucke von Chopin 
und Grieg. — Ziemlich leichte Ware ist die 
Sonate fur Violine und Klavier op. 19 von Wil- 
helm Stenhammar, die von Edwin Witt und 
Ernst Hoffzimmer recht flott gespielt wurde, 
am besten der Klavierpart. Auch zwei Legenden 
von Sjogren und ein Festhymnus von Hagg 
fiirOrgel waren keine vollgultigen ReprSsentanten 
schwedischer Mus^ r ' j^e^t^aj^ Irrgang be- 
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muhte sich um die Werke vergeblich auf der 
wundervollen Orgel des Choralion-Saales. — 
Die Schwestern Betsy und Bertha Wyers 
(die erste begabter) spielten auf zwei Klavieren 
Stficke von Sinding, Brahms und Liszt, auBer- 
dem Chopin und Schumann. Fur Konzert- 
zwecke mfiBte das Zusammenspiel doch exakter 
sein. Sie fuhlen noch nicht gemeinsam, aber 
sie lassen Tfichtiges erhoffen. — Der Cellist 
Dr. Serge Barjansky gehort zu den ersten 
Kfinstlern seines Instruments. Seine Technik 
grenzt ans Unmogliche, der Ton ist voll und 
geschmeidig. Der warmfiihlende Vortrag wird 
leider manchmal durch unschone Glissandi etwas 
entstellt. Das Programm enthielt u. a. als Neu- 
heit eine ^Caprice in Form einer Chaconne tt 
fiber ein Schumannsches Thema von Julius 
Klengel, ein dem Charakter des Cello nicht 
im geringsten entsprechendes, durch Schwierig- 
keiten verbluffendes Stuck. Friedrich Gerns- 
heim dirigierte selbst sein Cellokonzert op. 78, 
dessen schoner Mittelsatz fur die Qbrigen Teile 
entsch2digt. — Nach Barjansky konnte ein 
zweiter Cellist, M. Benno Niederberger, 
wenig befriedigen. Moglicherweise hatte er sich 
in einem anderen Repertoire vorteilhafter ge- 
zeigt Mit Brasilina Leal Bormann spielte er 
einige Satze aus der Suite fur zwei Celli von 
Popper ganz nett. Sein ganzes Programm paBte 
nicht fur den Beethovensaal. Das einzig Be- 
deutende war das Klavierkonzert von Schumann, 
mit dem sich Bruno Eisner als einer der 
talentvollsten Pianisten vorstellte, der aber noch 
so tief in der beruhmten Sturm- und Drang- 
periode steckt, daB er sein fiberschaumendes 
Temperament gar nicht zfigeln kann. — Anna 
von Gabain spielt doch zu dilettantenhaft Kla- 
vier, um eigene Konzerte zu geben. In ihrem Spiel 
ist weder Takt, noch Rhythmus, noch Poesie. 
Und dabei wagte sie sich an Brahms, Bach und 
Beethoven, die allerdings so manchen StoB ver- 
tragen konnen. Arthur Laser 

Unter unseren gegenwartigen GroBen, so 
respektabel einige sind, sucht man doch immer 
wieder, sei es in dieser, sei es in jener Hinsicht, 
nach dem Letzten. Sie sind mehr oder 
weniger alle Spezialisten. Conrad Ansorge: 
der Spezialist edelster GroBe, sensibelsten, 
echtesten Kunst- und Musiksinnes, mit dem 
Stempel menschlichster GroBe und Tiefe, — das 
bekundete auch wieder sein Solo-Klavierabend, 
in dem er Schumannsche Kinderstucke ent- 
zfickend sang, fur Verlegenheitsmusik von Novak 
und Suk eintrat und vor allem wieder eine fiber- 
ragende Interpretation der Lisztschen h-moll 
Sonate bot. In der Mittel-ZSsur knarrten die 
Stuhlreihen empfindlich: wie weggeblasen war 
die intensive Anspannung des mit Recht darob 
verargerten Kunstlers, und der GenuB, bis dahin 
auch in technischer Hinsicht so gut wie ideal, 
erfuhr von nun an leider einige Trubung. Mehr 
Achtung,verehrtesPublikum, vorsolcherseltenen 
GroBe! — Frederic Lamond heifit „der Beet- 
boven-Spezialist". Er spielte jfingst die funf 
letzten Sonaten in seiner technisch klugen, im 
Ausdruck stets das Wesentliche treffenden Art. 
Ein wenig mehr GroBe, Wucht, Pathos ware fur 
diesen letzten Beethoven freilich wohl denkbar. 
— Severin Eisenberger marschiert jetzt als 
„Pianist" mit in erster Phalanx. Doch mfiBte 
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er nun anfangen, seinen Anschlag noch weiter 
zu pflegen, ihn noch elastischer, blfihender zu 
machen, und vielleicht dringt er auch noch ein- 
mal weiter in die Tiefen unserer Gefuhlskunst 
kaf exochen ein? — Recht sympathisch nahm 
sich eine Novize fur Berlin, Margarete Gel bard, 
aus. Sie spielt bereits bemerkenswert klar und 
gelaufig, auch mit sicherem Instinkt ifir das 
Wesentliche in der Musik. Doch bleibt ihr nach 
Seite des Anschlages, namentlich im Forte, wie 
fur innerliches Wachstum noch eine gute Weg- 
strecke bis zur ganzen Hone often. — Einen im 
allgemeinen guten Eindruck machte auch Norah 
Drewett, eine bereits achtenswerte Pianistin. 
Bei erregteren Stellen mfiBte sie freilich noch 
weit mehr Klarheit anstreben. Die Kadenz des 
Chopinschen f-moll Konzerts, das sie in Richard 
Burmeisters Bearbeitung spielte, war viel zu lang 
und nicht uberzeugend entwickelt. — Unter all 
diesen Pianisten horte ich auch Alexander Heine- 
manns ersten Liederabend. Der Sanger war etwas 
indisponiert, seinem Forte tat dies jedoch keinen 
Eintrag. Sein Legato ist nicht ideal, aber im son- 
stigen: diesem prachtvollen, mit einer gewissen 
unleugbaren Kunst behandelten Organ bleibt die 
Wirkung doch nie versagt. Ein Lied „Du a von 
O. MieBner war eine Niete, hochstens eine ganz 
kleine Talentprobe. Felix Lederer-Prinas w Das 
tiefe Kfimmerlein" hob sich dagegen um so 
erfreulicher durch seine inneren und auBeren 
Werte ab. — Novitaten spielte auch das 
Russische Trio in seinem zweiten Konzert: 
zunachst eine nicht sehr gluckliche Bearbeitung 
der leicht und seicht dahinplatschernden Suite 
op. 71 von M. Moszkowsky, die von Michael 
PreB selbst herriihrt. Das Cello bewegt sich 
darin viel zu viel in allzu heikler Hohen- 
lage. Darauf: ein Trio in c-moll, op. 38, von 
G r e t ch a n i n o f f , eine im ersten Satze erfreuliche, 
in den folgenden Satzen aber sehr abfallende, weil 
viel zu redselig immer wieder fiber Trugschlusse 
hinweggesponnene Arbeit mehr mus>ikfreudig 
liebhaberischer Provenienz als von starker 
Kunstlerschaft. Alfred Schattmann 

Paula Stebel fiberzeugte mich diesmal an 
ihrem Klavierabend, daB sie eine tief angelegte, 
sehr fein und. natfirlich empfindende Natur ist 
und ein groBes pianistisches Geschick besitzt, 
diese Eigenschaften zur Geltung zu bringen. 
Ihr Vortrag von Beethovens As-dur Sonate und 
der meisten Stucke ausSchumanns„Kreisleriana a 
war meisterhaft. Auch spielte sie Theodor 
Kirchner, den die Konzertleute heut nicht 
kennen wollen. Ein Ingrimm kann einen fassen, 
wenn man unsere Virtuosen das innerlich 
hohlste und geschraubteste Zeug, wenn es nur 
recht virtuos ist, uberall spielen hort und zwei 
Meister wie Stephen Heller und Kirchner bei- 
seite geschoben sieht. — Mit Heinrich Lutter 
am Klavierspielten zwei MitgliederdesWa 1 d e m a r 
Meyer-Quartetts — Waldemar Meyer und 
Eugen Sandow — Beethovens Jugendtrio in G 
sehr frisch und fein und ernteten groBen Bei- 
fall. Als sich aber die genannte Vereinigung 
daran machte, Beethovens cis-moll Quartett zu 
interpretieren, und der Variationensatz ver- 
klungen war, zog ich mich zurfick. Denn was 
da erklang, waren wohl — zum Teil recht un- 
rein und zeitlich ungenau — die Tone dieses 
Quartette, nimmer aber seine geheimnis- 
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vollen, tiefsinnigen rhythmischen Gedanken. — 
Das groBe, jetzt freilich schon unertraglich 
scharfe Stimmaterial von Ida Hiedler ist der 
wertvollste Besitz dieser Sangerin. Trotz diesen 
Hilfsmitteln singt sie hauflg unrein, farbt keinen 
Vokal klar, kann kein St aussprechen und er- 
mangelt der ruhigen Atemfuhrung, der Grund- 
lage des bel canto. Dieser ist bei der Sangerin 
opernmafiig auBerlich. Ihr Partner, der Pianist 
Fritz Masbach, ist frei von Pose, aber leider 
auch frei von tieferen inneren Erlebnissen. 
So spielte er Beethovens Sonate op. 26 zwar 
mit groBer, liebevoller Sorgfalt im Technischen, 
forderte aber von dem gewaltigen Geffihlsgehalt 
dieser Schopfung nur wenig zutage. Mehr 
Verstandnis zeigte er fur Liszts ^Consolations". 

— Georg von Lalewicz machte mit Henrik 
Melcers zweitem Klavierkonzert in c-moll be- 
kannt. Viel Aufputz und wenig Gehalt lieBen 
keine Freude an dieser Neuheit aufkommen. 
Der Pianist ist ein Spieler mit dem heute fib- 
lichen groBen Elan. — Auch Theodor Sz4nt6 
spielte Beethovens op. 26. Armer Beethoven! 
Als Komponist zeigte er sich auf den Pfaden 
der Neufranzosen. Sapienti sat. 

Hermann Wetzel 
Tilly Erlenmeyer. Ein umfangreicher, von 
herrlichem Wohllaut erfiillter Mezzosopran, der 
bei einer besseren Gesamtkultur und bei 
groBerem Konnen viel mehr hergeben wurde. 
SfiBes, Zartes (z. B. w Schon war, das ich dir 
weihte") singt sie weit schoner, als Lieder, die 
ein tieferes und vornehmeres Empfinden ver- 
langen, wie „An eine Aolsharfe". Der Begleiter, 
Alexander Neumann, unterstfitzte die Sangerin 
aufs beste. — May Harrison (Violine) und 
Robert Kahn gaben einen Sonatenabend. Die 
junge Dame ist technisch sehr vorgeschritten: 
der Ton ist frei und leicht, die Bogenfuhrung 
ist straff; nur lassen die Treffsicherheit und die 
Reinheit manches zu wiinschen fibrig, die ab- 
solute Reinheit sogar fast durchweg. Das be- 
deutende Programm erscheint mir etwas verfruht; 
die Uberlegenheit des Pianisten trat zu deutlich 
hervor; doch lassen das sympathische Tempe- 
rament wie die ganze Art, mit der sie nament- 
lich das Finale der Brahms-Sonate (d-moll, op. 108) 
spielte, Schdnstes erhoffen. — Helen Teschner 
(Violine,mitdem PhilharmonischenOrchester) hat 
das Zeug zu einer ersten Kraft. Ihre Kantilene ist 
wundervoll, ihre Tongebung kraftig und sicher, 
so sicher, daB sie sich hie und da zu Nach- 
lassigkeiten verleiten laftt. Wenn der innere 
Mensch ausreifen wird, dann wird die Kunstlerin 
Bedeutendesleisten, wiewenigeihrer Kolleginnen. 

— Sergei von Bortkiewicz gab einen Klavier- 
abend mit eigenen Kompositionen. Es ist nun 
schon bei der Besprechung neuer Kompositionen 
fast zum Stichwort geworden: er hat keine eigene 
Note. Das scheint tatsachlich das Kennzeichen 
der meisten heutigen Produktionen zu sein. Was 
soli man auch dazu sagen, wenn jemand Nur- 
Nachempfundenes, Unecht-Gefuhltes in ange- 
lernter, nicht fibler Form als Eigenes ausgibt? - 
Herma Studeny (Violine) undjeanie Buchanan 
(Klavier), zwei Damen mit besserem konservato- 
ristischen Konnen spielten beide gleich schlecht 
und gleich gut. Das Konzert hatte unter- 
bleiben durfen. — Nicolas Lam bin on, Konzert- 
meister des Bluthner-Orchesters, brachte mit 
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solidem, tuchtigem Konnen (das Staccato ist 
besonders schon, der Ton im ganzen zu robust) 
eine Anzahl kleinerer, urn nicht zu sagen: un-: 
bedeutender, Stucke zu Gehor. Sein Temperament 
ist leider zu §uBerlich, er hat wenig Sinn fur 
das Detail und fur die feinere Nuance. — Flora 
Scherres-Friedenthal (Klavier). Ein schoner 
Anschlag, PrSzision und noble Auffassung lassen 
bei der bejahrten Kunstlerin vermuten, daB ihr 
in guten Tagen auch Kraft und Leidenschaft zur 
Verfugung standen, urn Ganzes hervorzubringen. 

Arno Nadel 

In J. von Raatz-Brockmann lernte ten 
einen Sanger kennen, derberufen ist, in unserem 
Musikleben eine Ausnahmestellungeinzunehmen. 
Sein Bariton ist von einer Kraft, wie ihn nur 
wenige besitzen, der Vortrag bis in die klein- 
sten Details durchdacht und doch groBzugig. 
Fritz Lindemann begleitete am Klavier in 
hervorragender Weise und verhalf dazu, 
diesen Abend zu einem unvergeBlichen zu 
machen. — Am Tage darauf horte ich Johanna 
Gasser. Die Sangerin steht in technischer 
Hinsicht fiber dem Durchschnitt, ihr Vortrag 
dagegen laBt noch viel zu wunschen fibrig. — 
Maria Heumann besitzt eine wohlklingende 
Stimme und eine ganz angenehme Vortragsweise. 
Sie brachte auBer bekannten Liedern eine neue 
Komposition „Wenn ich mit Menschen- und mit 
Engelzungen redete a fur Alt, Violine, Harmonium 
und Klavier von Arnold Mendelssohn zur Ur- 
auffuhrung, die sich als eine Niete erwies, 
obwohl Eduard Behm (Klavier), Karl KSmpf 
(Harmonium) und Alberto Curci (Violine) 
ihr moglichstes taten, der Neuheit zu einem 
Erfolge zu verhelfen. — Helena Lewyn gab einen 
Klavjerabend, der recht erfreulich verlief. 
Ihre Technik hat sich noch vervollkommnet und 
ihr Vortrag vertieft; die b-moll Sonate von 
Chopin spielte sie sehr schon. — Einen groBen 
Verehrerkreis scheint Marietta Mai ten zu be- 
sitzen. Ich hatte bisher keine Gelegenheit sie 
zu horen; aus ihren Leistungen an diesem 
Abend kann ich mir ihre Beliebtheit nicht recht 
erkliiren. Moglich daB die Sangerin indisponiert 
war; in der Tiefe klang ihr Alt oft sehr schon, 
in der Hone versagte er jedoch vcrilstfindig. — 
Die Sangerin Jetta Rintel mochte gem neben 
ihrer guten Stimme durch verstiindnisvollen 
Vortrag wirken, geht aber dabei — sogar bei 
ganz einfachen Volksiiedern — zu weit und 
erregt gegen ihren Willen die Lachmuskeln der 
Zuhorer. Ein mehr natiirliches und weniger 
gekunsteltes Singen wurde ihr nur zum Vorteil 
gereichen. Unter den Mitwirkenden fiel Eva 
de Vries durch den Vortrag ei» er Violinsonate 
von C6sar Franck vorteilhaft auf; Henrik de 
Vries spielte noch eine Suite fur Flote von 
Godard und Willem Dene" die Variationen fiber 
ein Rokoko-Thema fur Cello von Tschaikowsky. 
— Minna Dahlke (Gesang) und Elena For- 
mic hi (Klavier) gaben ein gemeinschaftliches 
Konzert,dasdurch ein sehr reichliches Programm 
auffiel. Beide Damen haben fleiBig gelernt und 
brachten es zu Leistungen, die jedem Konser- 
vatorium zur Ehre gereichen wurden, fur den 
Konzertsaal aber noch zu schulerhaft wirken. 

Mix V o g e 1 

Der Liederabend von Annie Reh bot nichts, 
was einen besonders lobenden Hinweis bedingte. 

Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




378 
DIE MUSIK IX. 6. 




Eine wenig groBe, nicht tragende Stimme, ge- 
ringes Ausdrucksvermogen, verbunden mir der 
Neigung, ZeitmaBe ungebubrlich zu dehnen, 
zeigten die SJngerin auf einer noch recht ent- 
wickelungsbedurftigen Stufe, deren Vervoll- 
kommnung einzig durch strengste Selbstzucht 
und Jachmfinnische Schulung zu erreichen ist. 

— Ahnlicbes gilt auch Helene Obroriska. 
Was dieser Pianistin zurzeit noch fehlt, ist in 
wenigen Worten nicht erschopfend zu sagen. 
Den „Papillons w blieb sie so ziemlich alles 
schuldig, Beethovens op. 31 bewSltigt sie auch 
technisch nicnt. Die im selben Konzerte mit- 
wirkende Else Sievert ist ebenfalls noch nicht 
so weit, den Beifall ernster Kritik zu erringen. 
Die stimmliche Ausbildung lfiBt zu wunschen 
ubrig, und einer deutlichen Aussprache ist schein- 
bar gar keine Beachtung geschenkt. — Herbert 
Dittler ist ein Geiger, der Qualitaten besitzt. 
Sein kraftiger, gesunder Ton, naturliche Intel- 
ligenz und recht erheblich geforderte Technik 
geben ihm auf weitere Beachtung Anspruch. 
Tartini's g-moll Sonate gelang sehr gut, auch 
die lebhaften Satze des E-dur Konzerts von 
Bach. — Sieben Lieder mit Kammermusik- 
begleitung (Streichquintett, Holzblaser und Horn) 
von Alfred Stern brachte Arthur van Eweyk 
zum ersten Male zu Gehor. Der Autor war 
wohl hierbei von dem Bestreben geleitet, in das 
Einerlei der vom Klavier als Begleitungsinstru- 
nu-nt beherrschten Gesangsliteratur eine neue 
Nuance zu bringen. An sich ist diese Idee gut, 
nur hatte Stern darauf Bedacht nehmen mussen, 
inwieweit sich die Verwendung dieses relativ 
groBen Apparates rechtfertigen lieBe, sei es, 
daB das Klavier illustrativ nicht ausreichte, Oder 
daB der Text respektive das musikalische Milieu 
eine derart reichgestaltete Begleitung erforderte. 
Nichts von alledem. Die kleinen, einfach em- 
pfundenen Gedichte erfahren hier eine recht 
harmlose und herkommliche Vertonung, die 
auch in der orchestralen Ausmalung nicht be- 
deutender wirkt; es ist keine Kongruenz zwi- 
schen der Belanglosigkeit der musikalischen 
AuBerung zu den aufgebotenen Mitteln. Van 
Eweyk setzte sich mit voller Kraft auch fur 
diese Novita*t ein und ersang sich, dank seiner 
schonen Begabung, den Beifall des Publikums. 

— Neu waren auch eine Reihe GesSnge aus 
der Feder Erich J. Wolffs, mit denen Julia 
Culp das Programm ihres zweiten Liederabends 
bereicherte. Wie von fruheren Arbeiten Wolff's 
bekannt, liegt ihm vornehmlich die subtile Ge- 
dankenwelt feinst-gesponnener Lyrik. Ohne 
durchaus selbstandig zu sein, ist es sein stark 
entwickelter Klangsinn, sein apaiter Geschmack, 
der ihm ratend und heUend bei seinen Ein- 
gebungen zu Gevatter steht; so daB groBtenteils 
intime Stimmungen vorwiegen, die notwendig im 
groBen Saal EinbuBe erleiden mussen. Gleich- 
wohl gelang es der Kunst der Sangerin im Ver- 
ein mit dem keinen Wunsch unerfullt lassenden 
Begleiter, einen schonen Erfolg zu erzielen. — 
Gut schnitt der Geiger Alberto Curci ab, 
dessen ausdrucksvoller Ton und versiandnis- 
volles Spiel ihn auf ein hoheres Niveau verweisen. 
Anerkannt sei besonders das Bemuhen, dem 
Stile unserer GroBmeister, fur den sich der Sud- 
lander doch erst erziehen muB, nahezukommen. 
Wollte der Kunstler nur in Zukunft darauf be- 
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dacht sein, die durch nervoses Temperament 
hervorgerufenen, recht grotesk wirkenden Korper- 
bewegungen sich baldigstabzugewohnen. — Das 
Philharmonische Trio fuhrte an seinem 
zweiten Abend ein neues Trio von Richard Stohr 
Es-Dur op. 16 zum ersten Male vor. Das Werk 
macht in seinen Einzelsatzen verschiedenen Ein- 
druck; soentbehrt das einleitende Allegro des ver- 
bindenden Flusses, zu oft reiBt der Faden ab, 
rhapsodieenhaft treten neue Gedanken auf und 
losen dasGewebe; besser, weil geschlossen, geben 
sich die Variationen, die interes>ant gemacht sind, 
und deren Kunstart dem Komponisten gut zu 
liegen scheint. Der groBte Fehler ist in der viel zu 
groBen Lange der Arbeit zu suchen;um diese zu 
begriinden, bedarf es einer GroBzugigkeit, einer 
Vertiefung der thematischen Verarbeitung, die 
ich hier vermissen muBte. Einen GenuB ganz 
besonderer Art gewahrte die prachtige Wieder- 
gabe der Solo-Sonate in d-moll Bachs durch 
Anton Witek. — Am BuBtag lieB sich der 
Mengeweinsche Oratorien- Verein unter 
Leitung seines Dirigenten Fritz Kruger horen. 
Das Programm umfaBte einen von dem Leiter 
des Vereins komponierten Psalm 130, sowte das 
Requiem von Mozart. Kruger ist Eklektiker, 
der es versteht, gut gearbeitete, modern klingende 
Musik zu schreiben. Er beherrscht das Material 
und erzielt durch gut herbeigefuhrte Steigerungen 
eine im ganzen eindrucksvolle Wirkung. Wie 
hier, so auch im darauffoigenden Requiem bielt 
sich der Chor recht wacker und zeigte, daB 
tuchtig studiert wurde. Nur muBte noch auf 
elastischeres Nachgeben sowie auf Veredelung 
des Klanges hingearbeitet werden. Als Solisten 
wirkten die Damen Grumbacher - de Jong 
und Hassenstein und die Herren Funk und 
Schwendy neben dem Organisten Friedrich 
Wiedermann mit. — Oscar Fried dirigierte 
im dritten Konzert der Gesellschaft der 
Musikfreunde die dritte Leonoren-Ouverture 
und Brahms' Vierte Es war interessant, wie 
sich Fried mit der Symphonie abflnden wurde; 
ist doch sein Verhaltnis zu Brahms vor der Hand 
noch kein geklartes. War bei dem Talent dieses 
Dirigenten immerhin eine achtbare Leistung zu 
erwarten, so muBte die Art, wie er sich diesen 
Brahms aneignete, Respekt abnotigen. Zwischen 
der Ouvenure und der Symphonie spielte Anur 
Schnabel in seiner noblen Art und mit sicherem 
Stilgefiihl Mozarts d-moll Klavierkonzert. Schade, 
daB die unbekannte Kadenz da einen fremden 
Ton hineintrug, der zum Ganzen so wenig passen 
wollte. Gustav Kanth 

Der Berliner Liederkranz bot an seinem 
Winterkonzert unter der umsichtigen Direktion 
von Max Burkhardt ein recht anregendes 
Programm, dessen Ausfuhrung dem Publikum 
ausnehmend gefiel. Ich wurde allerdings raten, 
technisch schwierige Chore wie etwa: „Die 
Macht des Gesanges" zurzeit noch nicht zu 
studieren da der Sinn und das VerstSndnis der 
Mitglieder des Vereins mehr nach der Volkslied- 
literatur hinneigt, aus deren reicher Fulle einige 
gut ausgewahlte Stucke ganz famos gelangen. 
Der mitwirkende Cellist Willi Deckert konnte 
dagegen mit dem Vortrag der a-moll Sonate von 
Grieg den Anspruchen, die man billigerweise 
an ein Konzert stcllen muB, nicht entsprechen. 
— Recht bedauerlich war es, daB sich am Bufl- 
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tag nur wenfge ZubSrer elngefunden batten, urn 
dem Orgelipiel van Walter Fischer zu lauscben. 
Ef spiel te Llszts Variationen fiber den bekannten 
Basso ostlnato von Bach. Vcihevoll und er- 
bebeud durchUang den Raum des Christen Ge- 
wissensnot: das Weluen, KZagen und Zagefl t die 
Angst und Not, bis endlich die aus gllublgem 
Herzen gcwonnene Zuveraicht: »Was Gott tut, 
das isr wohlgetan* (Schlufichoral} auch den H5rer 
ganz in den Bannkrefs dteser eigenartigen* poe- 
tischen Verherrilchung Bacbscher Gedaaken zog. 
Fischers Vortrag dieses XPerkes war vortrelWcb, 
wfirdlg einea unserer ersten Berliner Organist en. 
Von den Mitwtrkenden sei neben J. Repelaer 
faeeondersGertrudDledel-Laaflhervorgehoben, 
deren tonsebftne Stimme sich ffir die gelstlkbe 
Muslfc gut elgnete. Au&erdem spielte Nicolas 
Lembinon recbt bfibsch ein ige Viol Jnsacfaen. — 
Von den Slngerin nen mftchte ieb in enter Steile 
Ethel Peake nennen. Dieae strebsame Kfinstlerin. 
1st im Vollbesltz eEner umfiutgreichea und achfin 
timbrierteu Meizosopran stimme* Die T5ne 
sprectacn jctzt in alien Lagen so letcht und gleich- 
mlQlg an, daB man aucfa in dcrge&angstechnlschen 
Bntwlcketung einen schfrien Fortschritt feststellen 
konnte. Nur der Vortrag bediirfte nocb welterer 
Kultur, ua grfuere Wirkungen auszulfisen. — 
Past ein Spiegel bild dlebes Konzertes bracbte 
der Lfederabend von Rose Loeniug (Soprani 
und Gertrud Crohn (Alt). Denn abgeftehen 
von dem recbt unbebolfenen Duettieren der 
beidenDamen und derstlmmllcb gam unbegabten 
Altistin, erf rente allein Rose Loening durcb einen 
fur eine Anfftngerin selien schdnen und mu&lka- 
llscben Vortrag, Lieder aus Schuberts ^Winter- 
relse" wurden mit so starker Innerer BetelHgung 
gesungen, da& man wlllig manche Unschtabeften 
ibres kleinen und technisch nlcbt sehr geschuf ten 
Organs fiberb&rte* — Aucb Meia Z lot nicks 
hatte Scbubertscbe Lieder anf Ebr Program m 
gesetzt* doch in klugem Bedacht nur solcbe 
wehmutig-elegiscben Charakters, die ihrer zart 
und welch kllngenden Sop ran stun me und ibrem 
eigeaenEmpflnden wobl am meisten entsprecben, 
Der Mebrzahl der ausgewlhlteu Lieder, unter 
denen aicb aucb zwel unter Brahms' ElnfluQ ge- 
scbriebene neueGesInge von Ercb Krakauer 
beranden, wohnte die gleiche Stimmung Inne. 
Und In diesem engen GebJet erreicht Meta 
Zlotnlcka aucb zwclfellos tiefcr gefaende Wr- 
kungen. Sobald sle aber kriftigere Ak rente 
odcr and ere, freudlgere AfFekte darzustellen unter- 
nimtnr, acheltert ihr Vortragstalem eben&o wie 
Ihre Gesangskun&t Sehr geichickt und fein- 
ffihllg begleitete fibrigtus an diesem Abend Alfred 
Simon. - Einen ebenso bewlbrten Pianisren 
faatte Margarete Dlttmar an Fritz Lindemann 
gewonuen. Nar bade dieser elne ungleicb 
sebwierigere Aufgabe, da die Konzertgeberin 
weder rhvthmiscb richer, nocb aucb technisch 
gewandt genug sang, urn durcb ihre Vortrige 
elne kftnstlerischeBetftiguoganzuregen* LedlgHch 
zwel sehr hubsche Talentproben von Alexander 
Schwartz; die Lieder „Mein Herz 1st wie ein 
See so weit" und „Wlsche 1m Wind** bildeten 
das kQnstlerische Ergebnis des Abends. — Auf 
nfebt viel h5herem Niveau stand der Lieder* 
abend von Olga von Welden, Ihre Stimme 
entbebrt des KJangrelzes und weist auch In der 
Schulung noch erhebliche L&cken auf. Somit 



kamen die Lieder ihres Programme, das in 
dankenswerter Veise nur moderae Komponisten 
berfickslchtiftte f nlcbt m voller Geltung. — Zwei 
von ibrer frfiberen Bubnentitigkeit her bekanme 
PersGnlicbkeiten: Juan Luria und Paula Hahne 
konzertierten mit groCem iufieren Ertolg. Ich 
mfichte der Singe ri n denVorzug geben . Venn d iese 
auch nur elne in der Mitteltage lelcht an- 
sprechende und angenebm kllngende Stimrtie 
besltzt, so verm tgsie doch durcb threscbarmante 
und bestrickende Vortragsweise mebr zu inter* 
essteren, ats Juan Luria, Dieser aingt unter 
fortwlbrendem Scbleifen bzw. AbreiQen der Tfine 
mebr buhnen- als konzertmiBig* Auch kann 
seine groQe und vollklinjteode Bari tonsrim me nlcbt 
fiber die zahlreichen Mlnget in der Tonbildung 
und Dynamik hinwegduschen. — Zum Scblufi 
wire nocb fiber zwel Klavierabende zu be* 
rlchten. Urn mit dem veniger Erfreulfchen zu 
beginnen, m6ge z unlet st Fritz Lubenow er- 
wibnt werden, der etwas reicbllch pedanti&ch 
spiel te, Ttchmk und Pedal&plel reicbten z- B. 
fiir die Sonate von Wilbelm Berger nicht aus, 
und fiberdies vernicbtete auch scin trocken 
kltngender AnscbJag die Poesie der Cfaopin- 
Werke fast vflltfg. — Teit eher kann Lilli von 
Roy-H5hnen auf das Interesse der Fachkrelse 
An«pruch erheben* Nennt dieae Dame doch ein 
hfibscbes Temperament und eine solide Tecbnlk 
ihr eigen, obgleich die rechte muslkalische Ver- 
tiefung in die zu inter pretlerenden Werke nocb 
Immer zu wflaacben fibrig Ilflt Ihre Konzert* 
partnerin Ella Schmucker (Sopran) besitzt 
ebeofalls muslkalische Begabung* Doch mufite 
sic aur die Vokaiisatlon und die Tonbildung In 
dcrHOhe noch rtiehr Gcwicbt Jegen. Jcdcnfalls 
zeiebnete sich dieser Abend durcb ein gewisees 
kfinstlerlsches Gtprige aus. 

Georg Schfinemann 
Gertrud Scbeibe] (Klavfer) und Ann! Stel- 
neck-Maybaum (Sopran) verelnigten sich zu 
clnem so dllettantenbaften Musizleren, wie es 
elgentlicb nlcbt in den Konvertsaal gebflrt Das 
Spiel der Pianist in 1st teebntscb unklar, entbebrt 
Jeder Plastik und Jeder sinngemifien Phrasierung. 
Die Stimme der Slngerin 1st zwar an sich nlcbt 
libel, ist aber so vol Is tin dig ungeschult* daB sle 
in keiner Veise zu Offentltcbtm Auftreten be- 
rechtigt 1st* — Im Bluihner-Saal ftihne sich 
Ludwtg Schmldthauer als trefflicber Orgel- 
spleler ein. Er beherrscht nlcht nur die Tecbnik 
des klassischen StllSj «ondern er versreht auch 
dutch geschlckte Farbenmlachung die Register^ 
ffiile efner modernen Orgel Ins rechte Licht 
zu setzen. Das .Ave Maria* von Arcadelc-Liszt 
war in diesem Smne zwar sehr Interesssnt, aber 
doch ein wenig zu modern. Die rottwtrkende 
Slngerin Rosa Kahllg bot weutger Erfreuiichcs. 
Ibre Stimme kllngt in der Tiere gaumlg, auQer- 
dem berrscht die Neigung zum Deionieren vor, 
und die Aussprache endlich (namentltcb des A 
wie O) 1st sehr scblecbt — Gottfried Gale ton 
1st noch immer mit seiner Vo rile be fur die 
zartesten Farbennuancen bebaftet, wobei ihm aller- 
dings eine ubcrraschende Welch belt des An- 
sc blags zur Verfugung stebt. Aber es 1st gut, 
da Q er jetzt gelegentlich einige krtrtlge Akiente 
beimlscbt, wenn ibm aucb die voile, brelte, 
massige Klangwirkung fehlt: sein Forte kJingt 
laur f aber nlcbt kraftvoll und saftlg, — Von 
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Konzert am 24. November im Klindworth-Schar- 
wenka-Saal interessierten am meisten die Geigen- 
vortrSge von Dr. Wolfgang Biilau, die durch 
saubere Technik, glattes Spiel, einen gesang- 
vollen, wenn auch kleinen Ton und durch ge- 
schmackvolle Darstellung auffielen. Weiter 
interessierte die Passacaglia fur zwei Klaviere, 
op. 81, von Hugo Kaun, die ihre erste Berliner 
AuffQhrung durch Bruno Hinze-Reinhold und 
Charlotte Kuhne erlebte. Es ist ein durch und 
durch gediegenes und wie aus einem Gusse ge- 
schaffenes Werk, das das ernste schone Thema 
mit einer Fulle funkelnder Harmonie umgieOt 
und die feinsten pianistischen Effekte mit einer 
meisterhaften Arbeit verbindet. Uber die San- 
gerin Frida Kotelmann-Heese ist nicht viel 
Gunstiges zu sagen. Erstens war sie indisponiert 
und zweitens storte die schlechte Aussprache. 
Die durch eigentumliche Mundstellung bedingte 
unschone Tongebung hindert das an sich schone 
Organ, sich voll zu entwickeln. — Die sehr 
junge Use Veda Duttlinger ist ein ausge- 
sprochenes Geigentalent, das zu den groliten 
Hoffnungen berechngt. Ihr ungewohnlich grofler, 
schlackenfreier Ton und die Reinheit ihrer 
Doppelgrifftechnik fielen mir angenehm auf. 

Max Burkhardt 

BONN: Symphonie D-dur von Erwin Lendvai, 
Urau ffuhrung, war das Ereignis der bis- 
herigen Konzertsaison unserer — wegen ihrer 
Beethovenfeste — als musikalisch angesehenen, 
in Wahrheit jedoch ganzlich unmusikalischen 
Stadt. Konzerte sind in Bonn Gesellschafts- 
abende, an denen man in grofier Toilette einige 
Stunden angenehm verbringt. Besucht sind des- 
halb nur die unter GrGters' Leitung stehenden 
sogenannten grofien Konzerte des stadtischen 
Gesangvereins. Die Symphoniekonzerte Sauers, 
die die genannten anderen an innerem Wert be- 
deutend iiberragen, sind fur die wenigen wahrhaft 
musikalischen oder wenigstens musikliebenden 
Besucher. Es mull daher Sauer ganz besonders 
hoch angerechnet werden, wenn er trotz alien 
Sulieren MiBerfolgen sich nicht davon abschrecken 
lafit, von Zeit zu Zeit in Bonn noch nicht Ge- 
hortes auf seine stets gediegenen Programme 
zu setzen. Wagt er gar eine Urauffiihrung, so 
kann er des Dankes der wahren Musikfreunde 
umso sicherer sein. So kann er auch mit Ge- 
nugtuung auf den 20. November 1909 zuriick- 
schauen, als er die Symphonie des bisher iiber- 
baupt wenig bekannten, jedenfalls aber hier 
vollig unbekanmen Erwin Lendvai das Licht der 
Welt erblicken liefi. Die Symphonie fand in 
dem Teil der hiesigen Tagespresse, bei dem 
die Symphonie mit Brahms aufhort, eine glatte 
Ablehnung, wShrend ihr der andere Teil eine ge- 
rechte Wurdigung zukommen lieft. Das Publikum 
nahm die vom Orchester prachtig gespielte, 
eminent schwierige Neuheit mit grofter, von 
Satz zu Satz sich steigernder WSrme auf, die 
dem anwesenden Komponisten mehrere Hervor- 
rufe einbrachte. Lendvai's Symphonie, die durch 
Inhalt und Form ganz aufterordentlich fesselt, 
deren Sprache von groftter Kiihnheit, dabei aber 
stets edel ist, zerfallt in vier Teile. Der erste 
mit „Invokation a bezeichnete Satz mutet mit 
seinem ruhigen Dreitakt stark religios an Leise 
Harfenarpeggien beginnen den Satz, Streicher 
folgen, dann Holzblaser, bis gegen Mitte des 
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Satzes Blech, insbesondere Posaunen — ver- 
stfirkt durch ein sogenanntes Tenorhorn — „breit 
und wurdevoll" das Hauptmotiv bringen und 
durchfuhren. Nach starken Kontrasten, die der 
Komponist uberhaupt liebt, schlieBen langge- 
haltene Trompeten den auflerordentlich schonen 
ersten Satz. Der zweite Satz, „Fantasie a genannt, 
bringt alle Taktarten in buntem Durcheinander. 
Da hort man einen ruhigen Dreitakt, der aber 
bald durch einen schnellen Zweitakt abgelost 
wird, um dann mit einem ruhigen Viertakt zu 
enden. Auch an Instrumentationskunsten l&Qt 
es der Komponist in diescm Satze nicht- fehlen, 
sogar Kastagnetten verschmaht Lendvai nicht. 
Inhaltlich ist auch der zweite Satz bedeutend, 
ohne indessen meines Erachtens ganz den ersten 
Satz zu erreichen. Wahrhaft edel ist dagfgen 
der dritte Satz: „Nanie a . Hier geht ein ernster 
und ergreifender Trauergesang an uns voruber, 
ein Tongemalde von grofiter Pracht und Schon- 
heit. Eigenartig ist namentlich in diesem Satz 
die Instrumentation, insbesondere fallt ein Zwie- 
gesprach zwischen den Blasern mit fuhrendem 
Englisch Horn und Harfe auf. Man wird 
etwas an die Harmonieen von Liszts w Angelus u 
erinnert. Stark bevorzugt ist namentlich in 
diesem Satz die Fortschreitung in Ganztonen. 
Der dritte Satz scheint mir der bedeutendste 
der Lendvai'schen Symphonie zu sein. Herrscht 
in ihm die Trauer, so herrscht im letzten Satz 
die hinreifiende Freude. Ein „Bachanal u malt 
uns der Komponist. Witzig setzt das Fagott 
ein, in fugierter Form folgen die Streicher, 
immer lustiger wird's in den Blasern, bis ein 
wahrhafter Taumel das ganze Orchester erfafit. 
Da hort man polternde Trunkenbolde, dort be- 
Iauscht man ein tandelndes Liebespaar, aber 
alle iibermannt wieder die Lust, und jauch- 
zend klingt der Satz aus. Zweifellos haften 
dem Werke auch noch manche Schwachen 
an, im ganzen aber scheint man es in Lendvai 
mit einem vielversprechenden Talent zu tun zu 
haben. Dr. Adolf Klenter 

QRESLAU: „Das letzte Abendmabl", ein 
" Oratorium von dem Franziskanerpater Dr. 
Hartmann von An der Lan-Hochbrunn, 
erlebte hier eine von der Theodor Paulschen 
Gesangakademie vorbereitete, guteAu ffuhrung. 
Es gewiihrte einen eigenen Reiz, den Kompo- 
nisten, der sein Werk selbst Ieitete, in seinem 
mit Orden (!) geschmiickten Franziskanerhabit 
auf dem Podium zu sehen und zu beobachten, 
wie er mit der Routine eines erprobten modernen 
Dirigenten Chor und Orchester Ieitete. Der 
kunsilerische Erfolg stand aber zu der sensa- 
tionellen Aufmachung — der Furstbischof von 
Breslau hatte das Protektorat ubernommen — 
in keinem Verhaltnis. Hartmann schildert die 
Einsetzung des Abendmahls durch Christus in 
der Hauptsache mit den Worten der Bibel und 
mit einer Musik, die ganz im alten Geleise ein- 
herschreitet, gem in Fugen und Imitationen zu 
uns spricht, auch zu mystischen Geschehnissen 
ganz einfache Melodieen bildet und nirgends einen 
charakteristischen Einschlag hat. Stimmung haben 
nur die an den Gregorianischen Gesang sich 
anlehnende Stelle „Nehmet hin und esset*, das 
folgende „Venite adoremus" und ein leider zu 
lang geratener, hinter der Szene zu singender 
Chorsatz „Ave corpus Christi". Solistisch waren 
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an der Auffiihrung beteiUgt Marie G&tze, 
Thomas Denys, Heinrfcb Bias el und Gild* 
Galassi. Die letztgenannte Dame, die man bub 
Ncapel bemuht hatte* verdarb ibre Parti e voll- 
stflndlg durch ein auffallend starkes Tremolo. 
Das Publikum nabm das Werk wohtwollend 
auf. — Im dritten Abonncment&konzert des 
Orchestervereins fiberra&ebte Dr* Dohrn 
mit einer Auffubrung der vlerten Symphonic von 
Brahms, die in plaatischer Klarbeltund pacfceoder 
Wirkung sicb mtt der seinerzeitigen Auffuhrung 
der Melninger K ape He unter Stein bach messen 
kann. AuBerdem wurde mit dem Spitzer&chen 
Minnergeaaugverein und Ottille Metzger 
die Alt-Rhapsodie von Brahms aufjgefBhrt* Das 
vierte Abonnement&konzert, das der Orcbester- 
verein mit der Singakademie veranstaltete, 
brachte Beethovens „MIssa solemnls* in vor^ 
treJfHcher Ausfubrung. Die So I la ten Anna 
Stronck-Kappel, lions Dtirigo, Rtcbard 
Fischer and Arthur van Eweyk lieQen keinen 
Wunsch unerfullt und paflten zudem itusge- 
zeichnet zuBammen. Die Orget bediente A n so rge, 
und das Violfnsolo im Benediktus splelte Her- 
mann Behr. Behr leitet aucb dieses jabr 
wieder die vom Orchesterverein ressortierenden 
Mittwochkonzerte mit be&tem Erfolge. — Eine 
Kraft ersteu Ranges baben wtr In Alfred 
Wittenberg fur unaere Karamermusik-Abende 
gewonnen, und das Publikum srrSmt nun wieder 
to hellen Scharen den schon ganz verodet ge- 
wesencn Kammermusik-Abenden zu. Die Herren 
Behr, Hermann und Melzer sind dem neuen 
Manne ei frige und wurdige Partner. — Inter- 
essant war das Auftreten Sigfrld Karg-Elerts 
als HannoniumvlrtuQfie. An einem wunderbaren, 
einen unerschdpfllcben Farbenreicbtum in slch 
scblfellendeu Kunstharmoniuni von Johannes 
Titz spielte er eine Partita eigener Kom position 
mit glinzender Tecbnik und zwingendem Aus* 
druck. — Von Solisten hftrten wir Max Auer- 
bach und Genrg Dohrn, die Stucke fur zwei 
Klavlere spiel ten t Artur Schnabel und den 
Baritonisten Hanfstaengl, aowie Elena Ger- 
hard!, Gertrud Lange* Eras CornlH und 
Susanne Dessoir, J. Schink 

DRESDEN: Das zweite Hoftheaterkonzert 
der Serle B war ausschlieBLich Brahmsscher 
Kunst gewidmet. Dies 1st urn so erTreulicber, 
als dieser Meister In Dresden bei Lebzeiten nur 
langsam EinlaB find, so wo b I bei der Konzert- 
leltung vie belm Publikum, Dieses hat leidcr 
noch imroer nicbt den Schlussel zu den goldenen 
Pfortea Brahmsscher Musik gefunden, aber da 
Scbucb in bewundernswerter Elastlziiitjetzt&ein 
Hen fur Brahms entdeekt und fur dessen Inter- 
pretation einen eigenen Stfl gefunden hat, so 
wird das Publikum bald ebenfalls zur recbten 
Wfirdigung dea Melsters Johannes gelangen. Wie 
Ernst von Scbucb die zweiie Symphonie D-dur 
Uebevoll und mit Vcrleugnung slier seiner 
Effektnelgungen, mit zartester Fefnhelt, lebens- 
vollster Rhythm ik und kraftvoller Zentralisicrung 
herauaarbeitete, das sicbert Ihm Aospruch auf 
hGcbste Anerfcennung. Hermann Kutzschbacb 
dlrigierte mit GrSDe der Auffissungdie H tragiscbe 
OuvertOre 4 sowie das wunderretcbe, bisber in 
einem Hoftbeaterkonzen noch nicbt gehfirte 
Klavierkonzert B-dur, dessen Soloteil Artur 
Schnabel mitvollendeter MeUterschaft vortrug. 
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Er veratlrkte den Eindrnck seiner in jeder Hin- 
atctit boebbedeutsamen Leistung noch durch die 
Tiedcrgabe der Rhapsodic b-moll, — Im zweiten 
PhilharmonUchen Konzert bereitete Dr* 
Roemer, der neue Bay re ut her Parsifal, den 
Hfirem eine sch were Enttluscbung. Seine Stirnme 
klang unschAn, dunn und peinlicb nasal, aein 
Vortrag war fkrblos, seinem ganzen Auftreten 
mangelte der Glanz der Personlicbkelt, so dau er 
kaum einen schwachen Achtungserfolg zu ver- 
zeichnen hatte. Urn so herzlicher war die AuF- 
nahme, die dem lustrum en talsolisten des Abends, 
Ferruccio Bus on i, bereitet wurde, an dessen Spiel 
man Verinnerlicbung der Aurfassung und spar- 
samsten Pedalgebrauch *l& scbdntte Vorzuge zu er- 
kennen batte. — ZwelAuff0brungen des von Albert 
Rdmbild auf die b5ebste Sture der Lei&tungs- 
fablgkeit erbobenen Martln-Luther-Kircben- 
chora mit dem tf Dcutschen Requiem" von 
Brahms als Hauptverk t sowie eine wohlgelungene 
AurTubrung des Hindelsoben v Mes^ias a durch 
die Robert Scbumannscbe Slngakademle 
unter Albert Fuchu zeugien von emster PBege 
der kfrcbllcben Musik in unserer Stadt; dazu 
geb-Bne aucb eln bfichstgenuBreicherOrgelabend 
von Alfred Sittard, wobei die gewaltige Fuge 
B-A-C-H von Mai Reger den HGhepunkt des 
Program msbildete. — Ein Kamroermusik-Abeod 
von Gustav Schumann, Erdmann War was und 
Arthur Zenker hob sicb durch feln abgetffnte 
Ensembleleistungen aus den Niederungen der 
Durcbscbnitt&konzerte faeraus, ebenso der erste 
Beethoven* Abend von Laura Rappoldi-Kabrer 
und Adrian Rappoldi* Dieser zeigte sicb in 
einem Solo abend noch all ein Geigenvinuos von 
gllnzender Tecbnik und groOem, festem Ton, 
— Raoul von KoczalskI hieU man ala Chopin- 
Interpreten gem willkontmen und freute Rich 
seines gereiften, eras ten Spiels. — Der cin- 
helmi&cbe Pianist Rudolf Feigerl verdiente slch 
mit einem Solokonzert voile Anerkennung, und 
MiscbaEIman entfesaelre mit seinem berrlicben 
Geigenspiel einen wibren Sturm der Be* 
geJsterung. — Die LLederabende von Olga 
von Scbm id, einer stimmllch sehrbegabten, aber 
im Vortrag noch zu wenlg indlvidualtsterenden 
Singerln, und von Erich Hanfstaengl hinter* 
lie&en befriedigende Eindriicke. 

F. A, GeiQler 
CRANKFURT a, M.: In der letzten Zelt gab 
r es verschiedene Konierte^ die sicb mit sieg- 
baftem Klange Oder Im Glanie eines besonderen 
Interesses aus der Masse der vieUuvielen 
hernushoben. Da war Eunicbst eine geradezu 
vollendete Wiedergabe des HAndelscben Judas 
Maccabftus* im ersten Konzcn des verdlenst* 
vollen CIcilienvereins unter der plastlsch 
belebenden, die gr6Dte Klangfulle hervor- 
zaubernden Lehung Willem Mengelbergs. 
Chor und Orchester, die seinen Intenttonen 
willig folgten f gaben ibr Bestes; man merkte 
wieder, was an Hfindel unvergingllch ist t und 
gab sicb der Erkenntnls bin, wie gut es 1st* dafl 
Jetzt der Verein wieder^ wie In fruheren Jahren, 
den gleichen Dlrigenten wie die Museums- 
gesellscbaft bat Wurde vom genannten 
Cborveretn HIndels, bo wurde von der letzteren 
Haydns gedacht, mit der klar wledergegebenen 
G-dur Symphonie No. 13 und dem Ceilokouzert 
Hier war Pablo Casals der bewltarte SoHst, 
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der auch in einer Bachschen Suite sein Ton- 
und Stilempfinden in beste Erinnerung brachte, 
wahrend in dem Oratorium Elisabeth Boehm- 
van Endert, Frau Werner-Jensen, John 
Coates und Carl Braun die stimmbegabten, er- 
folgreichen Solisten waren. — Ferner brachte uns 
der stimmenstarke Neebsche MSnnerchor 
eine Urauffuhrung mit dem etwa funf Viertel- 
stunden in Anspruch nehmenden „Andreas 
Hofer* fur Mannerchor, Soli und Orchester 
(Orgel ad libitum), op. 21 des Siegener Musik- 
direktors Rudolf W e rn e r. Die Neuheit hatte guten 
Erfolg, da sie sich als ein Werk erwies, das, ohne 
tief zu gehen, doch auch aufterlichen Wirkungen 
fernsteht, gesund-popular empfunden ist, ohne 
dem Stil des Wagnerschen Musikdramas aus 
dem Weg zu gehen, und eine geschickte und 
gar nicht einmal unoriginelle Schreibart aufweist. 
GrofJe Mannerchore, die freilich in der Intonation 
sehr sicher-bewuflt sein mussen und ein gutes 
Orchester zur Verfugung haben, finden hier 
dankbare Aufgaben. Der Verein und die ver- 
stSrkte Symphoniekapelle des Palmengartens ent- 
sprachen ihnen unter der umsichtigen, tuchtigen 
Leitung des Komponisten recht gut. Solistisch 
unterstutzten die sehr beifSllig aufgenommene 
Auffuhrung Frau Gentner-Fischer, sowie die 
Herren Centner und Breitenfeld von unserer 
Oper. Der Verein sang unter der Leitung seines 
Dirigenten Ferdinand Sen warz aufierdem noch 
Chore von Grieg, Hegar, Wolfrum und Wohl- 
gemuth mit bestem Gelingen. — Groflen Erfolg 
hatten ferner Mischa E I m a n , der aus dem vollen 
schopfende, jugendlich-temperamentvolle Geiger, 
dem nur noch die reife Abklarung fehlt, der 
routinierte, technisch brillant, im Vortrag jedoch 
etwas ungleich gestaltende Pianist Bruno Hinze- 
Reinhold, der uns ein fesselndes modernes 
Programm, u. a. Hugo Kaun, Debussy und Mac 
Dowell brachte, und Alfredo Oswald, der zwar 
noch etwas akademisch, aber musikalisch wert- 
voll und technisch zuveriassig ausgefuhrte 
Klaviervortrage bot. — Die Urauffuhrung einer 
Violinsonate op. 33, a-moll, von Heinrich G. 
Noren, dem erfolgreichen Komponisten der 
w Kaleidoskop"-Variationen, gab den Damen Mina 
Rode und Erika von Binzer Gelegenheit, ihr 
gutes Konnen zu erproben. Die Sonate selbst 
hinterliefl den Eindruck einer aufterlich-virtuosen, 
doch keineswegs einheitlich konzipierten Mache, 
durch die die Violinliteratur nicht sonderlich 
bereichert wird. Theo Schafer 

f~* RAZ: Meistens Besuche von alten Hekannten. 
^-* Grunfeld kam, Godowsky kam, Max 
Pauer spielte in sechs Abenden alle Beethoven- 
Sonaten, die kleine Stefi Geyer geigte, Paul 
Schmedes sang, und alle siegten. — Der 
Grazer Man nergesangverein sang in einem 
Kienzl-Konzert sehr schon neue Chorwerke 
des Komponisten, darunter die sehr wirkungs- 
volle „Heimkunft des Kreuzritters". — Das 
Fitzner-Quartett bot genufireiche Kammer- 
musik. - Zwei Orchesterkon/erte veranstaltete 
das Wiener Kon zertvereins-Orchester, 
beide kunstlerisch hochbedeutsam: eines unter 
Lowe, der Brahms und Bruckner (Romantische), 
ein zweites unter Dr. Muck, der Beethoven 
und Wagner (Faustouverture, Siegfried-Idyll, 
Kaisermarsch) unter Triumphen darstellte. 

Dr. E. Decsey 
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LJALLE a. S.: Die Symphoniekonzerte der 
■* hiesigen Orchester-Vereinigung erfreuen sich 
seitens des Publikums eines besonders lebhaften 
Interesses, das wohl in dem talentvollen Leiter, 
dem ersten Theaterkapellmeister tduard M 6 r i k e , 
seine Wurzeln hat. Morike besitzt eine ausge- 
sprochene Begabung, die freilich noch nicht in 
jedem Werke der verschiedensten Richtungen 
gleich stark zum Ausdruck gelangt. So uberragte 
z. B. die geistige Durchdringung von DvofaVs 
e-moll Symphonie w Aus der Neuen Welt" bei 
weitem die der Pastorale Beethovens, wenngleich 
die rein technische Wiedergabe hier und da 
hinter den Wunschen zuruckblieb. Novitat fur 
Halle war Rimsky-KorssakofPs „Schehera- 
zade a , die bei den hiesigen Orchesterverhalt- 
nissen relativ prachtig bis auf das Violin- 
solo zur Geltung kam. Die Solistin des ersten 
Symphoniekonzertes, Lilly Hafgren- Waag, 
ersang sich mit der Szene und Arie der Agathe 
einen schonen Erfolg, der nur durch ihre Nicht- 
achtung der Vorhalte etwas getrubt wurde. Im 
zweiten Konzert spielte Julius Klengel Eugen 
d^lbert's dankbares Konzert und Tschatkowsky's 
Rokoko-Variationen mit nie versagender Technik, 
tonlich jedoch das Violoncello-Konzert zuwcilen 
etwas zu derb. — Hans Winderstein brachte als 
Solisten im ersten Philharmonischen Kon- 
zert Hermann Ritter, den Erbauerder Altgeige, 
mit, der seine Kunst in den Dienst der „Harold tf - 
Symphonie von Berlioz stellte und miteinigenSolo- 
stucken, darunter einer eigenen Komposition, 
sich als trefTlicher Meister auf seinem edel 
klingenden Instrumente zeigte. Sehr angenehm 
beruhrte auch die Kunst von Lola Artdt de 
Pad ilia, tine ausgezeichnete Ausfuhrung erfuhr 
Strauft* w Don Juan". — Raoul v. Koczalski ver- 
setzte in drei Chopin-Abenden das Publikum in 
helles Entzucken. Schade, dafi er in einigen 
Stucken durch ubertriebenes Tempo rubato und 
Kokettieren mit Trillern den einheitlichen Zu- 
sammenhang gefahrdet. — Von den ubrigen 
Solisten-Abenden verdienten der von Willy Bur- 
mester, der seine alten musikalischen Nippes 
ganz unnachahmlich prasentiert, in groften 
Werken dagegen, z. B. der c-moll Sonate op. 30 
von Beethoven, nicht immer den gedanklichen 
Gehalt voll ausschopft, sowie die Liederabende 
von Lula Mysz-Gmeiner mit Eduard Behm 
am Klavier und von Elena Gerhardt mit Arthur 
N i k i s c h besonders hervorgehoben zu werden. — 
Ein musikalisches Ereignis war das Konzert der 
Dessauer Hofkapelle unter Franz Mi korey, 
wenngleich die Temponahme in Beethovens c-mol! 
Symphonie in den drei ersten Satzen etwas will- 
kurlich und wenig gerechtfertigt erschien. Weit 
hoher stand seine Interpretation von Smetana's 
w Moldau~ , Wagners „Meistersinger tt -Vorspiel, 
Berlioz* „Carnaval romain" und Liszts „Les 
Preludes". Das waren zum guten Teil faszinierende 
Orchesterdeklamationen. — Unter den zum ersten 
Male hier auftauchenden Konzertgebern waren 
leider eine ganze Anzahl, deren Botschaft man 
wohl horte, aber der Glaube an ihr Kunstlertum 
wollte sich nicht einstellen. Merkwurdigerweise 
standen die begleitenden Kunstler, z. B die 
Herrn K. Klanert, Bruno Hinze-Reinhold 
und Ethel Leginska, die eine geradezu erstaun- 
liche Fingerfertigkeit aufwies und nur in der 
Wahl der Stucke ihrer Eigenart entsprechend 
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vorsicb tiger seinmfiGte, ungleicta h fiber. Tech n 3 acb 
recht gefflrdert erscbien audi Sand or Vas, nur 
blicta er den Klavierpoesleen noch zu viel im 
Ausdrucke schuldig* Martin Prey 

LJ AM BURG: Von der Tafel, die das dritte 
1 * PbUharmoniscbe Konzertbereitetharte, 
ttiii d man bungriger auf, als man sicb gesetzt 
batte. Bei dem Naschen bus allzuvielen Schtls* 
seln wird man bekanntlicb nit recbt salt, und so 
ginges aucb an Jen em Abend: man hSrte Brahms* 
Mozart, Mendelssohn, Verdi und Beethoven und 
bei dicaem durcbelnander tarn man ftberbaupt 
nicht erat in Stimmung* Rficksichten auf die 
Solistin, Frieda Hem pel, waren die Uraache des 
bunten Programing, FrL Hempel, die zum eraten 
Male fiberbaupi in Hamburg sang, erzielte 
Qbrigens trotz einer Lelcbten Indisposition Infolge 
des pracbtvollen Timbres ibres Gpplg quellendeo 
Soprans einen siarken und verdienten Erfblg* 
Zu Brahma r e-moll Symphopfe schelnt Carl 
Panzner wenig Ffihlung zu baben. Sefnem aus- 
I id en den, temperamentvollen Weaen liegt daa 
Verhaltene Brabmsscber Kuast offcnbar sebr 
wenig, — Etne neue Quartett' Vereinigung, das 
Quartett des Vereias der Muslkfreunde 
mit dem talentvollen Konzertmelster Havemann 
an der Spicze^debutierte sebr glficklich, und da 
dieses Quartett auBergewftbnlkh bfllige Preise 
stelit, 1st wobl an zu neb men, dafl es sicb neben 
den zahlrelchen schon bearehendeo Quartett- 
Vereinigungen behaupien kann, — Else S cb fine- 
man n gab einen Liederabend, bei dem sie mit 
ihrer fast alizu asketischen Kunst und in einem 
sebr masstven Program m mutig gegen eine 
ziemticb bcdeutende Indisposition anklmpfte. — 
Zweimal inncrbalb wenlger Tsge gab e* Vor- 
trige auf zwef Flflgeln, Zuerst konzertierren die sebr 
begsbten,musika] isch empflndenden Scbwestern 
AdiminD. Elnige Tage sp&ter erscbienen nut 
einem ihnlichen Programm die Scbwestern 
Holtorf van der Byken* — Kapellmeister 
Eibenschttrx bracbte im vierten seiner sebr 
Interesasnten popullren Symphonickonzerte die 
„Penthesilea" von Hugo Wolf wleder einmal in 
Ertnnerung* Daa aus Sturm und Drang geborene, 
nicht seJten exzentrische Wert des Jungen Voir 
fconntc trotz sebr gmer Wiedergabe nicht mehr 
als einen Acbtungserftilg erzielen, — Zu den 
grofleu Abenden der'Saison bat man das Mottl- 
Konzert zu rechaen. Mottl, der an der S pi tie 
des Orcbesters des Vereins der Mustkfreunde 
standi emflammte diese KSrperscbaft zu einer 
wahren Grotttat im „ParsliaI* Vorepiel. Vorher 
batte Mottl Bee tb ovens c-moll Symphonic und 
die Egmont-Ouvertflre diHgiert und mit der 
Hotlinder-Ouvertura scbJofl er. Also ein Pro- 
gramm, das so recht Mottts wfirdig nicht elgentHcb 
1st, Monis, der selbst mit Nachdruck betonr hat, 
dafl Wagner-Fragmente nicht in den Konzertsaal 
gebdren. Aber die Konzemgemur, die dies 
Koniert unternahm, kenni Jhre PappenbeiTner* 
sie weiQ T dafl den Fahnen Beetbovens und 
Wagners In Hamburg immer dichte Scharen 
folgen': so war denn such das Konzert fast aus- 
verkauft* Ein alter Liebllng der Hamburger, 
Leopold Demuth aus Wien, sang mit nicbt allzu 
reizvollem Vortrag, aber immer nocb scboner 
Stimme emigeim Konzensaal durchausdeplacierte 
Fragmente aus Wagner-Opern. 

Heinricb Chevalley 






HEIDELBERG: Der Baehverein tLelter: 
Pbilipp Wolf rum) hat bereits drei wert* 
voile Konzerte erledigt. Im ersten, daa mit 
Beetbovens ^Pastorale* er&ffnet wurde, diilgierte 
Max Reger selnen .Symphonischen Prolog zu 
einer Tngddie" mit mficbtigem Erfolg. Genrud 
Fiscber-Maretzkl bewles in tvM Reger* 
Lledern ausgereifie Gesangstechnik und warmes 
BmpRnden. Im zwciten kamen ausscblieflllch 
slawische Komponisten zu Wort: S me tan a 
(„Vyiehrad*) t Tschaikowsky, Sibelius und A. Gla- 
zounow (Ouverture sotenelle). W. Besekirsky 
(Petersburg) imponiette mit Tschaikowsky's 
V3ol1nkonzert op. 3Su Im drifted Konzen er- 
gOtzten Haydn, Mozart und Sinlgaglia mit seltener 
gebOrten Orcbesterstflcken und Eve Simony 
(Br0ssel> riB durcb ihren bei canto und ihre 
Koloratur — sie sang Mozart und Bellini — 
zur Bewunderung bin. — In der .MusikaTTschen 
Geseilschaft" veranstaltete die tucbtige Sftngerin 
Lobsteln*Wlrz unter pianisHseher Mitwintung 
von Prof* Wolfrum dnen Schubert* A bend, — 
LebbaPicn Zuapruchs erfreuen sicb wieder die 
Ksmmermusikkonierte des Konservato- 
riumsdtrektors O. Seelig; gespielt baben bis 
Jetzt die BOb men Qotct Suk's op. II, Mendels- 
sob ns op. 49 und Beetbovens op, f 27K das B r u d e r 
Post-Quartett (Beetbovens op, 59 No. 1, L. 
Herltte-Viardofs Klavlerquartett ,1m Sommei 4 *, 
Scbumanna op, 41 No. 3) und das Karls- 
ruher Quartett (Beetbovens op. 18 c-moIL, 
Mozart KOehel-Verzeicbnis 409 und DvoMk's 
op* 81)* — Aucb der hocbgeschfttzte Beethoven- 
Interpret Lamond strike sicb wleder ein* — 
Ein a partes Programm Fuhrte dte Gesangs- 
kfinstlerin Martha Flakier im Verein mit 
A. Bdbm (Violine) und O. Seelig (Klavier) 
aus: Bacha Arie mit oblfgater Violine aus der 
Kantate No. 38 am ersten Advent^ Rogers Suite 
im alien Sill op. 93 und mehrere Lleder mit 
Klavier, tettweise auch mit Violine* — Otto VoO, 
der Direktor der neucn Heidelberger Muslk- 
akademie, interessierte in einem Klavierabend 
mil Werken von Bach, Beethoven, Liszt* Chopin 
und Mendelssohn durch sein temperament voiles 
Spiel, und in einem Erfiffnungskonzert empfablen 
sich aucb die iibrlgen Lehrkrifte mit clnem 
mannigfaltigen Programm, 

Karl Aug. RrauQ 

K6LN: Das hervorragendste unter den Kon- 
zerten der letzten Wocben war das am Bull- 
tag im Opernhause fur die Unterstfitzungs- 
kassen des stldtiscben Orchestare varanstaltete. 
D-urch gedlegene Hllfakrlfte war letzterea aur 
bundert Mitwirkende verstlrkt word en ^ und ein 
erlesenes Programm sollte seine LeistungsfthJg- 
keit ins schfinste LIcbt ate lien. Am Dlrigenten* 
puite stand Otto Lohse; er begann mit einer 
entzOckenden Wledergabe von Berlioz f jjCelJlni* 1 - 
Ouverttire. Joan Manin, der zum erstenmal 
hter erschien, feiene mit Mozana Violinkonzert 
n-dur sowie den von ibm uber ein Tartini'sches 
Thema komponterten Variationen als felnsinnlger 
Musiker wie als souverlner Virtuose die ge- 
wohnten Triumpbe. Zwiscben selnen Dar- 
bletungen sang Alice Guszalewicz stimmlich 
sleghatt und mil packendem Scbwunge Webere 
Rnia-Arie. UnvergeBllcbe Gaben hot una Lobie 
dann mit Liszts .Tasso" und Sebttberts Q4 
Sympbonie. — Unsere Lehrer und 
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rinnen wissen schon zu singen, was im jungsten 
Konzert ihres Gesangvereins in zahlreichen 
Choren wieder so recht zum Ausdruck kam. 
Tilly Hinken,mit der sich August von Othe- 
graven vielvermogend am Ibach verbundet 
batte, bewahrte sich als scharmante Lieder- 
sSngerin, wahrend May Harrison's Geige von 
individuell belebtem Empfinden und bedeutender 
Technik ihrer Besitzerin Kunde erbrachte. — 
Die Bonner Liedertafel gewahrte in einem 
hiesigen Wohltiitigkeitskonzert am Bufttage, wie 
mein Vertreter bekundet, die beim Kaisersingen 
in Frankfurt erprobten aufierordentlichen Eigen- 
schaften in bezug auf Stimmenmaterial und 
Chorgesangskunst in ausdrucksstarker Weise. — 
Im 4-Gurzenich-Konzert horte man erstmalig 
Friedrich Kochs Oratorium „Die Sintflut", in 
dessen nach der Bibel zumeist geschickt be- 
handeltem Texte Noah, sein Weib Moena, deren 
Sohn Japhet und die Ischtar-Priesterin Eanna 
im Mittelpunkte stehen. Der erforderliche 
grofie Stil ist durchweg beobachtet, und die vor- 
nehm gestaltende Erfindung weist manchen 
Schonheitshohepunkt auf. Tiefere Bedeutung 
fehlt aber der Vertonung gerade an einigen ge- 
wichtigen Stellen des Vorwurfs, und von der 
musikalischen Monotonie weiter Strecken ist das 
Werk nicht freizusprechen. Sein Bestes gibt 
Koch in der orchestral und vokal den vielbe- 
wanderten trefflichen Techniker bewahrenden 
Ausgestaltung. Von Fritz Steinbach mit aller 
Hingebung und Dirigentenberedsamkeit vorge- 
fuhrt (Solisten: Alexander Heinemann, Paul 
Reimers, Elisabeth Bohm-van Endert und 
Gertrud Fischer-Ma re tzki), erzielte das 
Oratorium in den spateren Teilen lebhaften 
Erfolg. Paul Hiller 

I EIPZIG : Zwei weitausladende Orchesterwerke, 
*-* Beethovens iiber die Welt hinaustanzende 
Siebente Symphonie und Tschaikowsky's an 
den Leiden und Freuden des St. Petersburger 
Gesellschaftslebens haften gebliebene „Funfte" 
bildeten in schoner Ausfuhrung und in beson- 
ders pointierter Ausdeutung des letzteren Werkes 
durch Arthur Nikisch den dankesfreudig auf- 
genommenen Inhalt des sechsten Gewand- 
hauskonzertes, wahrend im siebenten das 
Publikum mit trefflich gelingenden Darbietungen 
von Beethovens w Coriolan tt -Ouveriure und Mo- 
zarts g-moll Symphonie regaliert wurde und 
dazwischen dem mannlich - ernsthaften und 
ziemlich tief schurfenden Spiele der sich am 
B-dur Konzert und einigen Intermezzi und 
Rhapsodieen von Brahms bewiihrenden Pianistin 
Elly Ney Beifall zu spenden hatte. — Ihrer 
dritten Ge wan dhaus-K ammerm usik haben 
die Herren Edgar Wollgandt, Carl Wolschke, 
Carl Herrmann und Julius Klenge 1 unter Hin- 
zuziehung des vortrefflichen Flotisten Maximilian 
Schwedler und der hubsch singenden Altisiin 
Berta Grim m-Mittel mann mit der insgemein 
achtunggebietenden Vorfiihrung der D-dur Sere- 
nade op. 25, einiger Schottischer Lieder und des 
cis-moll Quartettes den Charakter eines an- 
regenden Beethoven-Abends gegeben. — Im 
dritten Philharmonischen Konzert, das 
von Hans Winderstein mit sehr respektablen 
Reproduktionen von Haydns B-dur Symphonie 
und Scheinpflugs Shakespeare-Lustspiel-Ouver- 
ture umrahmt wurde, und inmitten des Pro- 
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gramms den tuchtigen Konzertmeistern Ruinen 
und Sz£nto Gelegenheit bot, sich an J. S. Bachs 
d-moll Konzert fur zwei Violinen zu erproben, 
hat Margarete Preuse-Matzenauer die Zu- 
horerschaft mit dem wunderbar stimmgewaltigen 
und schon-kunstreichen Vortrage der w Fidelio a - 
Arie und einiger moderner Lieder im hochsten 
Grade enthusiasmieren konnen. — Sehr ruhrig 
sind in der um den BuGtag herumliegenden 
Zeit die hiesigen grofieren Chorvereine gewesen. 
Der von Karl Straube zu ernstesten Kunst- 
taten geleitete Bach-Verein brachte unter 
Mitwirkung des nur im Alt riihmenswert be- 
setzten Solistenquartettes Marie Hering-War- 
beck, Emmi Leisner, Anton Kohmann und 
Hans Vaterhaus und des Gewandhaus- 
orchesters Johann Sebastian Bachs „Hohe 
Messe a erstmalig ganz ohne Striche zur Auf- 
fuhrung, wobei Ausfuhrende und Anhorende 
das aufierordentliche Kunstgeschehnis und 
Kunsterlebnis mit einiger Oberanstrengung zu 
bufien hatten. — Zwei Tage spater feierte am 
selben Orte, das heifit: in der Thomaskirche, 
der Riedel-Verein das Wiedervereintsein mit 
seinem zuriickberufenen vormaligen Dirigenten 
Dr. Georg Gohler durch eine groQzugig-schone 
Auffiihrung von HSndels ^Israel in Agypten a , 
in der auf verdienstvollste Art dieSolosingenden: 
Marie Keldorfer, Agnes Leydhecker, Fritz 
Plaschke und Peter Lordmann, die Herzog- 
liche Hofkapelle ausAltenburg, samt ihrem 
sich besonders hervortuenden ersten Trompeter, 
und die Herren Max Seiffert und Max Fest 
am Flugel und an der Orgel mirwirkten. Der 
Wiedergabe des gewaltigen Chor-Oratoriums 
lag abermals die zweckgemafl kurzende und 
erganzende und nur in ihren Textabanderungen 
und Gesangsverzierungen nicht ganz unanfecht- 
bare Bearbeitung von Fr. Chrysander zugrunde. 
— Die Leipziger Singakademie und der 
Leipziger Mannerchor konnten unter Gustav 
Wohlgemuth ihren jiingst sehr erfolgreich 
verlaufenen Brahms-Abend zur Wiederholung 
bringen, wahrend der unter Hans Sitts Leitung 
stehende Leipziger Lehrergesangverein in 
seinem Herbstkonzerte mit der Corneliusschen 
Komposition „Von dem Dome schwer und bang* 
auf Schillers 150. Geburtstag Bezug nahm, des 
ferneren mehrere von den Frankfurter Preis- 
choren sowie einige volkstiimliche Lieder recht 
vorziiglich zum Erklingen brachte und sich als 
sehr willkommene Solistinnen die stimmungs- 
reiche Liedersangerin Lilly Hafgren-Waag und 
die elegante Chopin-Spielerin Helene von 
Lopuska zugesellt hatte. — Bemerkenswertes 
vollbrachte der als Begrunder des Leipziger 
Vokalquartettes fur Kirchengesang weithin be- 
kannte Konigliche Musikdirektor und Johannis- 
kirchcnorganist Bruno Rothig mit einer in der 
Johanniskirche als Abendmotette dargebotenen 
Wiedergabe von Albert Beckers Oratorium 
„Selig aus Gnade a . — Mit einem Vorabend- 
konzert, in dem unter anderem Max Regers 
Motette n Mein Odem ist schwach" zur Auf- 
fiihrung gelangte, haben die Thomaner, und 
mit einer Nachmittagsauffuhrung hat der Uni- 
versitStskirchenchor die musikalische 
Schmuckung des Totensonntages besorgt. — 
Den Briisseler Meisterquartettisten hatte man 
fur sehr schone Darbietungen von Beethovens 
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a-moll Quartett, Scnuberts hinterlassenem kost- 
Itcben Streichquartettsatz In c moll und Bribing 
unter treffliehcr Mirwirfcung Frit2 von Buses 
ausgcfuhrtem f-moll KUvJerquimett zu danken; 
das S e v fi I k - Q u art e 1 t aber, dessen erster Abend 
mit mehrercn anderen musikallscben Veran- 
staltangen zusammenflel, wtrde ich erst nacb 
- seinem zweiten Auftreten bewerten k5nnen* — 
Im Gebtete der Liederrortragsfcunst pfluckten 
die relcbsteu Lorbeeren die liebenswlirdlge Volks- 
und Kinderliederslngcriu Susanne Dessoir, die 
potyglorte Felnsftngerin Helene Staegemann- 
Sigwart, mit der diesmal Ihr Gatte Or. Botho 
Sigwart aur dem Podium erschlen und sicb 
als gewandter Beglefter und geschickter Lieder- 
komponist erwies, — und die beidcn Lauten- 
harden Sven Scbolander und Robert Kotbe; 
sehr freundllcber Aufnabrae begegneiea »ber 
aucb Eva Katharina LlBmann uod William 
Pitt Chatham fur ihr apmutiges Spenden von 
Schumannschen und Brabmsschen Lledern und 
Zwiegeslngen, und der silmmbegabte und ziem- 
Hcb ferriggescbulte Barironist Erich Hsnf- 
staengK — Der talentvollcn Geigerln Pilma 
von Piaztbory, die bci welser Beschrtnkung 
auf nicht allzu schwere Kompositionen recht Be- 
friedlgendes leistet, trat in Herbert Dirtier ein 
Violinist gegeofiber, der glctchfall* begabt ist 
und etwas Tuchtiges gelernr bat, mit dem aelb- 
atlndigen Auftreten als Konzertvlrtuose sicb 
aber noch bltte gedulden sollen, und zu voller 
geistlger und techniscber Reife ist auch der 
nllerdings pbinomenaler beanlagte kleine Violon* 
celHit Kola Lewin, der hocbgetnut mit seinem 
Lthrmetster Pror. Julius Klengel in der Albert- 
halle konzertferte, zurxeit noch nfebt gelangt. 
— Der Damen Birgfeld, Scbmidt-Garlot 
und Preufler leidliches und des jungen 
Hugo K r oem er erfreuliches Klavlerspielen batte 
nut engste Ortsbedeutsamkeit; scblieGlfch aber 
tieflen sicb aucb noch eln paarberufene Pianisten 
mit clgencn Klavierabenden vernehmen: der 
wohl nocb in der Entwickelung begriffene, ele- 
gant-vlrtuos splelende Michael von Zadora 
und der In sicb fertige Frederic Lamond, 
dessen altruistischea , minnllch - grofizfigiges 
Bectborensplel diesmal here its aur voiles Ver- 
stindnia und dankesfreudige Sympatbie stieft 
tind demgem&C mit Beifallsfubel beantwortet 
wurde. Arthur Smollan 

]l/|ONCHEN: Nun hat auch die Muslkaltactae 
1T1 Akademie (Kfinigliches Hoforch ester), 
deren Fubrer Felix Mottl ist, ihre Konzert- 
tltigkelt begonnen. Das AHerheiligenkonzert, 
das dicA&ademie mit dem Muncuener Lehrer- 
geaangverein zti geben pflegt, ging den Abonne- 
menta-Abenden versus; es brachte In hfiebst 
eindrfnglicber Ausfubrung vier Bacb&che Kan- 
tsten, die den universalen Geist des gr5Bten 
Ahnherm deutscber MusUc in bezwingender Kraft 
offenbarten. Das erste Abonnementskon^ert, mit 
Henri Petri als ausgezeichnetem Solisteu, war 
ginzlich dem Andenken Ludwlg Spohrs ge- 
wtdmer; Bnichstiickfi aus ^Faust* mute ten als 
Qberwundenes Tanespiei anodes in der Ouverture 
gegcnGber dem Spohrschen Program m Tast 
erbeiterte, dagegen warcn das siebente Violin- 
kon^ert und die dritte Symphonie ic*moll, op. 7Si 
Zeugnisse nicht pur fur das boebflicgende 
Streben und die Vornebmhelt des ScbafTens 



Spobrs, sonderni auch Rir seine Kraft; erstaunlicb 
war es, wie Mottl es zuwege brachte, mit dieser 
una in vielem schon so fern liegenden Musik den 
ganzen Abend das In teres se wacbiubalten. Das 
zwelte Konzert gewlhrte zwei Munchner Ton- 
setzem Gastrecht. Zwei gutgebaute^ Sinn fur 
Schilderung und Klang verratende Meiodramen 
auf Heinesche Dichtungen (.Seegespenst* und 
wBerg-ldyHe") von August ReuQ und elne im 
Gcsamteindruck zwar nlcht voilendet wirkende, 
aber vom Ernst eloes elgnen Tillens und nlcbt 
gcwdfanlichem Kfinnen zeugende Symphonic in 
f-moll von Hermann Z lie her varen die mit 
vielem Be If all empfcngenen Neubeiten; als 
kolossalen Abscbluft brachte der Abend elne 
dftmooiscb fortrei&ende AuffGhrung von Beet- 
h ovens ^SEebenter* durch Mottl. — Auch der 
Konzertvereia Mtkncbcn bcschcrtc una In 
selnem letzten Abonnementskonzerte unter dem 
feinnervlgen Ferdinand Lowe eine Interessante 
Neuhelt t interessant trotz allemProbletnatischeii; 
Regers B Symphoniscber Prolog zu etner Tra* 
g&die", eln Werk t in dem ich doch mehr ScbAnea 
und Gebaltvolles entdeckre t als ich nach den 
auswtrtigen Bericbten erwartete, das aller- 
dlngs formal so wohl der musikalfschcn, als der 
poetiscben Beurteilung msnehes Ritsel auf* 

§lbL Aus den ubrigen teebniscb und klangllcb 
urchweg voilendeten, relnsten GenuB bietenden 
Vortrtgen der letztea Konzertvereins^Abende 
nenne ich, um der Solisten willcn, das Klavier- 
konzert von Scbumsnnfdem Wilbeim Backhaus 
seine kuhle, klare Vlrtuo&itit weibte, und das 
Konzert in d-moU fur zwei Violinen von Bacb^ 
dem die belden trefflichen Konzert mei star des 
Orchesters, Erbard Heyde und Fritz Hirt,eine 
mit dem Orch esters pi el e wundervoll verscbmel- 
zende W led erg* be bereiteten. — in den von 
H-ofkapeltmeister PriJJ geleiteten Volks* 
SymphoniekonzertendesKonzenverelnswird 
neuerdlnga stftrker f als bisber, neue Musik ge- 
pflcgt StrauH und namentlicb Brahms waren In 
den letzten Programmed vertreten und Gbten 
lebendige Virkung aus; aucb aparten Dingen 
begegnet man bei ihnen, so ietzthin der etwas 
breit ausgesponnenen, jedoch viet Fesselndes 
bcrgenden Leonoren- Symphonie Raffs. Em 11 
Prill aus Berlin hatte als Solist des FWten- 
konzertea in D von Mozart einen aufierordent- 
lichenErfolg.— DasMuncbenerTonkunstler- 
Orch ester setzte seine von I wan Frobe 
dirigierten popullren Konzerte mit elnem Mozart* 
abend fort, der als ungew6bnlicbe Nummer das 
Andantino aus dem Konzert fur FWte und Harfe 
enthielt. — In den Sollsten-Abenden uberwogen 
wlederdle Klavierspiettr f aus deren langer Reihe 
die Namen Frederic Lamood, Josef Pembaur, 
Hermann ZHcher, Anhur Fried helm und Carl 
Prtedberg als Vollendete^ Hugo K roomer und 
ElseGipser als vielversprecbende Novlzen ge- 
nannt selen; aucb Alice Ripper kam wieder 
einmai zu uns f um uns mit ibrer Tecbnik und 
>b rem Temperament ebenso zu verblGffen, wie 
mic Ibrer Herzlosigkeit zu entsetzen* Von den 
Violi n isten war es vor aJlem Wolfgang B 1 a u , der 
etnen wohl begrundeten tlefen Eindruck macbte; 
auch Mlscba El mans reife Vtrtuosenkunst er- 
Treute uns; W. KocbAnski erwies sicb als wohl 
begabter, aber noch unfertlger AnFKnger; als 
stnrkes Talent bcw&hrte sich Henna Studeny. 
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— Die Kammermusik bot einige wenige, dafur 
umso ausgiebigere Konzerte. Das rustig strebende 
und im Streben erfolgreiche Sieben-Quartett 
brachte mit August Schmid-Lindner ein 
schones Klavierquartett in f-moll von August 
ReuB zur ersten Auffuhrung. Die Blase r- 
Vereinigung des Hoforchesters gab einen 
seiner immer froh begruftten Abende, der als 
interessante Gabe Beethovens Trio in C fur zwei 
Oboen und hnglisch Horn enthielt. Das Ber- 
liner Kammerspiel-Trio lieft uns die im 
M§rz geschlossene hochst erfreuliche Bekannt- 
schaft erneuern. Das Bohmische Streich- 
quartett spielte uns das wertvolle, namentlich 
in den beiden Mittelsatzen vollwichtige Musik 
enthaltende Quartett in Es-durop. 109 von Reger 
vor. Das Se vci k-Quartett gewahrte, mit dem 
Komponisten am FliigeKdem effektvollen Klavier- 
quintett in e-moll von Franz Mikorey die erste 
Auffuhrung in Munchen. Eine gehahreiche 
Violinsonate in c-moll von Karl Pottgiefter 
hoben Elfriede Sch u n ck und Emil Wagner aus 
der Taufe. Ein Sonatenabend von Fritz von 
Bose und Julius Klengel bot als Kuriositat 
eine siebensiitzige Suite von Bach fur Violon- 
cello allein. Sophie Blum und Schmid- 
Lindner stellten drei moderne Violinsonaten, 
darunter eine im einzelnen pikante, als Ganzes 
ermudende Sonate in C-dur von Vincent d'Indy, 
zu einem aus der Gewohnheit tragem GUise 
herausschreitenden Programme zusammen. End- 
lich sei noch ein Brahms-Abend genannt, der 
Kiinstler wie Carl Friedberg, Arrigo Serato, 
Anton Sistermans und Helene Staegemann- 
Sigwart zu gemeinsamem Tun vereinte. 

I. V : Paul Ehlers 
l^EW YORK: Im Mittelpunkte unseres Konzert- 
*^ lebens steht jetzt gliicklicherweise Gustav 
M a h 1 er ; er wird etwa vierzig Konzerte dirigieren 
und hat jetzt ein Philharmonisches Or- 
Chester, das so gut fundiert ist, daft es sogar 
der Metropolitan-Opera ihren besten Hornisten 
abtrunnig machen konnte. Er dirigiert unter 
anderem einen Beethoven- und einen historischen 
Zyklus. Im ersten historischen Konzert gab es 
eine Bach -Suite, wobei Mahler als „maestro al 
cembalo" fungierte —Walter Damrosch spielt 
Beethovens „Siebente" in verschiedenen StMdten 
fur die tanzende Isadora Duncan, und daneben gibt 
er auch im New-Theatre und Carnegie-Hall seine 
iiblichen Konzerte, bei denen das Programm ge- 
wohnlich besser ist als die Auffuhrung. — Unter 
den Kiinstlern und Kiinstlerinnen, die bisher 
Recitals gegeben haben, sind zu nennen Kreis- 
ler (der hier jetzt ziemlich allgemein als der 
groftte der lebenden Violinisten anerkannt ist), 
Sembrich, Gadski, Homer, Bispham, 
Bogea Oumiroff, Wullner, Tilly Koenen 
und Rachmaninoff, der sowohl als Klavier- 
spieier als auch mit seinen Kompositionen guten 
Emdruck gemacht hat. Er debiitierte mit dem 
Bostoner Orchester, das als Novitat Max 
Regers Symphonischen Prolog zu einer Tragodie 
brachte, ein Werk, an dem die Mache bemerkens- 
werter erscheint als die Erfindung. 

Henry T Finck 
DARIS: In seinem dritten Orchesterkonzert 
* brachte es Chevillard endlich zu einer wirk- 
lichen Neuheit, die nicht ohne Verdienst ist. 
Achille Philip, der jugendliche Chordirigent der 
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Madeleine, ein Schuler Vincent d'Indy's, der 
dessen Fetischismus fur Volksmelodieen teilt, 
hat in der Orchesterrhapsodie „Au Pays basque" 
zwei baskische Motive, ein energisches und ein 
melancholisches, mit ziemlich stcherer taarmo- 
nischer und instrumentaler Technik verarbeitet. 
Der auf Oberraschung berechnete bruske SchluB 
machte freilich nicht den beabsicbtigten Eindruck 
und beeintrachtigte eher den Erfolg. — Auch der 
Cellist Hasselmans, der sich mehr und mehr 
zum tuchtigen Dirigenten entwickelt, hat seine 
Konzerte des Samstagnachmittags wieder auf- 
genommen. Als Neuheit brachte er die sympho- 
nische Dichtung von Jean Sibelius „Pohjolas 
Tochter", die weniger gefiel als seine fruheren 
Werke, weil die Programmusik hierzu anspruchs- 
voll auftritt. — Am 7. November gelangten die 
modernen franzosischen Komponisten in beiden 
Sonntagskonzerten zu ihrem vollen Rechte. Bei 
Chevillard machte ihnen nur Beethoven mit 
der vierten Symphonie Konkurrenz und bei 
Colonne-Piern6 aufter Beethoven, von dem 
die erste Symphonie gehort wurde, nur Wagner 
mit der Schluftszene der „G6tterdammerung a . 
Es gab sogar zwei Neuheiten. Die wichtigere 
davon war eine kleineProgrammsymphonie in drei 
Satzen w La f^te patronale en Velay" von 
P6rilhou, einem Pariser Organisten. Dieser 
Komponist, der iiber eine sichere Technik verfugt, 
hat sich die Aufgabe gestellt, die alten fran- 
zosischen Provinzen nach und nach musikalisch 
zu illustrieren. Das vorliegende Werk, das dem 
stidlichen Zipfel der Auvergne, der dem heutigen 
Departement der Oberloire entspricht, gewidmet 
ist, ubenrifft die fruheren an musikalischem 
Interesse, namentlich im dritten Satze, der 
„Carillon-Procession-Danses a uberschrieben ist. 
Der Komponist begnugte sich hier nicht nur 
mit dem Nebeneinander, sondern kombiniert 
auch in fesselnder Weise ein sehr lebhaftes 
Tanzmotiv mit dem Glockenspiel und dem 
Prozessionsmarsch. Im iibrigen waren auf dem 
gleichen Programm CSsar Franck, Lalo und von 
den Lebenden Saint-Saens, Massenet und Debussy 
vertreten. — Im C hate let wurde zum ersten- 
mal die kleine Orchestersuite gegeben, in der 
Saint-Saens die wichtigsten Stucke seiner 
Szenenmusik fur das altagyptische Drama „La 
Foi 44 von Brieux vereinigt hat. Im Theater von 
Nizza sagte man von dieser Musik, die fur das 
Drama nicht gerade notig war, sie werde erst 
im Konzertsaal richtig gewiirdigt werden. Im 
Chatelet fand man dagegen, man musse erst die 
Verbindung der Musik mit dem Drama abwarten, 
um jene zu beurteilen. Jedenfalls war die Auf- 
nahme der drei kleinen Stucke ziemlich frostig, 
obschon sich Saint-Saens augenscheinlich be- 
muht hat, seine solide klassische Technik mit 
einigen hochst modernen Harmonieen und In- 
strumentalwirkungen aufzuputzen.— Lucien Lam- 
bert, den man bisher fast nur als Komponisten 
der exotischen Opern „Le Spahi a und „La 
Flamenca" kannte, uberraschte das Publikum 
Cheviil ard's mit einer romantischen Phantasie 
fur Orgel und Orchester. Nach einer zogernden 
Einleitung folgt ein interessanteres Allegro, aber 
der Schluft fallt wieder ab. Von feinerer Art 
war bei Colon ne ein symphonisches Gedicht 
des noch weniger bekannten Paul Ladmirault 
>,Broc61iande au matin". Das Morgengrauen in 
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dem beruhmten Zauberwald hat dem Tonsetzer 
einige gute Ideen eingegeben. — Einen ziemlich 
gunstigen Eindruck machie auch im Konzert 
Hasselmans* das symphonische Gedicht des 
Italieners Torre-Alfina „Der gefesselte Pro- 
metheus'*, wenn der Titel auch etwas hoch ge- 
griffen ist. — Die Bachgesellschaft eroffnete 
ihre winterliche Tfitigkeit mit einer vorzuglichen 
Auffuhrung des „Weihnachtsoratorium a . Der 
Chor hat neue Fortschritte gemacht, und die 
Solisten Elsa Homburger von Sankt Gallen, 
Maria Philippi von Basel, Georg Baldszun 
von Kassel, Fritz Haas von Karlsruhe und der 
Organist Albert Schweitzer von Straftburg 
wirkten erfolgreich mit. Besonders gefiel der 
bisher noch unbekannte Tenorist Baldszun. — 
Ein neues Konzertunternehmen, das wie die 
meisten anderen am Sonntagnachmittag tatig ist, 
nennt sich „Symphonia" und wirkt im „ Theatre 
des Arts". Der Dirigentenstab wird abwechselnd 
von verschiedenen Musikern gefuhrt. Unter der 
Leitung von Paul Vidal wurden dort als Neuheit 
zwei Vorspiele zum „Sturm" von Constantin 
Gilles gegeben, von denen nur das zweite, zarter 
gehaltene einigen Eindruck machte. — Die So- 
ciSte Philharmonique begann ihre Tatigkeit 
unter enormem Zulauf und Beifall mit drei 
Konzerten des Geigers Ysaye und des Klavier- 
spielers Pug no, in denen samtliche Geigen* 
sonaten Beethovens vorgefuhrt wurden. Die 
Ordnung war nicht ganz chronologisch, weil die 
zwei benihmtesten Sonaten ans Ende gestellt 
wurden und auch unter den Alexandersonaten 
die wirksamste in c-moll nach den beiden 
anderen gespielt wurde. — Fast nur moderne 
Musik brachten der Klavierspieler Fert£ und 
der Geiger Alberto Bach m an n zu Gehor. 
Dieser spielte auch einige gefallige Kleinig- 
keiten eigener Arbeit, und FertS entrifl mit Recht 
die „Bourr6e Fantasque" von Chabrier der Ver- | 
gessenheit. — Ein kiihnes Unternehmen ist das- 
jenige der Florentiner Konzertgesellschaft Libera 
Estetica, die sechs groBe Konzerte in Paris 
ausschliefilich mit altitalienischer Musik ftillen 
will. Ihre HauptstSrke liegt zwarin den Gesangs- 
vortragen von Ida Isori, die mit schonen Stimm- 
mitteln ungewohnliches Stilgefuhl verbindet, aber 
gerade weil ihr Erfolg im ersten Konzert sehr 
groft war, wurde sie aufgefordert, im zweiten 
auch etwas von Gluck zu singen, und damit 
wurde die Einheit des Programms gestort. 

Felix Vogt 
VV7IEN: Heinrich Knote war zum erstenmal 
™ hier. Leider nur im Konzertsaal, in dem 
der Opernsanger mit Opernbruchstucken doppelt 
derb wirkt: Kostum und Geste, das Szencnbild, 
in dessen Raum er stent, erganzen den Gesang, 
der, losgelost von alledem, nur durch eine 
Intensitatohnegleichen, durch allersubtilsteDurch- 
bildung und starksten Ausdruck all jcnes 
Fehlende ersetzen konnte. Davon ist bei Knote 
keine Spur. Ein robuster Sanger mit hell- 
trompetender Tenorstimme von ausdauerndem 
Glanz und nur durch sein blendendes Material 



wirkend. Er ist niemals auf Geistiges eingestellt; 
nur auf Organwirkung. Man kann sich die 
Gralserzahlung kaum weniger mystisch und ver- 
kl&rt, kaum materiellerund unergriffener denken, 
kann sich das Preislied in dieser Interpretation 
unmoglich als das andachtvoll staunend emp- 
fangene Gnadengeschenk einer jahen Eingebung 
vorstellen und hat uberhaupt niemals den Ein- 
druck eines Stuckes Walter Stolzing Oder 
Lohengrin oder Siegfried, sondern nur den des 
massiven Heldentenors Knote, der ohne viel 
innerlichen Anteil seine blinkend schmetternden 
Tone erklingen laBt, was freilich den meisten 
zu gentigen schien. Trotzdem ging man reicher, 
als man gekommen war: weil man die Wagner- 
sche „Faust a -Ouverture vom Konzertverein unter 
Bruno Walters Leitung hdren durfte — eine 
Wiedergabe, von alien brennenden Schmerzen, 
trostloser Gedankenqual und von verzweifelt 
rufender Sehnsucht durchgliiht, - der eindring- 
lichsten, die das Werk bisher bei uns erfahren 
hat. — Fine Reihe grofier Kiinstler, iiber die 
nichts Neues zu sagen isr: die Lehmann, 
Artur Schnabel, Lamond, Dohndnyi (hin- 
reifiender und leider auch nachlassiger als je!), 
Godowsky und Emil Sauer, der alle Geniali- 
tStsposen und Kraftexzesse aufgegeben hat und 
zu ganz reiner, unentstellender Interpretations- 
kunst wunderschon gereift ist. — Das ver- 
heifXungsvolle Debiit einer jungen Sangerin: Cilia 
Brussin hat eine der schonsten, leidenschaft- 
lichsten Sopranstimmen, die in den letzten Jahren 
hier erklungen sind, und behandelt ihr Organ 
mit sicherer Technik. Alles Schlagkraftige, 
Passionierte gelingt ihr hinreiBend, weniger das 
Zierliche und Neckische, zu dem sie eine un- 
gluckliche Neigung immer wieder hintreibt, und 
das ihrem Wesen so wenig zusagt als die 
Koloratur, zu der sie offenbar ihr glanzender 
Triller verfuhrt. Aber fur innerlich bewe^te 
Opernpartieen oder auch fiir stilvollen Oratorien- 
gesang ist sie pradestiniert, trotz dem unschein- 
baren Aufieren, das sofort vergessen ist, wenn 
die ersten Tone ihres jauchzenden Soprans durch 
den Saal schwingen. Ein Einwand ware nur 
manchmal gegen die Atemeinteilung zu erheben, 
die, wenn auch der Musikphrase immer ent- 
sprechend, nicht immer deklamatorisch sinn- 
gemafl ist. Am gleichen Abend hat Dr. Julius 
Kniep durch seinen Gesang verbluffte Heiterkeit 
erregt. Sein starrer, klangleerer, in forciertem 
Schreien mit tonlosem Fliistern abwechselnder 
Tenor im Verein mit fortwahrendem peinigenden 
Distonieren war eine Zumutung, wie man sie in 
ernsten Konzerten kaum erlebt hat. — Ein neues 
Geigenwunderkind: Rosa Ehrlich, hochstens 10 
bis 1 1 Jahre alt, verbluffend in allem Technischen, 
das die Schwierigkeiten des Tschaikowsky-Kon- 
zertes spielend abtut, in der inneren Musikalitat 
freilich etwas apathisch, ohne rechte Freude am 
Tonenden, was iibrigens fur die Ehrlichkeit ihres 
Wesens und ihrer Erziehung sprechen mag. 

Richard Specht 
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ANMERKUNGEN ZU 
UNSEREN BEILAGEN 




Den Zeit- und Streitfragen in diesem Heft sollen unsere Bilder den Frieden 
bringen. Weihnachten steht vor der Tur; wir kennen keinen liebenswurdigeren Ver- 
mittler als die Erscheinung des Engels, wie ihn die groften Maler als Trager friedlicher 
Stimmungen gesehen und uns iiberliefert haben. Die beruhmte Weihnacht von 
Sandro Botticelli (in der Nationalgalerie in London) zeigt in ihrem sympbonischen 
Bau die Engelsgestalt in vielseitigster Rhythmik: in den Luften den seligsten Reigen- 
tanz, auf dem Dach der Hiitte ein Terzett, das das ^Gloria in excelsis" anhebt, rechts 
und links die Soli, mit denen je ein Engel die Konige und Hirten auf die wunderbare 
Erscheinung Christi hinweist, unten drei grofie Himmelsboten in brunstiger Umarmung 
mit Dominikanermonchen. Welche Musik! Mantegna in seinem Christkind mit 
der Engel schar (in der Mailander Brera) gibt uns ein ganzes Vokalkonzert, ein 
Hosianna keusch und klar. Wie kraftig klingfs aus den Kehlen der kleinen Sendboten 
vom Himmel! Die beiden grofien musizierenden Engel von Melozzo da Forli 
sind Reste von Riesenfresken, die aus einem Brande gerettet sind und jetzt in der 
Sakristei der Peterskirche in Rom aufbewahrt werden. In ihrer grandiosen Erscheinung 
lassen sie die spateren machtigen Figuren SignorellPs und die ubermenschlichen Er- 
scheinungen Michelangelo's vorausahnen. In ihrer Farbigkeit, die sich den Verhaltnissen 
von Korper und Raum glucklich anpaftt, sind sie staunenswerte Gaben eines Meisters, 
von dem uns sonst nur wenig uberkommen ist. Wahrend hier die Engel dominieren, 
sind sie auf Vittore Carpaccio's Darbringung im Tempel auf dem Sockel des 
Altars untergebracht, um der feierlichen Ruhe der „Santa Conversazione" ein belebendes 
Gegenstuck zu geben. Der mittelste Schlingel in seiner kostlich-dreisten Haltung ist 
eine der reizvollsten Erfindungen des venezianischen Meisters. Das Bild hangt in der 
Akademie in Venedig. Der Deutsche Lukas Cranach sieht in seinem Engelschore auf 
der Ruhe auf der Flucht die frohlich-tollenden Begleiter des Jesusknaben, der hier 
mit Vater und Mutter zur Nebensache wird. Es ist eine Pause im Konzert eingetreten, 
und die kleinen Musikanten beraten fiber die nachste Nummer des Programms, sicher- 
lich wieder ein Schlummerlied, um des jungen Heilands Schlaf zu verlSngern. Das 
Meisterwerk ist eine Zierde des Kaiser-Friedrich-Museums in Berlin. 

Als Musikbeilage bieten wir das liebliche erste Intermedium „Der Engel zu 
den Hirten* 4 aus dem Weihnachts-Oratorium von Heinrich Schutz. Uber das 
Werk selbst findet der Leser alles Wissenswerte in der ausfuhrlichen Anzeige von 
Wilibald Nagel auf Seite 365 dieses Heftes. 
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DAS CHRISTKIND MIT DER ENGELSCHAR 
nftch dem Gemllde von Andrei Mantegm 
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MUStZIERENDER ENGEL 
nach dem Fresko von Meloizo da Fori! 
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MUSIZ1ERENDER ENGEL 
n«ch dcm Frcsko von Melozio da Fori! 
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DIE DARBR1NGUNG IM TEMPEL 
nach dcm Gemilde von Vittore Cirpaccio 
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DIE RUHE AUF DER PLUCHT 
Qtch dem GemSlde von Lucai Cranach 
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Heinrich Schutz 

Zum praktischen Gebrauch herausgegeben von 
ARNOLD SOHHRING 

Klavierauszug mit Text von OTTO TAUBMANN 
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Br. Mljeitlt dM KaImt* TOO BuMlnnd. 
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Ihrer Majostit dor Kontgin Alexandra Ton England. 
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NACHRICHTEN und ANZE1GEN zur „MUSIK" IX/6 

NEUE OPERN 



Emil von Abranyit *P*o]o und Fran* 
cesca*, erne dreiaktige Oper, Text von £. 
tod Abrauyi, soil an der Budapester Hof- 
op*f fbrc U mi Hull rung erleben. 

Gabrlele Ferrari: »Der D re i master", Text 
von Vale ares ctt t betitelt rich eln neues Werk 
der ramftniscben Komponistia. 

ClemenE von Frankenstein: »Rabab*> Text 
von O. P. Mayer^ Oper in einem Akt» 1st 
eine der nicfasten Neubeiten der Budapester 
Hofoper, 

Gustav Mahler: .Theseus* heiflt ein Musik- 
drama, mit dessen (Composition der Ton- 
setzer seit fjeraumer Zeit besebftftigt sein soil. 

Ludotnlr Bozyckt; „Leonardo da Vinci* 
betitelt sich ein dramatisches Wert, an dem 
der potnische Tonaetzer zurzeit trbeitet 

O&car Straus: „D«s Tal der Liebe*, eine 
komlscbe Oper nacb Max Dreyers Kom5die 
„Das Tal des Lebena" von Rudolf Lothar, 
soil an der Viener Volkaoper zur UrauffObrung 
fcommen. 

OPERNREPERTOIRE 

Belgrad: Eine serbische Nationaloper soil 
bier ins Leben gem fen werden. Das neue 
Unternehmcn geht von dem hiesigen, aucb 
in Berlin und Dusseldorf tltig gewesenen 
Opernainger und Gesangspftdagogen Zarka 
Savic aus. Bis zu dem Bau eines eigenen 
Opernhau&es wird man sich zu diesem Zweck 
des groGen BeJgrader Bou1evard*Saales be- 
dienen, der fur die Operazwecke elgens her* 
gericbtet wurde* Die Bel grader Nadonaloper, 
die vor altera die slawische und polnlscbe 
Production pflegen will, beginnt ihre Spielieit 
hereto in der allernictaaten Zeit mit S me tanas 
Oper w Dte verkaufte Braul* als Erdfftiungs- 
vorstellung* 

Berlin: Die dreiaktige tragi scbe Oper »Kleo«- 
patra* von August Enna tat von der Direktion 
der Volksoper zur AufFubrung erworben 
worden. 

Dttaseldorf: Das Dusseldorfer Scbau- 
spielhaus wird als erste BGhne die kurz- 
licb von Hans Pfttzner berausgegebene 
roni antiacne Oper w Undine 4 von E, T* A, 
Hoffmann herausbringen. 

KOIa: Die vieraktige Oper „Actfi* von loan 
Man6n ist ?om S t ad tt heater zur AufFuhrung 
angenommen worden* 

JfQnchen: Richard Wagner- und Mozart- 
Festspieie Munchen 1910. Die kdaigliche 
GeneraMmendanz der Ho ft beater und der Hof- 
mustk hat fur das Jabr 1910 22 Featauffuhrungen 
Richard Wagnerscher Werke im Prinzregenten- 
Theater und 7 Festauffuhrungen Mozart sc her 
Verke im Residenz-Theater vorgesehen. Das 
Program m enthftlr als interessante Novitaten 
,Die Feen* von Richard Wagner, sowie „Bastien 
und Bastienne" und „Titus* von Mozart 

KONZERTE 

Blngen; Imereten WinterkonzertdesCBcilien- 

, Vereins (Leiter J. Knetteb kamen u. a. 

zur Auffuhrung: Schubert (23. Psalm), Arnold 
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= Bossi-Album = 

o P . 122. Jugendalbum ftir Klavier 

2 Hefte a Mk. 2.50 netto. 

Heft I: Caresses. — Souvenir. — Scheraindo. — Nocturne 
Heft II: Babillage. — Gondoliera. - Valse rharmante. — 
Berceuse. 

Frontini-Album 

de Moreeaux ehoisis pour Piano 



Band I 
Band II 



2 Bande a Mk. 3. 

En Songe. — Menuet. 



- netto. 

Pen see d Amour. 
Chanson Sieilienne. — Confidence amoureuse. 
Barcarolle — Nocturne. — Caprieieuse. Valse. 
Ketour au Village. — Serenade Arabe. 



= Tarenghi -Album = 

de Moreeaux earaeteristiques 
pour Piano 



2 Bande a Mk. 3.— netto. 



Band I : Ronde des Nains. — La Menuet de la OJrand'Mere. 

— Danse Kusii()iie. — Petite Carmen. ■- Le petit 

Meunir. 
Band II: Chant d'amonr. — A la Valse. — Silence de 

Nuit. — Chanson Joyeuse. — Serenade burlesque. 

Oerlas uon Carlsch & Janichen 

Leipzig, Konigstr. 18, und Mailand. 



Die 1903 begriindete woehentliche illustrlerte 




(Russische Musikzeitung) 



ist die tonanoebendste Musikzeitschrift 

RuQlands, in welcher Bespreehungen und Inserate 

etnschlagiger Litcratur von naohhaitigeill 

Erfolg sind. 

Abonnementspreis jahrlich Mk. 12.—. 

Inserate: zweispaltige Petitzeile 50 Pf 0«» 

\/ c Seitc 40.- Mk., /v Sciic 75.- Mk. 
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(Musik-Altertum) 



Sammelbande dcr Aufsatzc und Materialien zur 
Musikgeschichte Anfang 1910 crscheinen neue 

Liefcrungcn (V und Vl|. Die bis 1. Januar einge- 
sandten Bueher und Musikalien geschlchtlichen 

Inhalts werden in denselbirn besprochen. 

Fur Deutschland Verlng d<rr w Muz. Star.* bn.'i Herrn 

Breltkopf dfc HSrtel. Leipzig (naheres 

siehe No. 97 dcr ,Mit eilungcn dcr Musikalien- 

handlung Brcit^opf & Hand). 

Rc-dakteur und Herausgebcr der „Russ. Mus. Gaz.* 
und ff Muz. Star." 

Nic.Findeisen, St. Petersburg 

GogolstraBe 6, 



Mendelssohn („Das Leiden des Herrn 14 fur 
vierstimmigen Chor, Soli, Orgel und Orchester), 
Volbach („Reigen a fur Tenorsolo und drei- 
stimmigen Frauenchor), Heuberger („Rhap- 
sodie 44 fur Tenorsolo, gemischten Chor und 
Orchester). Solisten: Wilhelm Friedmann, 
Anton Kohmann. Orchester: Kapelle des 
88. Infanterie-Regiments (Mainz). 

Der Volksbildungsverein veranstaltete 
am 29. Oktober einen Beethoven-Abend. 
Oberlehrer W. Miiller hielt einen Vortrag 
fiber „Beethovens Leben und Schaffen 44 und 
brachte dann mit der Kapelle des 88. Infanterie- 
Regiments die ^Eroica 44 und die „Egmont u - 
Ouvertiire zu Gehor. Der Frankfurter Kon- 
zertsanger Breiding sang den Liederkreis an 
die feme Geliebte (am Klavier Elisabeth 
Lam by aus Bingen). 

Goslar: Musikdirektor Christiansen brachte 
im ersten Symphoniekonzert die „Eroica a 
und die Suite von GrStry-Mottl zu schwung- 
voller Auffuhrung. Solist war Marteau mit 
dem A-dur Konzert von Mozart. — Im ersten 
Chorkonzert fiel die stilreine Wiedergabe 
von „Acis und Galatea 44 in getreuer Interpre- 
tation der Chrysanderschen Erganzungen auf. 
Solisten: George Walter, Tilia Hill, A. 
Stephani. 

Krakau: Am 22. November fand in der hiesigen 
uralten Marienkirche die Einweihung der 
neuen grofiten Orgel Galiziens statt. Felix 
Nowowiejski, der neuernannte Direktor der 
Musikalischen Gesellschaft und Dirigent der 
Symphoniekonzerte, erhielt vom Komitee die 
Einladung, das Orgelwerk zum ersten Male 
zu spielen. Der Kunstler brachte folgende 
Kompositionen zu Gehor: Bach (Tokkata und 
Fuge d-moll), Wagner („Parsifal tt -VorspieI), 
Nowowiejski (Dumka fis-moll), Dienel (Kon- 
zertphantasie). 

Mfmchen: Der auflerordentliche kunstlerische 
Erfolg des im vergangenen Sommer gegebenen 
Beethoven -Brahms- Bruckner- Zyklus 
veranlaftt den Konzertverein Munchen, 
ihn im nachsten Jahr mit verandertem und 
erweitertem Programm zu wiederholen. Zur 
Leitung hat sich wiederum Ferdinand Lowe 
aus Wien bereit erklart. Der Zyklus wird 
wie das letztemal in die Zeit der Mozart- und 
Wagner-Festauffuhrungen desKoniglichen Hof- 
theaters fallen. 

Ndrdlingen: Der EvangelischeChorverein 
(Leitung: Musikdirektor Fr. W. Trautner) 
brachte im zwolften Kirchenkonzert das Weih- 
nachtsoratorium von Heinrich Schutz in 
der Bearbeitung von Arnold Mendelssohn 
zur Auffuhrung. 

Ocls: Der Gesangverein fur gemischten 
Chor (Leitung: Winkelmann) brachte am 
Totensonntag den „Messias a zur Auffuhrung. 
Solisten: Lene Miiller, Frau Friedrichs- 
Bohmer, Georg Funk, Max Rothenbucher. 

Zwickau i. S : Im 37. Orgelkonzert in der 
Marienkirche brachte Paul Gerhardt auBer 
Stiicken von Klose und Gerhardt sechs Kom- 
positionen von Ludwig Neuhoff (1859—1909) 
zu Gehor. Neuhoffs von starker individueller 
Begabung zeugenden Werke sind: eine Messe 
fur gemischten Chor, eine Violinsonate, ein 
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Streichquartett, ein Violoncellkonzert, eine 
Symphonie, Orgelsonaten, Mannerchore, Lie- 
der u. a. 

TAGESCHRONIK 

Die Deutsche Theater- Ausstellung 
Berlin 1910. Von Ende Oktober 1910 bis An- 
fang Januar 1911 wird in Berlin in den Aus- 
stellungshallen am Zoologischen Garten eine 
von der Gesellschaft fur Theater-Geschichte 
veranstaltete Deutsche Theater-Ausstellung statt- 
finden. Zum ersten Male auf reichsdeutschem 
Boden soil die geschichtliche Entwickelung der 
Schaubuhne in einer groften Heerschau der ein 
schlagigen Objekte gezeigt und im Zusammen- 
hange damit den fur das Theater tatigen Ge- 
werben, Industrie- und Handelszweigen Gelegen- 
heit geboten werden, ihr Konnen und ihre 
Fortschritte der weitesten OfPentlichkeit vorzu- 
fuhren. Es gilt eine doppelte Aufgabe zu erfullen : 
einerseits den Beschauern in moglichster Voll- 
standigkeit und Treue die Faktoren vorzufuhren, 
die das Zustandekommen der szenischen Leistung 
ausschliefilich der Personlichkeit der Darsteller 
ermoglichen und bedingen, andererseits eine 
Sammlung der historischen Zeugnisse zu bilden, 
die sich als Niederschlag der Leistungen der 
Schaubuhne im Laufe der Jahrhunderte ergeben 
hat. Seit der im Jahre 1S92 in der Prater- 
Rotunde in Wien veranstalteten Internationalen 
Musik- und Theater-Ausstellung, die aufier einem 
heute fast unauffindbaren Prachtwerk und einer 
nicht minder seltenen Desideratenliste eine Reihe 
wichtiger und dem Theaterhistoriker unent- 
behrlicher Kataloge gezeitigt hat, sind 17 Jahre 
verflossen. In dieser Zeit hat die junge Disziplin 
der Theater-Geschichte nicht nur ein erfreuliches 
Wachstum erlebt, sondern als gleichberechtigte 
einen Platz neben ihrer alteren Schwester er- 
obert. Das Hand in Hand damit gehende, immer 
reger gewordene Interesse der Forscher und 
Liebhaber hat einerseits eine Fulle von Raritaten 
und wichtigen Zeugnissen zur Entwickelungs- 
geschichte der Schaubuhne in Form von Drucken, 
Handschriften, Bildern, Busten und allerhand 
Reliquien zutage gefordert, andererseits das Be- 
durfnis nach einem zusammenfassenden Uber- 
blick uber die in aller Welt verstreuten Objekte 
gezeitigt. Mit der Grundung der Gesellschaft 
fur Theatergeschichte im Jahre 1902 hat die 
theaterhistorische Forschung vollends einen 
Aufschwung genommen und den von Eduard 
Devrient, Hermann Uhde und Josef Kurschner 
lange ersehnten Mittelpunkt endlich erhalten. 
Gleich der Goethe- und Shakespeare-Gesellschaft 
wendet sie sich nicht nur an Gelehrte und Fach- 
leute, an Intendanturen, Direktoren und Schau- 
spieler, sondern an alle Freunde des Theaters 
und der dramatischen Kunst. Der Erreichung 
ihrer Ziele hat sie bisher, abgesehen von den 
Generalversammlungen und Festsitzungen mit 
den ublichen Vortragen, durch Publikationen in 
Buch und Heftform gedient, die Erst- oder Neu- 
drucke wertvoller oder im Original vergriffener 
Memoiren, Tagebucher, Briefwechsel, alter 
Theatergeschichtswerke, sowie eine Portriit- 
galerie deutscher Schauspieler und Beitrage zur 
BQhnengeschichte klassischer Dramen enthalten. 
Die Veranstaltung einer Theater-Ausstellung be- 
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Leipzig 



„Nolund" 



Suite fUr Orchester 



Fini Henriques 

Nr. i. Lebenstraum 

Partitur Mk. 3.00 

Stimmen Mk. 3.50 

Nr. 2. Elffentanz 

Partitur Mk. 4.00 

Stimmen Mk. 3.50 

Nr. 3 Ndlunds Klage 

Partitur Mk. 1.50 

Stimmen Mk. 3.50 

Nr. 4. OuvertUre 

Partitur Mk. 4.00 

Stimmen Mk. 4.50 

Kathleen Parlou-Erfolg 




La ]eune fille chante 



pour 



Violon et Piano 



par 



Johon Hnluorsen 



Mk. 1.03 
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Verlng von Ries & Erler In Berlin. 

Arnold Mendelssohn, 

..PANDORA" 

(Nach Goethes Festspiel) 

lor Maortor, Soli und Wester. 

Klavierauszug 12 Mk. no. 

(Prcis des Gesamtmaterials fur 
Auffuhrungen /u vereinbaren.) 

Auffflhrung am 20. November duroh 

den Lehrergeaangvereln In Mannheim 

mlt aenaatlonellem Erfolge. 

Badischer Generalanzeiger: „Der Eindruck wargewaltig. 

Brausender Bcifall mil Orchcstertusch ward dcm 

anwesenden Komponisten zuteil.* 
Badische Neueste Nachrichten: .Eine Schopfung, deren 

musikal'seher Feingehalr sich auch hicr, ahnlich 

wie anlalilich dcr Urauffiihrung in Duisburg, 

glanzend envies. - 
Neuei Mannheimer Volksblatt: „Die hohen Erwartungen 

wurden nicht gctiiuscht. Mendelssohn wurde zum 

Schluti stUrmisch gerufen." 

Day Es folgen nun Auffuhrungen in Leipzig* 

MQnohen, Wlen, Darmstadt u. Bielefeld. 
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deutet jetzt eine Erweiterung des Arbeits- 
programms, indem die Vereinigung ihre Krafte 
diesmal zugleich in den Dienst des Theaters der 
Lebenden stellt. Die Frage, ob der Zeitpunkt 
Fur eine deutsche Theater-Ausstellung gekommen 
ist und ob ein Bedurfnis fur eine solche vorliegt, 
konnte nicht besser bejaht werden, als durch 
das lebhafte Interesse, das bedingungslos freund- 
liche Entgegenkommen, das sowohl aus den 
Kreisen der Gelehrten, der Theoretiker und 
Praktiker des Theaters, wie seitens der Ver- 
treter der in Frage kommenden anderen Berufs- 
zweige und nicht in letzter Linie in der Tages- 
und Fachpresse gleich beim ersten Bekannt- 
werden des Ausstellungsplanes sich zeigte. Die 
Deutsche Theater-Ausstellung Berlin 1910 wird 
den beteiligten Industrie- und Handelszweigen 
die lang gewunschte Gelegenheit geben, der 
grofien Masse der Theaterbesucher wie den 
praktischen Interessenten (BGhnenleitern, Re- 
gisseuren, Buhnentechnikern, Theatermalern, 
Schauspielern, Kritikern, Dramaturgen, Asthe- 
tikern) den gegenw&rtigen Stand der Technik. 
insbesondere die neuesten Erfindungen in der 
Originalform und im praktischen Gebrauch, 
statt in Verkleinerungen, Abbildungen oder um- 
standlichen und der Mehrheit unverstandlichen 
bloGen Beschreibungen vorzufuhren. Das Aus- 
stellungsbureau befindet sich in den Ausstellungs- 
hallen am Zoologischen Garten, Berlin W 50, 
Hardenbergstrafie 29a— e und erteilt jede ge- 
wiinschte Auskunft. 

Deutsche Musik in Japan. Aus Tokio 
wird berichtet: Die Europaisierung des Landes 
der auFgehenden Sonne, die in den letzten 
20Jahren so erstaunliche Umwalzungen hervor- 
gerufen hat, greift jetzt auch in das Gebiet der 
Kiinste und der Musik iiber, und es scheint, 
als ob die alte Welt nun berufen sei, Japan als 
Gegenwert fur seine reichen kunstlerischen An- 
regungen auch ihrerseits Kunstwerte zuruck- 
zugeben. An der Tokioter Akademie fur Musik, 
dem National- Konservatorium Japans, wirken 
neuerdings auch europaische Lehrkrafte, unter 
ihnen ein einstiger Schiiler der Schola Cantorum, 
der italienische Lehrer Vigneti, der alljahrlich 
in den grofteren Stadten Japans eine Reihe von 
Konzerten organisiert, in denen die Sonne des 
Ostens Gelegenheit haben, die musikalische 
Kultur Europas kennen und schatzen zu lernen. 
Die Konzerte stofien auf reges Interesse, und 
insbesondere ist es die klassische deutsche 
Musik, die in Japan eine stets wachsende Ge- 
meinde von Bewunderern gewinnt. In den Pro- 
grammen beherrschen die grofien deutschen 
Tonsetzer fast unbedingt das Feld; der Plan 
fur die kommende Konzertsaison nennt neben 
Chopin eine Reihe von Meisterwerken von 
Bach, Handel, Mozart, Weber, Schumann und 
Schubert, die dem Musikleben Japans euro- 
paisches Geprage geben. 

Eine im „Menestrel a veroffentlichte Statistik 
der Grofien Oper in Paris iiber die Zahl der 
Auffuhrungen im Jahre 1908 enthalt interessante 
Angaben: Danach waren an 189 Abenden, an 
denen gespielt wurde, Wagner mit 51, Gounod 
mit 42, Saint-Saens mit 24, Verdi mit 20, Delibes 
mit 16, Massenet mit 13, Meyerbeer mit 12 <!), 
Lalo mit 11, Rameau mit 8, Rossini mit 5, 
Thomas mit 4, Reyer mit 4, Widor mit 3 und 
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Wormser mit 2 Vorstellungen vertreten. Nichts 
spricht deutlicher fur den Wandel der Zeiten, 
als diese kurze Zahlenreihe! Namentlich tritt 
der Unterschied zwischen Wagner und Meyer- 
beer krafl zutage. An der Geburtsstatte seiner 
Opern, die ein H albjahrhundert die Glanz- 
periode des Instituts bedeuteten, und wiederholt 
gegen Wagner ausgespielt, mufi er sich jetzt 
mit der siebenten Stelle hinter diesem begnugen! 
Der Gegensatz ist ubrigens um so scharfer, als 
Meyerbeer nur mit „Hugenotten u und „Propher, 
Wagner hingegen mit funfWerken(„Tannhauser u , 
„Lobengrin", n Tristan tt , w Walkure a , „G6tter- 
dammerung") im Jahre 1908 vertreten war. Auch 
mit der Zahl der Werke hat Wagner iiber alle den 
Sieg davongetragen, denn aufier Meyerbeer er- 
schienen in der GroBen Oper auch Gounod, 
Massenet und Verdi nur mit je zwei Opern, alle 
iibrigen sogar nur mit je einem Werke. Aller- 
dings mufi hinzugefugt werden, daB Gounod, 
Massenet, Delibes, Thomas und Rossini auch 
an der Komischen Oper in ganz stattlichen Ziffern 
aufgefuhrt wurden. Gleichwohl wird der uber- 
raschende Wagnerrekord an der Groften Oper 
dadurch nicht verkleinert. 

Ein Furst der Claque. Der ^Frankfurter 
Zeitung" wird aus Rom geschrieben: In Neapel 
starb kurzlich Alfredo Moreno, der Chef der 
dortigen Opernclaque, eine der popularsten und 
interessantesten Figuren der Golfstadt. Der Ver- 
storbene war der Freund aller groflen Ge- 
sangskiinstler, die in den letzten funf Lustren 
im Theater San Carlo auftraten. Er war ein 
gewiegter Psychologe, der nicht nur die Kiinstler- 
seele, sondern auch die des Publikums kannte. 
Seine Arbeit verrichtete er still und unaufdring- 
lich. Vor der Vorstellung war sie meist schon 
im Cafe, in den Redaktionen beendet. Ehe 
sich der Vorhang hob, hatte auch schon sein 
kleines Heer die Verhaltungsmaliregeln schrift- 
lich fixiert erhalten. Dann konnte er in der 
Garderobe den eitlen und um den Erfolg bangen 
Kunstler oder die Primadonna beruhigen, denn 
alles hatte er vorberechnet. „Sei nur ruhig," 
sagte er etwa dem aufgeregten Tenor, „der Er- 
folg ist sicher: bei der Romanze im ersten Akte 
hast du ein da capo, beim Duett im zweiten 
hast du ein da capo und drei Hervorrufe und 
vier Hervorrufe am Schlusse." Oft versprach 
er auch, wenn der Sanger mit der Zahl der 
Hervorrufe nicht zufrieden schien, eine Zugabe. 
„Oh, diese Eitelkeit der Grofien!" pflegte er zu 
sagen, „wenn ich alle die Briefe der beruhm- 
testen Kunstler herausgabe, es ware die Gott- 
liche Komodie der Eitelkeit. Sie wollen alle 
dieselbe Zahl der da capo und der Rufe wie 
Tamagno oder Caruso, nicht mehr und nicht 
weniger, und sie wissen ganz genau fiber die 
Ehrungen dieser beiden Bescheid. Und dann 
ihre Eifersucht auf die Primadonna!" Eines 
Tages war die letzte Vorstellung eines Divo und 
einer Diva. Am selben Tage war ein groftes 
Begrabnis gewesen, und es gab infolgedessen in 
ganz Neapel nur noch drei Kranze. Was tun? 
Wehe, wenn der Chef der Claque der Diva zwei 
und dem Divo nur einen gegeben hatte! Kurz 
entschlossen lieB er der Diva zwei Kranze mit 
rotem Bande reichen, dann gab er dem dritten 
ein blaues, und als der Tenor an die Reihe kam, 
erhielt er diesen Kranz, zugleich aber einen 
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netto Mk. 
Ch. de Beriot, op. 57. 3 konzertlerende 
Duette (No. 1 G-moll, No. 2 E-moll, No. 3 
D-dur) a —.60 

— do. No. 1/3 zusammen 1.50 

— op. 109. 12 Scenes ou Caprices f. Viollne. 
Rev. und bezcichnet von P. Kuhnel. (Text: 
deutsch und englisch) 1.50 

— BerDhmte Violinduette. Aus der Violin- 
sehule. Neue, nach den erganzenden Werkcn 
de Beriots* vervollsiandigte, mit VorGbungen 
versehene Ausgabe nebst einem Anhang ver- 
schiedener Autoren. Heft I 1.5q 

Heft II 2.50 

Heft I und II zusammen 3.— 

H. Dessauer, Unlversal-Violinschule. <Ele- 
mentartechnik und die 7 Lagen.) (Text: 
deutsch-:englisch-frttnz6siscb) 3.— 

do. in 5 Heften a 1.— 

F. Fiorlllo, 36 Etilden und Capricen. Rev. 
und bezeichnet von E. Kross. (Text: deutsch 
und englisch) 2. — 

M. J. Gebauer, op. 10. 12 Duos (l. Lage) . l.— 

Theodor Klelnecke, op.4. I81elchte (Jbungen 

ffir Viollne. (Violine II ad lib.) 1. Lage 1.50 

op 6. 20 Etuden zur ElnfQhrung und 
zum Studlum der 3. Lage 1.50 

— op. 12. 24 fortschreltende Ettiden zur 
Ausblldung In den hdheren (3., 4., 5., 

6.) Lagen. Heft l, 2, 3 a 1.20 

Plus Kdhler, op. 43. 20 Etuden zur Aus- 
blldung der linken Hand (namentlich 
des viertcn Fingers) In den ersten drei 
Lagen 2. 

E. Kross, op. 40. Die Kunst der Bogen- 
ftihrung. Praktlsch-theoretlsche An- 
leltung zur Ausblldung der Bogen- 
technlk und zur Erlangung eines 
SChdnen Tones. (Text: deutsch und eng- 
lisch.) 7. Auflage 3. 

R. Neubert, Tonlelter und Akkord-Studlen 

nebst melodischen Lageniibungen von der 
2. bis 7. Lage mit Vorstudien zum Lagen- 
wechsel 3. — 

J. Pleyel, op. 8. 6 Duette (I. Lage) .... .80 

op. 48. 6 Duette (3. Lage) .80 

Heinz Schmldt-Relnecke, op. 1 1 . 50Spezlal- 
Studien ffir den Lagenwechsei auf der 
G-Salte 1.20 

W. Vol ck mar, 16 lelch*e Duette (l Lage) . 1.50 

K.Wassmann,EntdeckungenzurErIelchte- 
rung und Erwelterung der Violintech- 
nlk. 2. Auflage 2. 

— Vollstandlg neue Violin - Methode. 

Quintendoppelgriff-System. Band I u. II a 3. - 



Bel Vorelnzahlung des Betrages porto- 
ffrele Zusendung. 



LF. 



tMusikalienhdl. 
und V^rlag, 



Heilbronn a. II. 






Uriqinal from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




Berlin, tleue Winterleldstrafle 46 1. 

Vollstandige Ausbildung bis zur Konzert- 
reife nach meiner neuen Obungsmethode. 
Bei groliter Schonung der Nervenkraft 
und Zeitersparnis, eine bisher ungeahnte 
Entwicklung der Technik. Glanzende 
Urteile von August Wilhelmj, Sahla, 
Herm. Ritter, Loewengard, W. Berger, 
Steeman usw. Anmeldungen taglich 
von 3 bis 4 Uhr. Anfanger und Schuler 
bis Oberstufe bei Herrn Siegfried 
Eberhardt, Hubertus-Allee 15. 



Steckenpferd 
Teerschwefel* 
Seife 



m.d. SchutzmarUe ,,Steckenpferd" v Bergmann 
& Co., Radebeul, beseitigt unbedingt alle Maut- 
unreinigUeiten und Hautausschlage, wie Mit* 
esser, Finnen, Flechten, rote Flecke, Pusteln, 
BlDtchen, sowie Kopfschuppen und haaraus- 
falL * 5tQck 50 Pfg. Gberall zu haben. 



VERSCHIEDENES 

Kaiserlicher Rat Albert Gutmann, der 
Griinder des Wiener Konzert-Bureaus und Be- 
sitzer der internationalen Konzert-Unternehmung 
in Paris und London hat eine Filiale in Berlin 
errichtet, die am 2. Januar 1910 eroffnet werden 
wird. Bis dahin sind alle, auch die fur Berlin 
bestimmten Zuschriften an die Zentrale in Paris, 
106 Boulevard St.-Germain zu richten. Die 
Telegrammadresse lautet: Conseilgutmann Paris. 

AUS DEM VERLAG 

Der jiingste Wagner-Brief-Band ^Richard 
Wagner an Freunde und Zeitgenossen" erschien 
socben bet Schuster & Loeffler, Berlin, 
in 3. AtiHage. 



bandlosen. Moreno hatte eben einem der beiden 
rotbebanderten Kranze der Primadonna das 
Band weggenommen. Wie sich nachher die 
beiden GrofJen uber die Verteilung der Beute 
gestritten haben, daruber konnte er keine An- 
gaben machen, denn er hatte sich klugerweise 
vorher entfernt. Naturlich fehlte es ihm nicht 
an Geschenken; so hatte er es also nicht notig, 
selbst zu bitten oder gar kleine Erpressungen 
vorzunehmen. Nur einmal passierte es ihm, 
daB ein stolzer Spanier sich ausdrucklich jede 
Arbeit der Claque verbat und hohnisch sagte: 
w Sie konnen mich meinetwegen auch auspfeifen." 
— w lch werde nicht pfeifen lassen, a antwortete 
Moreno. Und er hielt sein Wort: mitten in 
der ersten Romanze des Baritons erfolgte von 
der Gallerie ein rauschendes Beifallsgetose; das 
Publikum protestierte gereizt. Im ersten Duett 
erfolgte eine noch grdflere Ovation, und das 
Publikum protestierte heulend gegen die unver- 
schamte Claque. An dem nachsten Tage reiste 
der Beruhmte nach Madrid zuruck. Als Wagner 
und StrauB auch die Buhne von Neapel er- 
oberten, erklarte Moreno besiegt zu sein: diese 
beiden hatten seinem Berufe den Garaus ge- 
macht „Wenn man diese dustere und muh- 
same Musik, die immerfort ohne Pause dauert, 
nicht unterbrechen kann, wo soil man da ein 
da capo oder einen Hervorruf auf offener Szene 
anbringen? Da gibt es fur uns nur den Riickzug.* 

Am 20. November wurde die von Professor 
Uphues fur die Ehrenhalle des Hamburger 
Stadttheaters geschaffene Marmorbiiste von 
Katharina Klafsky enthullt. 

Zum Leiter der bei der k. k. Akademie fur 
Musik und darstellende Kunst in Wien neu ein- 
gerichteten Kapcllmeisterschule ist Franz 
Schalk berufen worden. Diese Kapellmeister- 
schule bezweckt die grundliche musikalische und 
technische Ausbildung aller, die sich dem 
Dirigentenberufe fur Oper und Konzert widmen 
wollen. 

Franz -Josef-Kronungs-Jubilaums- 
preis. Die Jury fur den Komponistenpreis aus 
der Franz-Josef-Kronungs-Jubilaumsstiftung hat 
in ihrer unter dem Presidium des Vizebiirger- 
meisters Julius Rozsavolgyi in Budapest ab- 
gehaltenen Sitzung den Preis, zwei Jahre hin- 
durch jahrlich 1600 Kronen, dem jungen Kom- 
ponisten Aladar Rado verliehen. 

„Maison du Lied u in Moskau. Im Burns- 
Preisausschreiben erhielt den Preis von 5O0Rubel 
Graf Serge Tolstoi (der alteste Sohn des 
Dichters), den Preis von 200 Rubel Paul Antonin 
Vidal. Marie Olenine d'Alheim wird diese Ver- 
tonungen Robert Burns'scher Texte zu Gehor 
bringen, die durch die „Maison du Lied" ver- 
olfentlicht werden. 

Wann darf ein Konzert ein „phil- 
harmonisches" genannt werden? Das 
„Philharmonische Orchester**in Berlin 
klagte vor dem Kam mergericht gegen die 
Theater- und Saalbau-Aktiengesellschaft 
in Schoneberg auf Unterlassung der Be- 
zeichnung ihrer Konzertveranstaltungen als „Phil- 
harmonische" bzw. „Neue philharmonische 
Konzerte". Das Kammergericht hat die 
beklagte Gesellschaft auch verurteilt, fur 
jeden Fall der Zuwiderhandlung 300 Mark zu 
zahlen. Die Bezeichnung „Philharmonisches 
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Konzert" sowohl wie „Neues philharmonisches 
Konzert", die nicht unter gleichzeitiger deut- 
licher Kennzeichnung des ausfuhrenden Or- 
chesters darauf hinweise, daB es keine Ver- 
anstaltung des „Philharmonischen Orchesters" 
bilde, sei in GrolJ-Berlin verboten. Der Ein- 
wand der beklagten Gesellschaft, daB sie keinen 
anderen Ausdruck fur ihre Konzerte gefunden 
habe, sei unerheblich. Jedenfalls muftten bei 
konzertlichen Veranstaltungen Bezeichnungen 
vermieden werden, die dahin fiihrten, dafi sie 
aus dem Ruhme anderer Nutzen zogen. Gegen 
dieses Urteil legte die Klagerin, das „Philhar- 
monische Orchester", R e v i s i o n bei dem R e i c h s- 
gericht ein. Sie beantragte die Aufhebung des 
Kammergerichtsurteils, weil dieses Gericht nicht 
auf ein ganzliches Verbot der Benutzung der 
Bezeichnung „Philharmonisches Konzert" er- 
kannt habe. Weiter genuge auch die Be- 
schrankung auf Groli-Berlin nicht. Das hochste 
Gericht verwarf indessen die Revision, da 
durch den Zusatz des ausfuhrenden Orchesters 
einer Verwechslung mit den Veranstaltungen 
der Klagerin geniigend vorgebeugt sei. 

Ein Orchester, das nicht kritisiert 
werden darf. Unter dieser Spitzmarke be- 
richtet man dem „Wiener Extrablatt a iiber eine 
niedliche Leistung militarischer Anmaflung wie 
folgt: Die Intendanz des kroatischen National- 
theaters in Essegg hat an die Blatter eine 
Zuschrift gerichtet, in der es heiBt: „Das 
Kommando des k. u. k. Infanterie-Regiments 
No. 78 hat in einer Zuschrift vom 20. d. Mts 
der Intendanz mitgeteilt, dafi es sich veranlafit 
sehe, das Theaterorchester sofort zu kundigen, 
falls sich in den Tageszeitungen noch einmal 
Kritiken seiner musikalischen Leistungen im 
Theater — ob lobende oder tadelnde — finden 
wurden. Im Interesse des Fortbestandes des 
kroatischen Nationaltheaters stellt daher die 
Intendanz an die geehrte Redaktion das hofiiche 
Ersuchen, in Hinkunft von einer Kritik des 
Theaterorchesters in Ihrem geschatzten Blatte 
gefalligst Abstand nehmen zu wollen!" Die 
Essegger Blatter fugen hinzu, dafi sie diesem 
Verlangen, das ohne Beispiel dastehe, nicht 
werden entsprechen konnen. Das Militar- 
orchester spiele im Theater und sei daher 
der Kritik, wie jedes andere, unterworfen. Sie 
verlangen aber, dafi infolge dieses Zwischen- 
falles, in dem das Kommando das Recht der 
Kritik konfiszieren wolle, das Theater sofort 
an die Schaffung eines eigenen Theaterorchesters 
aus Zivilmusikern schreite. 

In den „Anmerkungen zu unseren Beilagen" 
des zweiten Novemberheftes hatten wir auf 
Seite 260 irrtumlicherweise gesagt, Julius Kapp 
habe die Photographie Liszt auf dem Toten- 
bett bei dem damaligen Bayreuther Photo- 
graphen wiederaufgefunden. Das Bild befindetsich 
in Wirklichkeit im Besitz der Hofpianistin Lina 
Schmalhausen in Berlin und ist von dieser dem 
Verfasser zur Verfiigung gestellt worden. 

Das Konigliche Konserv atoriu m fur 
Musik in Stuttgart (zugleich Theaterschule 
fur Oper und Schauspiel) wurde im 52. Schul- 
jahr, wie wir dem Jahresbericht 1908 09 ent- 
nehmen, von 645 Schulern besucht. Davon 
stammten aus Wiirttemberg 561, aus anderen 
deutschen Bundesstaatcn 31, aus dem Ausland 53. 



MitteilungenderMusikalienhandlung 
Breitkopf & Hartel in Leipzig. Soeben 
erschien No. 98 dieser Veroffentlichungen. Das 
Titelblatt schmuckt diesmal das Selbstbildnis 
Hans Thomas, des Meisters der Gnffelkunst, 
dessen 70 Geburtstag gleichsam als ein National- 
feiertag allerwarts begangen worden ist und um 
dessen Werke sich Breitkopf & Hartel zu einer 
Zeit bemuhten, als ihn — nach seinen eigenen 
Worten — „noch niemand haben wollte**. Der 
kurzen Wurdigung sind verkleinerte Nachbil- 
dungen von 25 Werken Thomas verschiedenster 
— auch musikalischer — Motive beigefugt. 
Diesen Abbildungen folgt eine Ankiindigung, die 
wohl uberall freudigen Widerhall finden wird: 
Sven Scholander, der schwedische Trouba- 
dour, der seit Jahren singend und spielend die 
Welt durchzieht, uberall Stunden reinsten und 
heiteren Genusses bereitend, beginnt hundert 
Lieder seiner Programme in ziemlich einfacher 
Bearbeitung Just wie er sie selbst spielt" zu 
veroffentlichen, Und ein anderer nordischer 
Meister, August Enna, bekannt durch seine 
Opem„Cleopatra a , „DieHexe u , „DasStreichholz- 
mSdel a usw., zeigt sich in dem zum Abdruck ge- 
langten reizenden Kinderstiick w Die Wachtparade 
kommt" als ein liebenswiirdiger Komponist fur 
die Kleinen, als der sich Carl Reinecke schon 
lange vor ihm immer gegeben hat und als der 
er sich auch in dem wiedergegebenen gemut- 
vollen, schlichten Kinderliede „Wunderschon 
isf s in der Nacht u seiner Gemeinde der Kleinen 
naht. Die Ausfuhrungen iiber die Werke Ludwig 
von Victorias und Jacob Obrechts werden 
besonders Kirchenmusikern willkommen sein; 
fur sie, wie fur Musikforscher ist auch die Ein- 
fuhrung in des Augsburger Kanonikus Gregor 
Aichingers ausgewahlte Werke von Wert. Von 
Wichtigkeit fur letztere sind die ausfuhrlicben An- 
kundigungen von Musikkatalogen verschiedener 
auslandischer Bibliotheken und von „The Kings 
Music", eines Bandes, der iiber die Musiker an 
den Hofen der Tudor und Stuarts (1460—1700) 
dokumentarische Aufschliisse gibt. Das Interesse 
weiterer Kreise diirften die franzosischen und 
niederlandischen Gesange finden, desgleichen 
die fiinf Bande der von La Mara herausgegebenen 
„Musikalischen Studienkopfe". Das noch mancher- 
lei Wissenswertes enthaltende, 48 Seiten starke 
Heft wird von der Verlagshandlung auf Verlangen 
kostenlos abgegeben. 

TOTENSCHAU 

Am 29. November -J* in Wien im Alter von 
37 Jahren der Baritonist Anton Moser, seit 
1902 Mitglied des Hofoperntheaters. 

Ende November + in Paris im 60. Lebens 
jahre Francis Thome. Der in Port Louis auf 
der Insel Mauritius geborene Komponist, der 
auch ein vortrefflicher Pianist war, schrieb neben 
Klavierstiicken, Pantomimen, Operetten und Bal- 
letten ein Chorwerk mit Orchester: „Hymne a la 
nuit u , das Mysterium „L'enfant Jesus" und die 
Opern ^Le caprice de la reine" und „Martin et 
Frontin", aufierdem eine Reihe von Schauspiel- 
musiken. 



Schluss des redaktionellen Teils 

Verantwortlich: Willy Renz, Berlin 
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Aus den ersten Kritiken iiber: 



FRANZ LISZT 



Biographie von 



Julius Kapp 

Preis: broschiert Mk. 10.—, gebunden Mk. 12.— 



Rheinisch-Wesfalische Zeitung: Eine ausreichendc Biographic Liszts gab es bisher nicht. 
Die Schilderungen der Lina Ramann sind Torso geblieben und ermangeln der wissen- 
schaftlichen Objektivitat. Noch schlimmer steht es in dieser letzten Beziehung mit der 
Biographie GOllerichs, die nichts ist als eine kritiklose Verhimmlung vor allem des 
Komponisten Liszt, auf Kosten — Richard Wagners. Kapp gibt nun ein als Bio- 
graphie bisher unerreichtes Werk. Er hat sich mit peinlichstcr Gewissenhaftigkeit 
an die Quellen vor allem an die schriftlichen Quellen gehalten, er sucht sine ira et studio 
dem Menschen und dem KQnstler gerecht zu werden, und es gelingt ihm, ein klar Gber- 
sehbares Bild seiner PersOnlichkeit zu geben. Diese Persflnlichkeit lernt man unter Kapps 
ruhig sicherer FGhrung begreifen und schltzeji. 

Echo der Gegenwart: Liszts Biographie, und wir k5nnen sie mit gutem Gewissen die Bio- 
graphie des Meisters nennen, da sie auch die wenigen guten aiteren Arbeiten durch Aus- 
nfltzung des in gr6Qtem Urafange herbeigeschafften reichen neuen Materials auDer Kurs 
setzt, liegt nun in einem vorzGglich ausgestatteten prflchtigon Bande vor. . . . 

Leipziger Neueste Nachrichten: Die erste vollstfindige, wirklich zusammen- 
hfingende Liszt-Biographie. Mit bewundernswerter Konzentration hat der Verfasser 
Dr. Julius Kapp die FrGchte seiner jahrelangen Forschung in diesem Werke auf einen 
handlichen Band zusammengedrflngt. 

TMgliche RundsChau: Wir wollen uns nicht verhehlen — auch wir nicht, die wir in der Nfihe 
des Meisters weilen durften — daO es um die Liszt-Lit?ratur insofern schlimm bestellt ist, 
als ein sachlich geschriebener LebensabriG fehlt. Eduard ReutJ mit seinem vorzQglichen 
Buche, August GQllerich mit den schwfirmerisch niedergeschriebenen „Erinnerungen* 
an den Meister, Lina Ramann, deren dreibSndiges Werk als Biographie eigentlich nur 
bis zumjahre 1847 reicht, und die der objektiven Bewertung so gut wie keinen Spielraum 
lafit, — alle diese Treuen und Dankbaren geben nicht, was die von der Person des Meisters 
sich allmahlich loslflsende Nachwelt braucht. Kapps Liszt-Buch zeigt all die VorzGge: 
knappe, dabei Qbersichtliche Darstellung, BeschrSnkung auf das Wesentliche bei aller Be- 
rucksichtigung von Einzelheiten, wohltuende Wfirme, voile Wahrheitsliebe. Den hOchsten 
Vorzug bildet die psychologisch-feinfGhlige Entwickelung des AuDeren aus dem Inneren, die 
ErkUrung des Lcbensganges aus all den seelischen und geistigen Beweggrunden, wie sie 
Liszts ganzes Dasein durchfluteten. 

Pressburger Zeitung: Bei Schuster & Locffler, dieser modern fGhrenden Berliner Buchhandlung 
auf dem Gebiete der Musik, wurde eine neue Liszt-Biographie in geschmackvoller Aus- 
stattung und mit reichem, belehrendem Bilderschmuck verlegt und soeben ausgegeben. 
Man hat dieses vornehme Liszt-Buch als eine w wirkliche Biographie dieser gewaltigen 
KGnstlererscheinung" einzuschatzen. MOge diese fesselnde Schilderung des Lebensganges 
von Liszt jeder, der Musik liebr, der Musik treibt oder ausQbt, lesen. Diese Liszt- 
Biographie ragt in unsererStadtbibliothek als geistiges,freudigaufgestelltes 
Ehrenzeichen fur PreBburg auf. 
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HUGO 
WOLF 



von 



Ernsi Decsey 



in Prachtband 



— ^ 



Das nachste 

Sonderheft 



der 



MUSIK: 

WIEN 



erscheint am 30. Dezember 



Preis Mk. L- 



Balfca UfJm t*r rtcitt*.B rf •!« : 

i§erv»t< 

. Be*rb, von d«n KOnjiel 

fcsrtren wM^asikdinklor. B|tf£*nthfcL 
OMtan, Pucttflchrfder, tUflcapfcUmar 
ThlenemajHi, 0D^r|«br«i^r Wot tor, — 
V«l|»itadlf hOuT&V Lt«f*r«. 

to, jn, - ' ^^ 

rcltwfllUft*. — 041 Ktfauetva* 

tarmnffctote* <Ua 

thftDtnisbheWiMeEi, < 

am gatehrt *ihL Tfttoi i„_ 
» AfllaeMeld, j**i*ai*m tfL 



Soebfrn erschjeoeo! 

Keue Awgftbe itca naten Wettea 
Dbar 




Zard Konicrtwtflg<rtfnrViQloB«Uft 
and KUvler von JUohari H, Itofe 

(22 Quartsciten Tot) 
Pl*lf£-Mfc 

no BSOLDT4fl0HKftAllEfi, 
BwUn-TonpttAtt 



Schriftstellern 

blrtet *teb V4ri«llbaftv GdetenbeEt mi 

Publlfcrtim lfei-er ArfMHM l» 

■UQBfvrM* Ajofnjtra id da* VctLm 
mr Utonftv, Kniut mid Mulfc, LaJpiJgm 




Bedeu tender MuBikverltfi mit Ver- 
bEndungen in alien WcJttrilen flb*^ 
olmmt K imposition en, irlgt teila 
die KostciL Offerten «ftb It 20 « 
Haaaenatein A VoQl«r p 
A>-G» p Leipzig* 



Ffir gut kritisie: 

oierahtlge 




(histoivpfllz* Episode) 

wird eia gewaadter Komponl 
gssucht* Gefl. Off. an Bnii 
Vol||ep t Verlag in LeJ|wlo-Gohl|i^ 
jagerstraOe 8. ^ 
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ZWEI HERVORRAGENDE NEUERSCHEINUNGEN 

HUGO SALUS 

Romische Komodie 

Drei AKte 

Umschlagzeichnung von Prof. Walter Tiemann 
Preis geheftet 2 Mark, in Leinen gebunden 3 Mark 

Wir werden der „R6mischen Komodie" bald auf den deutschen Biihnen begegnen. Nach 
der erfolgreichen Breslauer Urauffuhrung hat eine groftere Anzahi Buhnen die Komodie 

zur Auffuhrung angenommen. Uber die Breslauer Premiere berichtet: 
Frankfurter Zeitung: . . . zugleich hat er eine Gberraschende Sicherheit in der theatralischen 
Technik, in der Fflhrung der Handlung, in der Verwirrung und graziOsen Lflsung der zu einem 
reizvollen Gewebe verflochtenen Faden eines heiteren Intrigenspiels bekundet. Ein kQhnes Motiv 
wird mit groBem Geschick ausgebeutet . . . Das ist mit der Formeleganz eines Rostand und 
Fulda, wenn auch in ungereimten Jamben und mit feinen psychologischen Wendungen, gegeben. 
So errang die mit den vornehmsten Mitteln des aristokratischen Lustspiels wirkende KomOdie 

einen vollen, ehrlichcn Erfolg. 

Hugo Salus' „R6mische Komodie" wurde von 

folgenden Buhnen zur Auffuhrung erworben: 

Neue Wiener BUhne, Wien; Kgl. Deutsches Landestheater, Prag; Tschechisches 

Nationaltheater, Prag; Schauspielhaus, Breslau; Hoftheater, Dessau; Stadttheater 

in Graz, Ztirich usw. 

ADOLF ROSTER 

Die zehn Schornsteine 

Erzahlungen 

Umschlagzeichnung von Th. Th. Heine 

Preis geheftet 3 Mark 50 Pf., in Leinen gebunden 5 Mark, 
in Liebhaber-Halbfranzband 6 Mark 50 Pf. 

Adolf K6ster, dessen Novellen schon in den vornehmsten deutschen Zeitungen und Zeitschriften 
Aufsehen erregt haben, wird mit seinem ersten Buche sicher in die vorderste Reihe der deutschen 
Erzfihler treten. Kein tastender Anffinger spricht aus diesen feinen und originellen Geschichten, 
sondern eine starke, geschlossene Persflnlichkeit, die sich ihres Weges wohlbewuOt ist, ein 
reifer Kunstler, der uns Eigenes in eigner Form zu geben hat, ein Mann, der viel erlebt hat 
und, was ihm begegnete, temperamentvol! zu packen und lebendig vor unsere Au^en zu stellen 
weiD. Hier ist einmal einer, dcm man mit Sicherheit voraussagen kann, daU sein Name mit 
hohen Ehren bei alien genannt werden wird, die hohere Anspruche an ihre LektQre stellen. 
Zudem ist Adolf KOster in der Wahl seiner Stoffe so glQcklich, daB auch die weiteren Publikums- 
kreise, denen die dichterisehe Feinheit dieser Erzflhlungen nicht so einleuchten kann wie dem 
Kenner, mit Spannung und Freude genielien werden, was er ihnen zu bieten hat. Ein starker 
Erfolg dieser n Zehn Schornsteine" kann nicht ausbleiben. 

ALBERT LANGEN, VERLAG, MUNCHEN 48 
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(Rheinprovinz, Westfalen, Hessen - Nassau, 
Grofiherzogtum Hessen und ElsaB-Lothringen) 



vermittelt die 



MHe KoozErt - DirekliDi Trim 

Inhaber: Augustus Day, ehem. Grofih. Hess. HofopernsSnger. 

Trier a.d.Mosel. — Bureau: Palaststrafte. — Fernspr. No. 365. 
Telegram m-Adresse: Musikday, Trier. 

Sprechstunden: An Wochentagen von 11 bis 1 und von 4 bis 
6 Uhr, an Sonn- und Feiertagen von 11 bis 1 Uhr. 



Die Direktion vermittelt Kunstler-Engagements bei Konzert- 
gesellschaften, Musikvereinen und Gesangchoren innerhalb 
der genannten Bezirke, welche zu ihren Veranstaltungen 
solistische Krafte irgendwelcher Art zuziehen, ebenso Biihnen- 
gastspiele und -engagements und erteilt unentgeltlich Rat und 
Auskunft in alien Konzert- und einschlagigen Angelegenheiten. 



Arrangements von Konzerten jeder Art. Vollstandige Be- 
setzung von Oratorien und grosseren Konzertgesangwerken. 
Ensemble - Engagements. Kunstler -Tournees fur In- und 
Ausland. Klavier- und Lieder-Abende. Kammermusik-Soireen, 
musikalische Veranstaltungen mit und ohne Orchester. 



Vertretung nur erstklassiger Kunstler und Kunstlerinnen, 
darunter Namen allerersten Ranges. Kunstlerliste sowie aus- 
fiihrliche Repertoire und Kritiken stehen den sehr verehrten 
Herren Musikdirektoren und den pp Konzertvorstanden auf 
Verlangen gerne zur Verfugung. 
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%iv jeben gftuftffteunb unentbe^rlid>: 

giluftrierter £onfunftler=Mmber 

SMograptjtfdje Sttottjen aui alien 3n>eigen bei mujtfattfcfien ©d>affend 
Stttt mefyr ali 700 2ftujTferportrfird. Jj3erau$gege6en t>on 3ofcf ©eiting 

>}>reid 3H. 3.— 

(TVv giluftrierte Xonfunfller* tfaienber, ein gang neuer £ppud bee ftalenber *8iteratur, rceit mebr 
-r^ aid ein einfacber Abreifcftalenber, fin 92a(fjf($lagetrerf sen umfaffenber Bebeutung, if* fur ieben 
unentbebrliib, ber in trgenbetner Bejiebung jur 3Wuftf frebt. geber tfonjerrbirtgrnt, Bubnenleiter, 
€dnger, jebe 6dngerin, ieber audubenbe fftinjHer, SHufifftyriftftetter ufn\, uberbaupt ieber SWujtffrrunb 
jinbet in ibm Auffldrung tiber atte ©retgniffe bed SWuftfgebieted, rfdrtjeitige (frtnnerung an atte 
rcidrtigen %atcn. ©r entbalt bte wi^tigflen biograpbtftften <5)aien aud SJergangenbett unb ®egenn?arr, 
afle nur irgenb rcunfdjbaren Angaben uber bte (Jrjtouffubnmgen oon ©pmpbonien, (Sborwerfen, 
Oratcrien, Opern, Dperetten. Aid Abreifcftalenber mit fur brei 3abre audreicbenbem flalenbartum 
unb mgleid) auf <$runb etned gan) neuartigen te$nif$en Arrangement aid ein in feiner ©efamtbett 
befieben bleibenbed Budj ju benufcen. ©in uberaud reined Bilbermaterial, 732 tycxtxaU, macbt ben 
Xonfiin{rler=ftalenber iebem SRufiffreunbe befonberd iterttjoll. 5)ie Audftotrung, beforgt eon ^aul 
tenner, iff ganj etgenarttg unb bid in* &leinf*e funjrlerifd> burrtgearbeitet. 'Die gertnge Audgabe 
rrdgt trabrenb breier 3af>re tiglidj rei<$e $J™cbt. 

Sfrtf ton StuMf £iwi$: 
t>\< beutfe^e 59?uflf ber ©egmwart 



3Wit jablrei^en ^ertritd unb ^otfnfaffimile^eilagen. 
in £albleber gebunben 3K. 8.50 



©ebeftet 3W. 6 - 



®iefed fBerf $ubolf 8ouid\ bed SJerfafierd ber gldnjenb getrurbigtm Berlioz, 8tfjt= unb Brucfner* 
Bio-jrapbien, gibt bie erfre abgerunbete ^arfretlung ber 3Wufif unb ber mufifalifd^en Be* 
fftebungen feit 9tid)arb SSagner. 

#arl ffrebd fcfcreibt in „5)er Xag", Berlin, u. a.: „%\t beutfae SWujif ber ®egemrart" t>on 
Stubolf 8cuid iir ein Bud}, beffen Sefture SRujifern unb SNujiffreunben nicr)t bringenb genug 
empfeblen rrerben fann; benn bie Art, wie bier ein fiuger unb geiftretcber SOTann in bad <Setrifbe 
ber SWuftf, bie um und lebt, binein leudjtet, irirb jebem (SJetrinn brtngen, fei ed, bap fie ibn bunfel 
GJeabnted flar erfennen laftt, fri ed ; bap fie feinen fBiberfprucfi reijt unb ibn jtringt, bfn angeriibrten 
^reblemen ireiter nacbiubenfen." 



3(nton 33nicfner 



mt 14 jum Xeil unrjeioffentli^ten ^ortratd unb ^afjimiled. — i$tti. $L 5.—, geb. «W. 7.— 

rf *®ubbeutfcbe Vionatdbefte": „W\t feincm ,Anten Brucfner 4 bat ^cuid ein runbed, fpre^enb 
fibnUcfyfd, in ber boebft irirffamen, aber nie duperlicb efffftooflen ^erfeilung oon Sicbt unb € (batten 
ganj audgejeidmeted i^barafterbilb gegeben." 

Dr. @bgar 3ftel in ber „^euen IWufiferjeitung", Stuttgart: /; 8e moge jeber, ber fic$ mit 
bem gropen, tmmer nect) nid)t »oll gewurbigten SKeifler ndber befajfen trill, §u biefem bewerragenben Buct) 
greifen, bad in einer 3?ribe oon iilufrratioen Seigaben eine fctjd^endwerte Bereiiberung erfabren b^t." 

SVii>t*T/1(l^filt/l[i\^1 tin fun < rleri ^ iiudgeftatteted Bucb ccn i20€eiten mit @elbfnrurbtgungen 
'OvllUy vl VllUl Uy unt^tlbmnenber Autcren, fowie^^ialprofpefteauf^erlangen oom'Serlag 




©eors ®MUt H J 35er(ag «9?un*m 
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Clutsam-Rlafialur 

Gespidt and empfohlen von Kuostleni uad Pidigogen 
allererstea Ranges. Auskunft encilt una Protpekta 
Id alien modernea Spracheo versendet Clutsam- 
KUvtatur G. m + b. H„ Berlin W, Schfaeberger titer 2D 
(Potsdamer Brftcke). 



AAA AAAAA 
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3 Das schonsle und vornehmste Geschenk fur jeden M us ikf round 
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Autographen-Album ;^£*mEm£ 

anthaltaad ain vollstflndlgaa Li ad mlt PlanofortabogJaltung von 

:; D'ALBERT :: DRAESEKE :: HUMPERD1NCK :: KtENZL :: A. MENDELSSOHN ;; REOER ;; 
REIKECKE :; RHEINBEROER :: A. RITTER :: SCHILLINGS i: SlNDINO und RICHARD STRAUSS 

In dor fakslmt Marten Orlglnalhand sen rift dar Komponlitvn nabat daren Portri(t 
und Nameniiugen. T«1 dsutscrt, angL, tranzoa* Praia 5,— Mfc, In fcunsiJer. Elnband 

Aatogrvqne berfibnitflr Person Uchkel ten zu er»erbe<i, 1st «oait niir den Bevorzugten mfigtfch, d|s &ber sebr rclcbc 
Mine I vcrftgen* W*«n deshsJb hlcr iwfllf Ueder der Eefelertstm MeJstcr der Gtgcnwt ta OrldnaJhsndschrfhen 
fDr clnvD crstiuntfch blUlrea Prd* getotea vcrden, so kun ass AuiDfrspbn-AtbiiEq sis eld fur Jede GelegcnqeLi 
psssendes GcHhenkwerk wfc aucb mr Anscbsffuae Far die elgcae BtbLlotiiek uta so mebr enpfohlen werdea, sis 
es durch Mite vflrqcftine und elaensrtlgc Ausstsnune jedem Bfichtrfreunde Frcudc nuchen mufi. 

Zu baxlahen durch Ionia Buch- und Muslkal Eon hand lung. 
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3 VERLAG von ROB. FORBERG in LEIPZIG 



UdCdtbehrtkb fDr jedta Violin- upd Klavlerapftlcrr 

Main System das Ubans fOr VIoNim und Klavtor 

sur psycho^ physlolojcllche Grundltgc tod flBby EbtHkwAf* 
52 Selien Test und Noien 1m Formal 31 : 23 mil H Abbilduttgtfi- Prela 8 ■• !■ LftlMn fjvbMdajn) 7 tf- 
Nscb ]*hre1*n£en Studicn bsi der berahmie TonkQnster un Ntitxen and Hetk Tsasender von Vtollnlsten und 
Plsnlattu do System ertondeo, das tibeitisentndc ErAalare geieltljt bst> Gobj Ebcrhirdt beielch.net aetn System sis du 



wefches der Imtere bcksnnrlleb der Nschweti In Ansa Mi r geareJit buie. 
Dig gwmte Press* hit In apaltenHnEen Betichtea voo der Erflndqng d« Mel iters ecsprpcben t and Zeltsehrifltn *lc 
die »Woch**» J&gJt Im B»d* T ,Bcrl- hi Z<ttgm*, ^Rca:1*ms Unlwrsutq* a s, ro, btfcen _«Ib BHd ggbracfaL 
DU Nunsnwtndnog dltiei 3y items 1st In nsehblpndai Hsften [etcben: 

Studlennisterial iu seinem neuen System de» Oben» fUr Viollne: 

_•■ fOr AnMflfjai* zur schncJLeo Entvlektung der Finger kraft and tatonslton^ Of Selttn Test und 
Nottn (31 ;23). Preis 3 M-, gefauiutan 4 M. 
II. V»rablUI|«n Zlim Bopp«IfjrlffBpl«] 43 Seiten {31x23). PrtJs 3 M,, Btbaaden 4 M. 
111. Ta)«fl«llb d>l* ftona>n|flirmig 2 Telle t 44 Seiten (31 j231. Pre!* A a M*> fobundcD A 4 M. 
IT. TlgllOltfl VlHIIIieil ft Sctten (3l :23), Pnsls 3 M* T etbnoden 4 «, 

Hlcr cJnlRe UrftUe tester AatorEtitcn fiber Goby Ebcrbsrdt* neaei Verk: 
Profeiaor' HERMANN RlTTER netmt dsssclb* .tin epDcbemsehendai Wcrk** 

H* HlLDE BRANDT, PsrEs, ssti: ,Dsi Werk vjrd von Kltastkm wod Studtefeodta In jeder Plus* Shret 
Kirricre stets enlt trflflrem Vorreil benuizt werden." 

ftENfi ORTMANN wNI cb ton sctacn Schillern clnfUhreJi Jsssei^. 

ARTLfR HARTMANN nagtt d«D da* Syitem elnhich und »d rich end t«i T und dt e* die Teehalk wtfudertv 
Brdert, vlH Ze|i und NerwnWft* spirt, 

KARL MCLLER BERGKAUS scbrelbt, daD et twtt seiner 70 Jshn durch dss Goby Ebernsrdocbe SyiieiB 
vtet vgn der Geifbtoeidi^kelt seiner Ilnken Hind wtedervrlsnjte. 

Profeitor WILKELMJ bexelchnet die Metborfc Goby Ebcrhsrdts s]s els gentslcs Verity welcbcs mr iwirtPsdlM 
B«niitiuag ^elan^ea wJrd, 

Goby Ebcrbsrdts Syitem fst u. n. ofHzIeJI efogefflhrt in der Roys I Academy, London und dan Rvytl 

College of Music In London usw, 

■ ■ i Vartog won Ocrhard KOhtmann In 
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Ridjarb Wagner 

an Freunbe unb 

3eitgenoffen 



(ber lelfte IDagner- Brief- Banb) 
eriebte foeben nadj brcl HJodjen 



bie brftte fluflage 



I 



Prris: geljeftet : : : 

in Celncn : r 

' fn fjalbfranz 



ra.7. 
m. s. 
m. 9. 



b 
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Durdj Jebe Budj> unb nhipfealfenljanblung 



1 
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Konzert-DlrcKflon Hermann oolff, Berlin 

SMI BMhttfllni 28, Dm.j Woobw CraiilMU (VJai.)> 2& D«^ £■« L"*** Wol,) 11. 301 Dei.: Udwtg 
BrtHfttr iKIir.). 3, Jm.j Enid Brudt (K!«.>- *. J«>,: Alfrtd H**« <KUr.K 

BsetJMMl<*Sull 29. Dei.: Friftdft Retw (Klmv j. 30. Gei.: btM S*Wf6f*8«tfet <Vlol,) n. Ortb. i Jin.: C|M 
P*W n (KUv**. 4. J«.: Fnnt v«a Veowy II. 

Slngattvfaipla I 3* Jin. : Nnttitn^Abend. fimog u. Klnrlor, Auttillir* KBnitWri Juflt CmJp o, Jtfatnn Wyrau* 4* Jan. = 
JUiria Frftiml fGt«0 1L 

PhJlbarMMlai Ik Dei.: QoHnJpnft* aim Extn-Ktuort noter Ldtuog *» Arthur Nfkbrtt Bcefhwcp, IX. Sym- 
phonic 20, D«*; E*tr*-Kin»rt outer Ldtunt van Afttor Jtilttoh; IX. Symphonic* 

KlM«orth-Soli#i-iiiMlui-Sa»I; 1ft Dor,: Bnm« Hinto-lkrrtdd. 

Blflthmr-Saali 2a. d«.: tUytMitnr-Dauau. 



Sildsction 



u n d c : n b | e rui e n d t :■■'? n e fi l r i r, t 
A 1 1 e s dje'j e r £ c lj [j t rf : f all^iriP'^i. 

Steckenpferd LilienmilthSeife; 

von Bergmann & C- Rack-bcdi 



Uber 



Robert Mayrhofer 

Die Organische 
Harmonielehre 

siehe die groBe Besprechung auf Seite 346 u. ff- 

dieses Heftes! Jede Buch- und Musikalienhandlung 

legt das Werk (4 Mk.) zur Ansicht vor! 
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bOcher 

Meyers GroQea Konver&ations<-Lexlkon* Ein Nachscblagewerk des allgemefnen Vissens. 

Secbete* gftnzllch neubearbeitete und vermehrte Auflage. Bd. 21 {Erganzungaband). 

(Mk, 10.— >) Verlag: Bibliogranhisches lastitut, Leipzig und Vien, 
Karl Stortk: Geschicbte der Musik. Mlt Bucbschmuck von Franz Siassen und ejnem BUde 

Beethoven*. Zwelte, vermehrte and verbesserte Auflage. Lleferung ft— 12 (je 

Mk 1.—). Mutb'scbe Verlagshandlung, Stuttgart 1900, 
Alexander Eiacnmann: Schiedmayer & Soehne, Hofpianofomrabrik Stuttgart; Vorgeschichte, 

Gruodutig und fern ere Entwickelung der Firma 1800- 1909. 
J. F. Moael: Versuch eioer Afthetik des dramatiacben Tonsatzes. Mil einer Einleitung und 

Erliuierungen neu berausgegebon von Eugcn Submits. Verlag: Dr. Hcinrlch 

Levy, Munchen 1910. 
Julius Kapp: Franz LiszL (Mk, 10,— } Verlag : Schuster & Loeffler* Berlin und Leipzig 1909. 
Tbeo Schftfer: Befreiung. Neue Gedichte. Verlag: Kesselring'sche HoFbuchhandlung, Frank- 
furt a- M. 1909. 
Ernat Fried egg: Briefe an einen Komponfeten. Musikalische Korrespondeni an Adalbert 

von Goldachmidt. Harmonic, Verlagsgeseilachaft fur Litenitur und Kunat, Berlin. 
Ericb KIoss: Richard Wagner im Llede. Verse deutscher Dictates Bucbscbmuck und Illu- 
stration von Franz Stassen Ebenda. 
Re clams Universal-Bfbliothck. Neuestc Erschcinungen der drimatischen Ahtellung. 

No. 5144: k Murter und Toebter*, Drama in drei Akten von Paul Heyse. No, 5146: 

Ore) Satlren des Lucian, fur die deutscbe Buhne bearbeitet ran Paul Lindau (je 

Mk. 020). Verlag: Phllipp Reciam jun., Leipzig. 
G. Oberlander: Die Lehre von den Kirchemonarten und die Bildung&lchre der deurschen 

Volkslleder nach den Kunsigesetzcn der urgermaniscben Dichtermusikschule aus 

vorbomcriscber Zeit, gescbopft bub dercn Kunstwerkcn in der Betspielsiminilung 

„Zwc1hundertundein Cborile in den Kirchemonarten fur die evangelische Kirche*. 

Verlag: Karl KHmier, Leipzig 1909. 
Der Singverein in Graz in den ersten 40jabren seines Beatehens (1886767— 1905/06). (Karl. 

Mk, 3,—). Selbstveriag, Graz 1909. 
Max Burkhardt: Fuhrer durcb die Konzenmusik. Volkstumliche und aligemein verstindlicbe 

AusfQbrungen fiber zirka 1500 Werke von 114 Komponfeten mlt 280 Musikbei&pieJen. 

Mit 16 Portrlts, (Geo. Mk. U-) Glob us- Verlag, Berlin G. m. b. H. 
J. C + Escbmanns Wegweiser durcb die Klavlcrlheratur, berausgegeben von Adolf 

Rut bard t. Slebente Auriage, (Mk. 2.50.) Verlag: Gebruder Hug & Co., Leipzig 

und Zfiricb. 

MUSIKALIEN 

Hans Reber: Fttnf Lieder fur eine Singatimme mit Klavierbegleitung. (Mk. 2.50.) Verlag: 
Ernst Germann & Co., Munch en. 

Adolf Kl ages: Sechs alte VoUslIeder aus Wales nacb der Aufeeichnung des John Parry mit 
deutschem und engHscbem Text, ubersetzt und unter HinzuF&gung einer verbindenden 
Dtcbtnng fur Barjtonsolo, M inner- oder genii achten Cbor mit Orcb ester- oder KJavter- 
beglehung bearbeitet op. 24. (Klavierauszug Mk. 2.—, Textbuch Mk. 0.30 j Verlag: 
Chr. Friedrich Vleweg, Berlln-GroB-Lichterfelde. 

Ft\ Chopin: CEuvres completes, revues, doigt£es et soigneusement corrigees d'apres les Editions 
de Paris, Londres, Bruxelles et Leipsic par Charles Klind worth. Seule Edition 
authentique* Album, cboix des plus c^lebres compositions. (Mk. 2,—) 
Verlag: Ed. Bote & G. Bock, Berlin. 

Max Reger: An Zeppelin (J. Christ. GluckHcb). B Du ? der die Menscbheit stolr und kuhn 
emporfuhrst fiber Griifte* Far Gesang und Ktavier (Mk* L— ); fGr vierstimmigen 
Minnerchor a cappella (Pftrtitur Mk. 0*60). — Variationen und Fuge Qber ein lustiges 
Tbema von Job, Adam Hiller fur Orcbesten op, 100. Fur Klavier zu vier Hflnden 
von Otto Singer. (Mk. 6.— ) — Mehrsttmmige GesBnge fur Frauenstimme. op Ilia: 
Drei Duette fur Sopran und Alt mit Klavierbegleitung (je Mk* 1.50). — PrBludium 
und Fuge No, 2 (g-rooli) fur die Violine aJlein, (Mk. 2.—) Ebenda. 

Ignax Paderewskl: Canzone (Chant sans paroles) pour Piano, (Mk. ! t S0.) Ebenda, 

XVM 11 






Oriqiricji from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN. 




EINGELAUFENE NEUHEITEN (ferner): 

Oscar Meyer: Das Gewitter (Gustav Schwab), Ballade fur eine Bariton- oder Mezzosopranstimme 

und Pianoforte oder grofies Orchester nebst obligatem Klavier und Orgel. (Fur 

Klavier und Gesang Mk 2. - ) Ebenda. 
Leo Weiner: Streichquartett No. 1 (Es-dur). op 4. (Fur Klavier zu vier HSnden Mk. 6.— ) 

Streichtrio No 1 (g-molb. op. r. (Stimmen Mk. 6.) Ebenda. 
Joseph Szulc: Komanze fiir Violine und Klavier. op. 70. (Mk. 1.50.) — Oberek-Fantaisie fGr 

Klavier. op. 79. (Mk. 2.—) Ebenda. 
Neue grofiere und kleinere Orgelstucke zur Ubung sowie zum gottesdienstlichen 

und Konzertgebrauch, herausgegeben von Johannes Diebold. III. Band. 

(brosch. Mk. 6.-) Verlag: Otto Junne, Leipzig 1909. 
Wilhelm Berger: Pharao (Moritz Graf v. Strachwitz), fur Mannerchor. op. 101. (Partitur 

Mk. 1.80.) Verlag: Gebriider Hug & Co., Leipzig und Zurich. 
Josef Reiter: Vierstimmige Mannerchore. op. 81: „Sing, Seelchen, sing!", Weihnachtslied von 

A. A. Naaf (Partitur Mk. 1.—); op. 91: „Daheim* von Prinz Emil von Schonaich- 

Carolath (Partitur Mk. 1.—) Ebenda. 
Camillo Hildebrand: Vier Mfinnerchore. op 12. (Partitur je Mk. 0.80) Ebenda. 
Ferdinand Rebay: Leicht ausfuhrbare kirchliche Fest-Kantaten. op 29 No. 1: Weihnachts- 

Kantate fiir gemischten Chor, Sopran- und Bafitonsolo, Violinsolo und Orgel. 

(Orgelpartitur Mk. 2.-); No. 2: Totenfest-Kantate fur gemischten Chor, Baritonsolo, 

Soloquartett und Orgel. (Orgelpartitur Mk. 2. ) Ebenda. 
Othmar Schoeck: Acht Lieder op 17. (No. 1, 5, 6 je Mk. 1.—, No. 2 Mk. 0.80, No. 3 

Mk. 1.20, No. 4, 7, 8 je Mk. 1.50.) Ebenda. 
Selim Palmgren: „Jugend". Sechs lyrische Stiicke fur Klavier. op. 28. (No. 1, 2 und 5 je 

Mk. 1.25, No. 3, 4 und 6 je Mk. 1.—). Verlag: Wilhelm Hansen, Kopenhagen und 

Leipzig. 
Hugo Kaun: Geistliche GesSnge (George Paul Sylvester Cabanis). w Nach der Trauung", 

„Weihnachtsstimmung tt , „Ostern u , „Pfingsten a (je Mk. 1.50.) Verlag: Albert Stahl, 

Berlin W. 
K. Schurzmann: Vier Lieder fur eine Singstimme und Klavier. (Mk. 1.50.) Ebenda. 
Hugo Schlemuller: Acht lustige Stuckchen fiir junge Pianisten. op. 17. (Mk. 2.—) Verlag: 

Hugo Schlemuller, Frankfurt a. M. 
Bern hard Dessau: Cavatine (Mk. 1 80) und Walzer (Mk. 2.50) fur Violine mit Klavierbegleitung. 

op. 43. Saltarello Kir Violine mit Klavierbegleitung. op. 44. (Mk. 2.50.) Verlag: 

Jul. Heinr. Zimmermann, Leipzig. 
Johannes Palaschko: Albumblatter. Drei Stucke fiir Violine mit Klavierbegleitung. op. 50. 

(Mk. 2.-) Ebenda. 
Tor Aulin: Gottlandische Tanze in Bearbeitung fur Violine und Klavier. op. 23. (Mk. 4.-) 

Ebenda. 
Joseph Achron: Dans Pintimite\ Deux morceaux pour Violon seul. op. 19. No. 1: Improvi- 
sation (Mk. 1.-); No. 2: Plaisanterie musicale sur l'air populaire w Oh, du lieber 

Augustin" (Mk. 2.-) Ebenda. 
W. A. Mozart: Gavotte. Transcription pour Violon avec accompagnement de Piano par Leopold 

Auer. (Mk. 2.—) Ebenda. 
Wilhelm Platz: Ausgew&hlte Lieder und Duette fur eine Singstimme und Pianoforte (aus 

„Hundert Lieder"). Ausgabe fiir mittlere Stimme. Mk. 3.—) Albert Auers Musik- 

verlag, Stuttgart. 
Sigfrid Karg-tlert: Sonate No. 1 (A-dur) fiir Klavier und Violoncello, op. 71. (Mk. 6.—) 

Verlag: Carl Simon, Berlin. 
G. Winter: Zwolf alte deutsche Volks-Weihnachtslieder fur zwei Singstimmen und Klavier 

bearbeitet. op. 57. (Partitur Mk. 1.60; Textbuch Mk. 0.20.) Verlag: L.Schwann, 

Diisseldorf 1909. 
A. Sartorio: Modern method for the Pianoforte, op. 342. English by John A. Preston. 

Book I. (Mk. 1.50.) Verlag: The B. F. Wood Music Co., Boston. 
S. Barm 6t in: Zehn Klavierstucke. op. 6. (Mk. 3.50.) Verlag: M. P. Belai'eff, Leipzig 1907. 
Felix Blumenfeld: „Glocken." Suite tur Klavier. op. 40. (Mk. 0.80.) Ebenda 1909. 
A. Scriabine: Quatre morceaux pour Piano, op. 56. (Mk. 0.80.) — Deux morceaux pour Piano. 

op. 57. (Mk. 0.60.» Ebenda 1908. 
Alexander Winkler: Trois morceaux pour Piano, op. 15. (Mk. 1.20) Ebenda 1909. 
Alessandi o Scarlatti: Harpsichord and Organ music, edited by J. S. Shedlock. (Teil VIII, IX 

je 5 sh.) Verlag: Bach & Co., London. 
Nelly van der Linden van Snelrewaard-Boudewijns: 4 e Bundel Kinderliedjes (fl. 0.90). 

Verlag: A. A. Noske, Middelburg. 

Hinst-ndungen sind nur an die Rcdaktion zu richten. Besprechung cinzclner Werke 
vorbchulren Fur die Besprechung unverlangt eingesandter Blicher und Musikallen, 
dcren Kuokstndung kelncsfalls siatirindet, ubernehmen Redaktion und Verlag keine Garantie. 
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■■* Theodor Kurth °^ 

Kunstgeigenmacher. 

Stftiialitlti erbiiiia ooi UioHm mfl Uiftitictffl, skMbiPfrtlg mtklaiilflct inlfciUAti 

imnt*rw«rketL 

Mataada: AuurtaHiiDfiQfl aaafa dan Prinzipleit Stradivari and nt Grttad drabriajUtriBar Prod*. 

Da* Hoi* rorteer Kun»rw*rit wind titeht mJ[ gCill, HohcKtlg flder anderen acMdUcben Sulwunzn aitwhetT^ dab«r efo 

NachlaiMD dea Tone* uitn^tleh. Die«c)feen v«r*the tch mit racinem sclbsifeferitgttfi ittU«ntnchea OJIftcfc, welch tr 

mtch dem Hoh usch miaul and dcra Instrument dea IttlEenE«ch«a Chtrnktcr verLeEht. 

Ancrfcannimgtitf rtibaa aur van NaiBctralbaiidaa, dfi Ifcr* litrtniaitnla fad ailr kiufflab arwarbui haban* 



^^^^^^^"H VoMPFvatoriiiM tier Miulh ■"■ " 

KLIHDWORTH-SCHARWEIIKA, 

verbonden mlt vincr Opem- und Scbaiuptelsthtile* 
QeBthlaentiMI, Im eig«a«o Gcblude. ZmfgaRatalt: Ufalandttr.S3* 
DIraknaritim: Prof. X* Sabarwaftka, Prvf , Pfc Mtaraaalt t, KipaUm. It. fflobHaohak. 
Seminar iar AtuMldiifil Hr daa Lehrfach, — chat* und Orcbeiter- 
klaiaven. - Schule fUr famtL Hoi*- und aicctt-BlatlnitruHicnie. - 
Kammcrmu*HcalHacn. — Kiaaaen f. Thepric ii t Kompostttoaeo <deat*cb 
u, cffllaofa). — Abtcllunl far MutLkwUieaatbattefl (dennrfi u, enftliich}* 
Aafoahmn wecbendMfch von It— 1 u,5-«. Elatrftt Jadatnft. - PM.pekta tind 
JahrHbcrfchtt durch da* Secretarial der Haupftuwih und durch die Zw'ea^mlt. 




Hofopernsflngarln a. D. 

Gesangunter r icbT bis mr Buhnenreifc 
Eiiaflaab«ritrm«*i 100, 
Sprtehatunde 4— 6 Uhr. 



Berlin W 30, 



Rndemfe for NnslK 

JOHN PETERSEN 

OComervatorium und muslkpfidagoghcheft Seminar) 

■•■ mrab«rgair«trw Ma* Eefc* A«g«bMrg«r«tjs 

nab* Scadt- ud Hoeababa <r>abaf Karferaiaajtr. 85 a* Itl) 

IMkHnnliiMMiif hi illuFlclen f.buirt tOpir, - Buu frOitm 

FnlatallM fQp ltntomlttana* 
Ba vlrd up Im Sinn* vm PrtvatatuadM uaurrtcacatl 

JLa III EwgjfblBy Ctojs Tbttrtsrtiiidaii upd Wtoing— khna 
■Ml Nloattonflltr tcitiflfaoat. PrhjititundBn It- lid tnurfcalb *n 




Miittt; Aufnahme jedcrarit. Pro»pekte gratia. Sprechat.: 5 — ft. 
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li 



Jil.l!inT.ZiiinnRian.liiitli. 



DilPerugia Sebmidl- 

Handolinen 

Mandtle* 

PLaiitoi | 
QuitarroN " 
■urban id mti ton 




— illeio-Debnet ^m 

WW W» dla |utn Tfllt ^M 

C. Schmidl a Co. Triut 

(OMtvrrelcbK 
UtaliPintfL O iHltttlltltllbU 

DlfitrwrtHlir t tn*L 



Original-EiflbuldeAn 
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MUSIR 

pro Quartal 

nur 1.00 Mk. 

durch 
]tdt Buch- und MustfcaJIeahaDdluDgp 
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Stern'sches Konservatorium 

zugleich Theaterschule fiir Oper und Schauspiel. 

Direktor: Professor Gustav Hollaender. 
Berlin SW. Gegrundet 1850. Bernburgerstr. 22 a. 

Zweiganstalts Otiarlottenburg, Kantstrasse 8—9. 

Frequenz Im Scliuljahr 19081909: 1179 Schliler, 117 Lehrer. 

Ausbildung in alien Fachern dcr Musik und Darstellungskunst. Sonderkurse fur Harmonielehre, Kontrapunkt, Fu^c, 

Komposition bei WHhelm Klatte. Sonderkurse liber Asthetik und Literatur bei J. C. Lusztlg. 

Elementar-Klavier- u. Violinschule fur Kinder vom 6. J ah re an. Inspektor: Gustav Pohl. 

Beginn des Schutjahrs 1. September. Eincrltt jederzelt. Prospekie und Jahresberichte kostenfrei durch das Sekretariat. 

Sprechzelt 11 — 1 Uhr. 



ichelhen 



'sches 

I Direktor: 
I Paul Elgers 



mmtm 




Opern-, Schauspiel-, BlMser-Chor- und Orchester-Schule 

sprechs? K'TsI uhr Ausbildung in alien Fachern der Musik s^S^^iS!^ 

Elementar-Klavier- u. Violin -Schule fiir Kinder von 6 Jahren an 

Fintrltt jederzelt. i — > Prospekte und Jahresberlchte kostenfrei. 



MnrthnBrauns^ 



a GejangscUnle. o *S2»£2e 

BERLIN W 50, Neue Ansbacherstrasse 15. =s 



Ausbildung )■ Rlavlenplel 

Berlin W., 

UhlandstraBe 39. 
Konzertdirektion 

Eujen Stern, Berlin. 



Qustau 




i 



m 



TMn Kampoiitien, Klarier 

Berlin W 

HOrnbergerstr.lMarteoli. 



Spedition Berlin 

A. WARMUTH 

Hofspediteur Sr. Konigl. Hoheii 
d. Prinzen Georg von Preusscn 

BERLIN 

C2, Hinterd. Garnisonkircbe la 

NV7, Schadowstrasse 4/5 

V 15, Joachirasthalerstrasse 13. 

Beffirderang vop Reisegepgok 

.*. als Fracht- und Eilgut .'. 

Ewpfanqnahwe and Znatelluag 

ankommender Reiseeffekten. 



flieotlor Prime 



= Pianist u. Konzertbegleitei*. = 

Fiir Unterricht schriftliche Anmeldung erbeten. 

BERLIN W 50, Passauerstrasse 39"' 



Fritz Kriiger 



Dirigent dea Mengewelnacnen Oratorlen-Verelna, 

Cbordlrlgent an der Bethlehemaklrcne, 

Komponlat und Geaanglehrer 

Berlln-Scbitoeberg, Teopettifentr. 17 m 

= Sprechieit: Dienstag und Freitag 2 — 3 = 



Fritz Ruckward 



dorfer Chor-Gesangvereins. 



Dirigent des Brahms-Vereins 
zu B e r 1 i n (fruher Musikalische 
) Vereinigung) und des Zehlen- 
Berlin W 15, Kaisjr-AUeejuT 
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Ctntny XI005 



licdcr- and Oratoricnjangcrin dr ( S ch so u P "an> 

GesangspSdagogin. Sprachfehler (Stottern usw.) 
= werden in kurzer Zeit beseitigt. = 



Frankfurt a. M., Merianstr. 39. Sprechstunde 1—3. 



Nicotine Zedeler 



(Sctjule TlieoDore Spierfng) 
. DfolfnDfrtuopn unt> Cehrerin * 
Berlin ID, Ba mbgrgerftr.'1Q. 



Karl Gdtz !i! Erster Loeoe Interpret 

w ^ a ^ mm ^ ^ m mam ^ floijdi FR An KFURT 0. M. f c. ?. "**«?, Musikhaus. 



Georg Wohlsfein 



Konzert- u. OratoriensSnger 

(Tenor) 
Ge8anglehrer.Partie-u.En8emble8tudium 
Berlin W 35, Potsdamerstr. 118. 



Ep • Musikpadagoge, Klavierkunstler. 

• rGrriGr chnrlottenburs 5, SchlofistraBe 62. 



Adolf Goltmann 



Lehrer flkr gesangliche undsprachlicheTonbildung. Stimmkorrekturen 

Vollstandige stilistische Ausbildung fur den Opera- und Konzertgesang. 
Berlin W. Biilowstrasse 85a. Sprechstunde: Wochentags 3 — 5. 



Opernsfingerin - Sopron (hodidrnmotiscB 

Unterrlcht im BUhnen-, Konzert- 

_^ —^ _ •*• u "d Kirchengesang: 

— ^— deutsch — englisch — franzosisch — italienisch. 

Berlin W, NassauiSChestr. 57. :: Fernspr. Wi. A. 4426. :: Anmeldungen scbriftlich erbeten. 



Hanna Mara 



Karl Kampf 



Komponisi ond 



Konzertbeoleiter (EsSJS!) 



Berl in-SchQ n eberg. ■a™* 1 




Otto Mikitits, 
Lucie Nikitits, Pianislin 



Unterricht. 

Kammermuslkspfel. 

Berlin-Wilm., 

Pfalzburgerstr. 58 hi. 



I ^|a D si I lii Hol- sangwin * Holier Sopran * Konzert nnd Dratorien 

LUId rVOlly BERL1H «, Heue WlnterfelJstrnBe 30. 

g i||MA M^At^#* Korrepetitor * KUnstlerische Begleitung 
Krillin PinTnnill ==== Lehrep ftlr Kunstharmonlum 

UIU11U riUIHUW BERLIN W 57, Elssholzstr. 3 Hpt. 
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Stimmbildung und Stimmgymnastik! 

Richliges, iweckenisprechendes Oben, bedingr durch tlnliche Auf- 
sicht; daher sctaon nach kuner Zeit sitrheres Uriei! ubcr Rhigke iters. 

Ziel ist: Erfolgreiches Weiterarbeiten 
ohnc tagliche AufsicM. 

Sorechstunde 4-5. Gustav Kirchberg, Charlottenburg, 



Sprechstunde 4 — 5. 

Prospekl urrd gern Ghersandt 



Anna SIcphan 



(Altistin) • Konzert- 
u» Oratoriensfingerin 

Charlottenburg, 

BerltnerstraBc 39. 



Berthold Knetsch 

Dutnt t Murikwbn mriwftoft a. L Fnten tUatrtbrffl, Btriln, 
ferlta W 16> BWbtruitnnt No, H, Bvtoflbnuii 

Ifnterrlelitekur** Mr N«i*ik* 
wlsMnachaftM und K|«vi«rsplel 

(in Stunt d«r RtenunftKbea Lebrcit und ihrea welt win 
Ai»baocs,) 

tatfUrilohe Prwpakto anoBtflaHlloh. 



BnnRS8tEnnsstBKBtRina:n:Rsn::::B::: 

§ PAUL ELGERS 



Yfelln-YlrfaMM 

DJraktir 4«* EtaNHfrrgaoaea KanMrvatariuim 



8 _ _ . 

I Auabildung 1m Violinsplel & 

B Spraohatunda 12—1, &— 6 |S 

%m atraumtftrlnm CtMrlcmtHfttf*, 28- - 



l 



nunnm 



Else Sievert 

Konzerts&ngerliiV] 

Lehr«rtn fQr G«a»ng am SterMotifjn 

Koiwtpvatoplinn. 

MoDtig und Donncrstag 3— i AaBbtoJwrttiv32J, 



Ella Schmucker 

Konzertsingeriii d^sl Sopran 

Stesntz-BerOn, mwk u. 



MARIE DUBOIS 

Pianlstin 

4 Square S* Ferdinand Paris 17,' 

Engagements - Konzertburaau 
Emil Butmann, MDnohen. 



e 



Gesang-Sehule fOr Damen 

Maple Pfaff ■ Be rlin W 

■ KaJsenllee IS], QOu — 

Sprccbtitnde 11—12 iuPer Sonangt* 



Frau Grethe Baur 

GcBanggpftdigogin (Mezzos op ran) 

mr Gewi&senhmfte StimmbUdung 

Opera p Konrtrt a Soiogesang 

Sprecbstunde 1 —3, W E»D M Aohanbsohmti-. 1 



Eduard E. Mann, 

Tenor. lonierl- nod Oralorlen-Slngtr. 
Gesana-Dnlerrlebt. SUmnblliner. 

Lehrar en derH»cliachu|e d.Kfl1.KuservatwlMi«. 

Dresden-A., Schnorrstrafie 28. 

Sprechzeit; 3—4 Ubr. 
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Jesco von Pnllkamer. 



Tenor. 



Schiiler von Stockhausen und Prof. Eduard Gaertner, Wien. 
Einzelunterricht im Kunstgesang (deutsch, franzosisch, 
italienisch). Ausbildung fiir Oper. Technische Stimm- 
= bildung und besondere Pflege des bel canto. == 



Charlottenburg, Giesebrechtstr. 7. 



Sprechstunde 3 — 4 Uhr. 



Leo Liepmannssohn Antiquariat 

Berlin SW 11, BernburgerstraBe 14. 

Spezialitai: Muslkllteratur — Praktische Muslk 
Mus'kerportrats — Autographen. 

= Nicht Vorranges wird rasch und billiu bcschafft. = 

Letztertohlenene Lagerkataloge: 

Nr. 156 Musiktheorie und -Aesthetik, Akustik, Musikpadagogik. 

Nr. 160 Beitrage zur Geschlchle der musikahschen Notation. 

Nr. 161, 164, 166 und 168 Deutsche Literatur (A— Z), mit einer 

Abt., enthalt. musikkl. Kompositionen deutscher Dichtungen. 

Nr. 163 Autographen (Schriltsttller, Gelehrte, bildende KUnst- 

ler, Schauspieler und Musiker). — Nr. 1 65 Musiker-Biographien. 

Nr. 167 und 169 Instrumentalmusik. — Nr. 170 Aeltere Werke 

zur Musik-Literatur vom 15. bis zum Anfang des 19. Jahr- 

hunderts. — N« . 171 Musikalische Zeitschriften und Bibliotheks- 

werke. — Ich veroffentlichte ferner: Desideraten-Liste 

musikalischer Werke, die ich zu verlaneen bitte. 

iV Ankauf von ganzen Musikbibiiotheken, 

Musikalien- und Autoaraphensamtnlungen, ~^aa 

sow.cinzclnerwcrtvollc Sruckcgegen barzu hochsien Preisen. 



♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦ 

I Hans-Butze Hasse ! 



♦ 

I (Schiller von Carl Halir, Ot. Sevcik, t 



Geigenkiinstler 



Carl Flesch) 

Einzelunterricht — Kammermusik 



: BERLIN W 30, Miinchenerstr. 6 : 

*. Sprechstunde: Dienstag u. Freitag 3—4 Uhr + 
♦ ♦ 

♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦ 



Anna von Gabain 



= Pianistin, = 
Berlin WI5, 

DDDDDD Konzert und Unterricht (Methode Carreno). DDDDDD Kurfiirstenstr. Ill 111 r. 

Luisen-Konservatorium ,West* 

Direktion: Emma Wo elm. (frflher Kaiserallee 207). 

Der Unterrichtsplan umfaBt folgende Zweige: 

Klavier, Violine, Violoncello, Sologesang, Ensemblespiel, Pfldagogik des Klavierspiels, Theorie 
(allgemeine Musiklehre und Elementartheorie, Harmonielehre), Kontrapunkt und Fuge, Formenlehre, 
i Instrumentationslehre, Partiturspiel. 

Berlin - Wilmersdorff, MotZStraBe 40. Sprechstunde 4—5. Fernsprecher^Wi. 1760. 



Bernhard Irrgang 

Charlottenburg y GoethestraBe 81. 



Kdntoitcher Musik-Direktor, Organist an 
St. Marlen a. an der Philharmonic. Ausbildung 
Im Orgelsplel. Elnstudleren von Oratories., 
— Asmeldungen schrlftlich. ^— 



Max Giesswein, 



: Berlin W 50 : 

KulmbacherstraBe 6. 



Opern-, Konzert- und OratoriensSnger (Tenor). 
Ausbildung aller Stimmgattungen nacb 
physiologisch.u.phonetischenGrundsatzen. 

Dramalischcr Unterricht. 

Schriftliche Anmeldungen erbeten. 



ReinholdVorpahl 



Lang jahr. Lehrer des ManrJolinen- u Guitarrespiels 

DCDIIN III CO NfirnbergerstraBe 25 
DCIlLlll W JU Amt Charlottenburg 5016 - - • 

Vcrfasscr der „Neuen Reform - Mandollnen - Sohule", II. Aufl., des „Sohatzkfistlein fiir Gultarre- 

Freunde" und Worpahla vv MandOllnen-Album >4 l v cigene Kompositionen des Verfasscrs, wic auch Arrangements 

bekannter Musik^rucKe im mchrstmim. Satz. Ncu crschiencn : ,,Goldenes Album I fir Mandoline und Bultarre". 
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ARHO HADEL 



Anleitung zum Vom-Blatt-Singen 

===== nach eigener Methode. == 

BERLIN W 50, SpichernstraBe 21. 



MARIA LEO Berlin W 

^^__^__ Pallasstrasse 12 



I AUSbilOUnQ im Klavierspiel und zum Lehrberuf. 

Rohnrhllrllinn (Tonika - Do - Methode) Kurse fQr 
\ UCIIUI UllUUIiy Musikstudierende und -lehrende. 



BERLIN W, KleiststraOe 31. 
Klavierkunstlerin. 
Konzertunterricht im Gesangsvortrag. i= Begleitung. c= Kammermuslk. 

Direktion: OTTILIE V. HANUSCHEWSKI 

Ausbildung In alien F&ehern der Musik 

BERLIN W 57, Steinmetzstrafte 42. 



LILLI VON ROY, 



KOHSERUATOMUN 



w\ if? m WT Konzertbegleiter 

Dr. Walter Krone Berun nw 

mmmmmmmmmmmmmmmmtmmmmmmmmtmmma^mmmmmammmmt^am^ammw^ = Fernsprecher Ilia 8257. = 

Oscar Wappenschmitt. «S f %° 

BERLIN W 30, Landshuterstrafte 36. i i SchQler H. van Eykens. 

Hialmar Arlhora Mon - •• Gesaogunterricht. 

njOllllCir flimwa Bcriln W 30. FreHIngentraBe 14. 

r Dnrd PVlot* f R G \ Berlin W 30, Spezlal- MusikalienhandlnoD 

\jeurg E,ner iErierj MartinLutherstr . i un d Leihanstalt. TiLUUK 

(Ecke HohenstaufenstraCe) English spoken Or parle fran9ais . 

Fnni Felix JctaniuMuhne SHSSSMa 
Professor Felix JdunHt ffiBA V 

BERLIN W 50, Rankestr. 20. Teiefon Amt vi, 13293. 



Alfred Simon 



Konzerl-Begleitungjortrags- 
und Parllen-Sludlum. .*. 
Berlin W BO, Pragerstrafle 16. 



Snnno con Rrivn 



Sopran. Honzcrt- und Oratoricniangerln. WM 
(icsangspadagogtn. JUtltailenltcbe methode. H 

Dresden -A., Niirnbergerstr. 50. 

Sprechstundc 2- 4 Uhr. On parle Iranptis. English tpoken. 



U^-vi >%mi#»U ^\ N/\HAn Theorie und Instrumentation 

Berlin W, Motzstrasse 52 
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Luise Geller-Woller 



= Aimon = 




6r«lnmi!tf.a 



Sopran. Konzert- und OratorienaAngerln. Kunttler. Gestng- 



fllll I I If EMlTPflf S °P r " n - K««««r 

III 1 1 I I |l||||l|\| n unterricht auf naturgemasser 6mndlage. Atemtechnik und Tonbildung 

WILLI liLWllllLll BERLIN- SCH 



idNEBERG. Heilbr 



17. 



Hcdwig Hollafz 



Pianistin 



Unterricht, Konzertbegleitung, Kor- 
repetition, Partienstudium 

BERLIN W, MaaBenStrafie 15. Sprechzeit 12-1 Uhr. - Teleph.Vl, 14227. 

Koozeit- and Oratorieosaoger. 
Berlin W 30 

MUnchenerstr. 43 

Fernspr.: Amt VI 14186. 



Otto Wcrth, Bariton 



^^^ M A5«* ^_ma a L nul Klavier, Orgel, Harmonie- 
Piartlll \Jl 9D6lI lehre, Kontrapunkt. 
= Kgl. Musikdirektor == (Steglitz, Albrechtstr. 32. 



Kfithe liouffe 



Lieder- u. Oratoriensangerin 

WGF Hotter Sopran ~W 

Berlin W. 30, Motzstrasse 16 Gth. II. 



Atbrecbt m Icr 



Violoncello * Soiospiel 
KammermaMlt * Unterricht 

Berlin B 30, KyffliOTsMelO 1 - 

F-mspr. VI, 1041?. 



CLARA SCHWARZ 

Mezzo-Sopran □ Konzert- 
sangerin und Gesanglehrerin 

BERLIN W v Spichernttr. 16. o Sprechstunde 3-5. 



Hermann Durra 

Unterricht in Kunstgesang und Stimmbildtme* sowt in ssmt- 
lichen Fachern dcr Musiktheorie. o Deutsch und Englisch. 

Berlin W 62, Schilistr. 19. Teiefon VI. 6427. 



■ S-^-i ^^X n Klavierbegleilung — Einstudieren von Liedero 

■Lina xOCn Berlin U, Traotenaostr. 12. ™- h - *-* *"■*.. •i 2 ?- 



Kan. m cr 8 5n B er Alexander Heinemann 



Rprlin W ^0 Pr»«er«tra««e 25 
DCrilll W OU, Fsmspre^hcr: \X i. A. X 



JO40. 



Dr. Hermann Brause. 

Eigene Adrcssc: Gftrlltz, BlumensiraOe 29a t part. 
Kon/ert ertrctun K : Jules Sach* und rierm. Wolff, Berlin. 



Anna Wullner 



Gesanglehrerin am Kooservatorium Kliodwortb-ScliarweDka. 

A p d r re"e: Berlin W 50, Bambergersir. 88. 

Spreohstundens Mittwoch und Samstag von 1 bic 2 Uhr. 
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Albert Junablut Konzert " u °- riensanger 

riiuv.ii juiiyviui touiiwtioi Hermann WolR, 

Berlin W. 30, Winterf eldstrasse 35. Berlin w. 35, 

1 11 d AUvl'DClUCvll a Sternschen Konservatonum 



Grossherzogl. Bad. Hofopernsangerin a. D. 



a. Sternschen Konservatonum 
Berlin W, Kulmbacherstr. 9 III. 



n„, J!iOf „ SItHSS Berlin W 50, RankestraBe 31/32 01. 

Onterridit in Stlmmbildung. Utemtedioik. Aosspradie o. Mm. *» Femsprecher: chanonenburg oseo. 



Konservatonum des Westens 



Direction: Anna ScbSbcn and Otlo Jtotscoenwiilw. 



GrolmiiDiitriiRM 97, 
in Mavlrnypl*t«- 

Ausbildung in Opern- und Kanztrtgetang, naturgemisse Silmmbildung, und tlmtl. Inetrumentalfaehern. NauelngafObrta 
arundbildenda Lehrmethade, wie sie slch Im Scbwantzer'ecben Konservatorlum (Lutheratr. 44) glamend bewihrt hat, 
rur Anfanga- und Repltftionaklaaaen. Beeondere Pfiege tiler Art Kammermusik fu> Kinder und Erwachsena unter 
pertOnllcher Lcltung der Dlrektoren. Elntritt iederzeit. Prospekte kostenfrel. Jeden Mittwoch */ t 8 bis 10 Uhr 
OrchastarQbung ffOr SohOler und Oilettantan iro Saale des K on nerva tori urns. '' 



Dr.pHLeLniiLMaxBw^ 

Marietta Wernher, Konzertgesang 

BERLIN-FRIEDENAU, Kaiserallee 103 (RheinstraBe). Femsprecher. 




i&ald von Sadler-Grtln 



Konzertsanger und Gesanglehrer 
BERLIN W30, EisenacherstraBe 90/91 



Ernst Heine (Heinemann) 

Barton Hauptkhrer am Klindworth- 

Scharwenka- Konservatonum .•. .*. .*. 

Berlin -Wl., Pragerstmfle 25 - Tel.: Wi. A *040. 



Geo«e Fersusson 



Baritonist. 

Oolerrlehl In Innit- 
gesang u.Sllmmblldunfl. 

Berlin IV, AonsbDrginlr.M. 



Benno Schuch 

Violine. Unterricht u. Kammermusik. 
Berlin W 30, Barbarossastr. 32a. 

Fernspr.: Amt Wi. A 3462. 


Musikalisdie Gesellsdiaft. E*22riW 

Aufnahme neuersineender Mitelieder durch schriftliche 
Meldung bcim Dirigenten, Kapellmeister Eduard Levy, 
W, Barbarossasrr. 64 II, Tel. VI, 14727. 

Einmal wSchentliche tlbungen, Dienstag 5 bis 7. 

„ An die Allmacht" 

eine neue Messe fur Soli, Chor und Orchester, 
Dichtung und Musik von Eduard Levy. 

Der Klavier-Auszug ist im Verlage von 
Albert Stahl, Potsdamer Strasse 39, erschienen. 






Rothenblicher, 

DaB-BaritOn Holsteinischestr. 30 
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Musikbildungsanstalt zu Charlottenburg-Berlin. Tel: chari.2soi. 

Lelbfllzstr. 85, je ca. 5 Minuten von den Bahnhdfen Knie, Bismarckstr.. Savignyp'atz, Charlottenburg. 

Meisterschule f. Biihne u. Konzeri. Schule fur Hausmusik. 
Seminar fun Musiklehrer u. -Lehrerinnen — Chorschule. 

Unterrichrsfacher: Gesang (Ton- und Org-inbild-mg, Sprechtechnik, Sprachreinigung und Vortragskunst; Lieder- 
und R<»llcnsrudium; Ensemble fU»- Oner und Or*torium). Dramatischer UnterHcht (Mimik und Fechtkunsti. Rezitabon 
fu Konzcrt und Haus. Klavier, Violine, Violoncello von den AnfangsgriinJen bis zur Meisrerausblldung; Ensemble-Spiel; 
Ausbildung f. d. Lehrfach. Harfe, Weigels chroma-ische Harfe, r>esonders gecignei zur Sclbstbtgleitung belm Gesang 

(Lehrinstrumrnr fre). - Orchesterklasse. — Chor. 

Sonderkurse In Gehdrbildung, Prlmavlata, Harmonle, Krltlk utw. 

Vorspielstunden — Vortragsabende — Schulerauffuhrungen — Lehrer-Konzerte - Jugend-Konzerte. 

45 Lchrkrafte. — Prospekte und S«»nderprospekte frei. — Eintrtt jederzeit. 

Dlrektloni 

Max BattkO, Sprechst. 4-6 Uhr. Frau Mara. KutlP-GolZ, Sprechst. 11-1 Uhr. 



Inks VOn LinDrUll g Geigenkunstlerin, Konzertmelsterin ond 



Engagementsantrage direkt erbeten. 



preche 
Charlottenburg 2501 



Tenor * Koozert-, 
Opera- a. OratarteBsSoga. 




Franz Hasnus-Bertinettl 

Autbildung Im Kunstgesang. o Stlmmbildung R^-i:.* TV O A Nou* WhrtarfeldUtr.40. 
autgehend von der alt-ital. (Mailflnder) Schule. 1#C111U T? OU$ Sorechieu a-*. 

Willy Deckert 

Violoncell- Virtuose 

Berlin-Charlottenburg 

Kantstrasse 122. 



Crete Hentsehel-Sehesmer 

Konzert- und OratoriensSngerin. 
<=» Unterricht im Kunstgesang. a 
Spez.: Atemtechnik — Kopfton. 

Berlin W 30, Hohenstaufenstr.50. 

Fernspr.: Amt VI, 11995. 




Max Vogel 

BERLIN-FRIEDENAU 

SaarstraBe 1 

If Unterricht In Harmonlelehre, 
Kontrapunkt, Fuge, Formenlehre, 
Instrumentation und Komposltlon 




Elsa Rau 

Konzertpianistin * Klavierschule 
Berlin -Wi., MotzstraBe 52 



Zu sprechen von 2—3 Uhr 



Tel.: Wllmersdnrf A. 4442 



Kapellmeister * Konzertbeglelter. 
Korrepetltion fQr Opera n* Orator! en* 
Vortragaatudlum ftlr Lledergeaang. 

Berlin U. 50, Pngentr. 5, JprcM: 1-1 



Fritz Offo 
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Concertdirection 
Hermann Wolff 

Berlin W 35, Flottwellstrasse I 

Telegr.-Adr,: Musikwolff, Berlin .u *:* Ttlephon: Amt VI, Nn 797 u* 3779. 



Signal « f Berlin. 3. November l&Oft. 

In scinem ersteo Konzert im Blflthntrsaal am letzten 
Son n abend brachie Herr Strata ausschlkDHch Bachsche 
Komposirionen lum Vorrrag* Seratos EntwIcUunEsesng als 
Geigcr hat in den letzten |ahren mehrtre Ouerra&chuoaen 
gebracht. Im letzten Winter scute er seine Bewunderer 
durcb die Breite de* SiU* In Ermttnen, mit der er das 
Brabrassche Konzert vortrug, Dibel hatte er v*>n selnem 
feurigen Temperament oichts eingebOflr. Nun fohrte er im 
Samstag den Nicbwcis, diQ er sich abnriMnle fane betrioiit- 
Mob vertleft hit, Man denke nur «n die OofjrE«gerfb«H, mtt 
der er die Chacon ne aufbaute. Und wis eitel spieLte er 
beiaplrlsweise das Adagio au* der Omoll'SoneteJ DaO er — 
ela Italiener — den angeborenen Sinn Mr run den und 
weicben Klmg hut, gfbt seinetn Bschsplel elnei eigencn 
slnn lichen Reiz, und drf er diesen Vor«ug nle mlfibiancbie, 
daQ er n1rg«oda auch nur fur einen Moment se timemat 
wurde, sprichr fur tela Bacbverstladili aid Mfa St 1- 
bewdtABln* Da es aber immer noch zu vtelc Ped*nten 
gibt t die einc ordentllche Ang*t davor hai^ea, daQ Bach zu 
schfln ktingen kanmc, darf man Serato Alt Baobsptoler 
doppeit willkomnien helDcn. August Spenutb. 

Voftatitohtl Zt>itung p Berlin, 7. November 1P09. 

Arrigo Strata hat sich itlen virtuo<en Pmnkes eniluDert, 
Indent er einen Abend Im BlOthner&aal Jo h inn Sebastian Bach 
w id mete. Bicb Jst nacb ttaeni guten Vorte Edgar Tinels 
„kefn Musiker", er fst „die Musik aelbsi", und wer die 
polyp ho nen W under Bacb* k linden will, muD a lie Eitel- 
keiten und Ha Lb he hen von alch tun. Serato (fDr efaea 
Iwllerer doppeit bemer kens weft) vnVbt ra Bach flail vdi 
innen harans; Her w irate To« t daa er Mi aalaer (frige 
zleht, und die fl&B»ige Teoboik, die er Mch angeclgnct bat, 
stnd Ihm nur Miitel und Bchclf, die #lner groB»s Saohe 
diflnen. Mm wird Serato* f dlfta sad greBzffllgea Baoasnfel 
nlcbt lelchr vergeasen ; es g*bt umer den Jungeren sicherllch 
nicbt vMe, die dlessnt Klin* tier an list, Klines and SeHnt- 
zucht gleichkommen* 



=a 



vertreten durch 



CoieeMoi Hennau Wolff. 




vertreten durch 

(iinrliftetiiu ltnan Welff. 



iiiou 

vertreten durch 

[fliaitiiiettjoi Henun Welff. 



a 



Lokaal-Ana:«tg»r t berlin, 6, November I9i>9. 

Aus anderem Holze lit der Gclger Arrhjo S*rat# ge- 
schnitzt Schon mU er vor etwi andmbalb Jabrrchnten zum 
erstcn. Mile nach Berlin kam, erregla ^r Anft^hen dargb 
die SchBnhHt seines Tones, durofa HI** Bravtwr dar Ttobafk 
und das Feoer dea Vartrsg* a* Seitdem hit er sitae mnai- 
b«llsohe Entwloklnag etsttg eufWlHa eatwiokalt und nament- 
Itch den Gctsr deutscher Musik tkfer ergrflmlet. Id seinem 
Letzten Kon>ert spielte er tells ml lei n, tells in Begleitung 
elnea kkincn Orcbesters und der Or^el ledlgtlcb Kom* 
poMtionen von Bflcb und verstsod es, ve^iL$fe aaJaar 
Heislertchaft mit dieter ,ach#eren M Musik das Puhlikum 
zu fesseln und zu begeisterru M. N. 



a 



FDr den Rcklamitdi; Scbu*ter « Ucm*r, Berlin W T XXV I II DniL-k *m Hirraee * Zltta«d, C, m, b. H-, Wlnenbcfi 
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Im Verlage von C. F. KAHRT NACHFQLGER, L6lpZl0 ist soeben erschienen : 

Lexikon 
der deutschen Konzertliteratur 



von 



Theodor Miiller-Reuter 

Professor, KSnigL u. stSdt. Musikdirektor in Crcfcld. 



Das „Lexikon der deutschen Konzertliteratur 44 ist bestimtnt, 

ein Ratgeber 

und 

ein unentbehrliches Nachschlagebuch 

fflr Dirigenten, Konzertvereinsvorst&nde, Kammermusik-Vereinigungen, 
Instrumentalsolisten, Kritiker und Musikfreunde zu werden. 

Es behandelt die gesamte ernste deutsche Konzertliteratur und bringt 
iiber die wichtigsten 

1. Orchesterwerke 

2. Konzerte und KonzertstUcke mit Orchesterbegleitung 

3. Chorwerke (Gemischter Chor) mit Orchester 

4. Kammermusikwerke 

aDer bedeutsamen deutschen und solcher auslandischen Komponisten, derenWerke 
in den deutschen Konzertsalen Biirgerrecht erlangt haben, genaue Angaben : 

a) Titel. 

b) Widmung. 

c) Zeitdauer sowohl des ganzen Wcrkes, wie der einzelnen S&tze. 

d) Zeit und Ort der Komposition, Umarbeitung etc. 

e) Die ersten Aufftihrungen (Ort, Datum und Tag, Name des Saales, des 
Dirigenten, der Solisten etc.). 

f) Zeit des Erscheinens im Druck. 

g) Angaben iiber die erforderliche Besetzung der Soli, des Orchesters und 
Chores. 

h) In Anmerkungen die Geschichte der Entstehung, der Umarbeitung, der 

ersten Aufruhrungen und vieles andere Wissenswerte , was damit im 

Zusammenhange steht. 
i) Die hauptsachlichste Spezialliteratur iiber die wichtigsten Werke. 
k) Die Texte der programmatischen Erlauterungen symphonischer Ton- 

dichtungen und deren bekannt gewordene oder auch vdllig unbekannte 

abweiohende Lesarten. 

("r^^olr Original from 
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Das Lexikon 
der deutschen Konzertliteratur 

ist demnach ein Werk, wie es die Musikliteratur bisher nicht besitzt. Es 
macht eine musikalische Bibliothek nahezu iiberfliissig, hat ausserordentlich 
praktischen Wert und soil ausftihrenden Kunstlern und Konzertvereinsvorstanden, 
wie Dirigenten ein 

Programm - Ratgeber 

sein, Kritikern und Musikfreunden ein 

unentbehrliches Nachschlagebuch. 

Zur genaueren Orientierung sind diesem Prospekte 

die Einleitung sowie 3 Probeseiten des Lexikons 

beigegeben, aus denen Inhalt und Wert des Buches ersichtlich sind. 



Das Lexikon 
der deutschen Konzertliteratur 

erscheinf in zwei BSnden. 

Der erste Band enthalt die einschlagigen Werke folgender 1 2 Kom- 
ponisten : 

Schubert, Mendelssohn, Schumann, 

Berlioz, Liszt, Raff, Wagner, 

Draeseke, Reinecke, Bruch, Gernshefm und Richard Strauss. 

Uber die Zusammenstellung dieser zwolf Komponisten berichtet das Vorwort. 



Es sind vertreten: 






Schubert mit 60 Werken 


Liszt mit 30 Werken 


Reinecke mit 53 Werken 


Mendelssohn „ 59 „ 


Wagner „ 18 „ 


Bruch „ 30 „ 


Schumann ., 50 „ 


Raff „ 69 „ 


Gernsheim „ 3a „ 


Berlioz „ 18 „ 


Draeseke „ 27 „ 


Rich. Strauss M 32 „ 


also 


478 Werke 




der ernsten Konzertliteratur 







Annahernd 1200 Erstauffiihrungen, 

darunter viele bisher ganzlich unbekannte, sind mit aller Genauigkeit ermittelt, 
eine grosse Anzahl unrichtig verbreiteter richtig gestellt, den bisher bekannten 
viele andere wichtige hinzugefugt worden. 

( " Vi f\olr Original from 
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Die Titel, Widmungen, Satztlber- 

schriften, progratnmatischen 

ErlSuterungen sind so mitgeteilt, wie sie in die Konzert- 

programme aufgenommen werden 
sollen. 

Die Zeitangaben ermoglichen, die Dauer eines Konzertes 

festzustellen. 

Die Besetzungsvorschriften .... setzen junge Dirigenten in den Stand, 

sich iiber Auffiihrungsapparat und Auf- 
fuhrungsmoglichkeit zu unterrichten. 

Die Anmerkungen enthalten eine Fiille musikgeschicht- 

lichen Materials, das bei Abfassung 
von Programmbiichern , Programm- 
bemerkungen und Besprechungen be- 
nutzt werden kann. 



Der zweite Band wird die Werke der klassischen Komponisten, der 
verstorbenen des 19. Jahrhunderts und der lebenden modernen Komponisten 
enthalten. 

Das Werk wird in 2 Banden herausgegeben, 
oder in 26 Lieferungen. 

Prels jedes Bandes yon 635 Selten H. 6 — brosch. v M. 8 — gebanden. 
Prels jeder Lleferung von 48 Selten H. —.75. 

Alle Buch-nund Musikalienhandlungen nehmen Bestellungen entgegen. 



C 
U 

M 

(ft 

00 



Unterzeichneter bestellt hiermit bei der Musikalienhandlung 



aus dem Verlage von C. F. Kahnt Nachfolger, Leipzig: 

1 Miiller-Reuter, Konzertlexikon 

in 26 Lieferungen h M. —.75 

oder 

in 2 B2nden, brosch. h M. 6.— oder geb. h M. 8.- 

nach Erscheinen Band I am i.Dezember 1909 
Band II 1910. 

Das NichtgewCinschte ist zu durchstreichen. 

Ort, Wohnung und Datum: Name und Stand: 
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Lexikon der deutschen Konzertliteratur 



Elnleitung. 



Mancherlei Erfahrungen im Dirigentenberufe hatten den Verfasser 
eine Liicke in der Musikliteratur empfinden lassen. Begegnete es nicht 
schon auch dem erfahrensten Dirigenten, dass ihm die ungefahre Zeitdauer 
eines zar Auffiihrung in Aussicht genommenen Werkes wissenswert aber 
nicht gelaufig war ? Erwies es sich nicht oft genug nfltig, schnellstens und 
zuverlassig liber Entstehungszeit und -geschichte oder fiber erSte Auf- 
fiihrungen einer Komposition unterrichtet zu sein? Schien es nicht dann 
und wann erspriesslich , sich fiber die Besetzung (Soli, Chor, Orchester) 
eines Werkes, dessen Partitur nicht sogleich zur Hand war, zu orientieren, 
um danach die Auffuhrungsm5gliohkeit zu beurteilen? Ereignete es sich 
nicht schon des flfteren, dass Titel und Satz- oder Tempofiberschriften auf 
Konzertprogrammen unrichtig, unzulfinglich und irreftihrend angegeben 
wurden? Diese Fragen musste sich der Verfasser oft bejahen. Es schien 
ihm anfanglich ein Kleines, ein Nachschlagebuch zu schaflfen, das die Be- 
antwortung aller einschlagigen Fragen enthalten sollte und zugleich als 
Ratgeber bei der Aufstellung und Abfassung von Konzertprogrammen dienen 
konnte. Die Annahme, dass die Herstellung eines solchen Buches ein 
Kleines sei, erwies sich bald als hinfallig. Wo auch die Literatur auf- 
geschlagen wurde, klafften Lficken; kaum fiber ein einziges Werk ver- 
storbener Komponisten war das gesuchte und geforderte Material voll- 
standig vorhanden. N&here Prufung ergab zudem, dass beinahe jede Tat- 
sache, jedes Datum, jeder Name usw. nachgepriift , bis auf die Quellen 
untersucht, ja diese selbst oft genug erschlossen werden mussten. Hit den 
Werken der Lebenden ging es nicht viel besser. Unzuverlassige Er- 
innerungen, mangelhafte Aufzeichnungen und dergleichen mehr ffihrten 
weit 5fter mehr vom Ziele ab, als dass sie es erreichen halfen. Die als 
kleine Beigabe gedachten ^Anmerkungen" wuchsen durch die Fulle des 
herzudringenden Stoffes zu Spezialartikeln und erforderten Spezialstudien. 
Nach allem dem war bald entschieden, dass weder die Herstellung in 
kurzer Zeit mOglich sei, noch dass der ursprfinglich angenommene Titel 

— Ill — 
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Einleitung. 



,Programmratgeber* ausreichen konnte. Auch der ursprungliche 
Plan, chronologisch vorzugehen, erwies sich unpraktisch im Hinblick auf 
die noch lebenden betagten Komponisten. Von ihnen konnte Material 
nocb bei Lebzeiten erlangt werden ; es zu beschaffen, nicht verloren gehen 
zu lassen, war eine der zuerst zu ltfsenden Aufgaben. Eine alphabetische 
Ordnung, gewiss die praktischste , schien kaum mflglich, wenn das Werk 
in absehbarer Zeit an die Offentlichkeit treten sollte. Im Arbeitsplane auf 
d' Albert Bach, auf Haydn Hcrzogenberg, auf Mozart Neitzel folgen zu 
lassen, vora 20. Jahrhundert voriibergehend in das 18. zuriickzugreifen, 
dann kurze Zeit im 19. zu verweilen usw., erwies sich als untunlicb. Die 
Herstellung des ersten Bandes hat, einscbliesslich der Vorarbeiten fiir die 
nicht in ihm enthaltenen Komponisten, annahernd fiinf Jahre ununter- 
brochener Arbeit erfordert, und auch das war nur moglich durch den 
Zusanimenschluss raehrerer in derselben Zeitepoche lebenden Komponisten. 
Mit Rucksicht auf die jetzt fur den Verfasser noch unschwer erreichbaren 
Materialien iiber Robert Schumann, dessen Nachlassschatze und Aufzeich- 
nungen seine Tochter Prl. Marie Schumann hutet, begann die intensive 
Arbeit mit den Werken dieses Meisters. Mendelssohn scbloss sich ganz 
von selbst an und etwas ruckwarts blickend konnte durch Schubert die 
Verbindung mit der klassischen Epoche hergestellt werden. (Die Vor- 
arbeiten fiir Haydn, Mozart und Beethoven sind soweit geftirdert, dass der 
2. Band mit diesen Meistern beginnen kann.) Es bilden also Schubert, 
Mendelssohn und Schumann eine erste Gruppe. Ihr schliessen sich als 
eine zweite Verstorbener Berlioz, Liszt, Raff, Wagner an. Gegen 
diese Zusammenstellung, insbesondere gegen die Einbeziehung Raffs, ist 
freilich raancherlei einzuwenden. Einmal jedoch zu Berlioz durch sein 
Nebeneinanderleben mit Mendelssohn und Schumann gedr&ngt und mit ihm 
in die Weimarische Zeit und musikalische Gesellschaft hineingreifend, zwang 
die Arbeitsmethode , darin zu verweilen. Die Einbeziehung Raffs hatte 
zudem den bereits angedeuteten praktischen Grund, dass dessen hochbetagte 
Witwe noch lebt, von der, wie von Frl. Schumann, reiches und ungekanntes 
Material erlangt werden konnte. Draesckc, innerlich weit mehr als Raff 
den Weimaranern — wenn diese Benennung uberhaupt toleriert wird — 
verwandt, eroffnet dann, als Lebender die Verbindung nick- und vorwarts 
herstellend, die dritte Gruppe: Draeseke, Reinccke, Bruch, Gcrnshcim. 
Ein vOlliger Outsider, aber so im Mittelpunkt des Konzertlebens stehend, 
dass damit allein schon die Aufnahme seiner Werke in den 1. Band hin- 
langlich gerechtfertigt erscheint, ist Richard Strauss. Die Werke dieses 
Bedeutendsten aller lebenden Komponisten beschliessen den ersten Band. 
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Es war ein Herzenswunsch des Verfassers, Brahms mit in den ersten 
Band zu bringen, auch ist ein grosses Material uber seine Werke bereits 
gesammelt in seinen H&nden, jedoch steht die Vertiffentlichung wichtiger 
Briefsammlungen noch aus, so dass es geraten schien, mit der Ausarbeitung 
dieser Abteilung noch zu zOgern. Brahms wiirde auch einer der drei ge- 
nannten Gruppen schwer beizugesellen gewesen sein. 

In folgendem sei Bericht iiber den Inhalt des Werkes erstattet. 

Die Auswahl der Werke. 

Das Lexikon der deutschen Konzertliteratur enthfi.lt keinerlei Kritik. 
Damit ist der Grundsatz ausgesprochen , dass alles, was von den Werken 
der pp. Komponisten in den Konzertsaal gehOrt, soweit es den weiter unten 
mitgeteilten Kategorien zuzurechnen ist, Aufnahme finden musste. Ver- 
schwinden Werke sowohl der Toten wie der Lebenden nach Erscheinen 
des Lexikons vOllig aus dem Repertoire, haben also Zeit und Geschmacks- 
richtung Kritik geubt, dann kann das Lexikon nachfolgen. Eigenm&chtig 
ein Urteil durch Ausschliessung des einen oder anderen Werkes auszu- 
sprechen lag weder in der Absicht des Verfassers noch in der Tendenz 
des Buches. In besonderen F&llen geben die Vorworte zu den einzelnen 
Abteilungen Auskunft. 

Zur Aufnahme sind bestimmt worden: 

A. Orohesterwerke : Symphonie, Symphonische Dichtung, Suite, Sere- 

nade, Ouvertiire. 

B. Konzerte und Konzertstiioke fxir ein oder mehrere Soloinstrumente 

mit Orchesterbegleitung. 

C. Chorwerke grflsseren Umfanges mit Orchester, mit oder ohne Soli. 

M&nnerchorwerke und Chorwerke mit PiaDoforte- 
begleitung fanden nur in ge ringer Zahl Aufbahme, jedenfalls 
nur solche, die ala wertvollste ihrer Gattung dem ernsten Konzert- 
repertoire zugehoren. 

D. Kanomermusikwerke fur wenigstens zwei oder mehr Instrumente. 
Bruchstucke oder Bearbeitungen aus Btthnen werken 

sind grundsatzlich ausgeschlossen worden. Einige Werke, 
die zwar aufgefuhrt, aber nicht verCffentlicht worden sind (s. Raff, Wagner, 
Draeseke, Gernsheim, Strauss), haben Aufnahme gefunden. 

Von alien Werken erscheint zuerst 

I. Der Titel. Er wird stets in der Form mitgeteilt, die der 
Komponist ihm gegeben hat, und in der er auf den Konzertprogrammen 
ausnahmslos abgedruckt werden sollte. Wie oft ist, urn nur ein Beispiel 
anzufiihren, auf den Programmen ganz unrichtig zu lesen 
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OuvertUre zu den (oder auch die) Hebriden 

anstatt der von Mendelssohn vorgeschriebenen Form 

Zweite Konzert-Ouvertiire „Die Hebriden" 
oder „Die FingalshOhle". 

Abkiirzungsbedurfnisse aller Beteiligten haben es oft zuwege gebracbt, die 
Originaltitel zu entstellen , jedoch ist es in den meisten Fallen mOglich 
gewesen , sie in ihrer urspriinglicben Reinheit wieder herzustellen. Hier 
und da, insbesondere bei grossen Chorwerken, hat sicb der Verfasser Zu- 
s&tze gestattet, wie beispielsweise 

ftlr Solostimmen, Chor, Orchester und Orgel. 

Dera Titel folgt 

II. Die Widmung. Sie ist ebenfalls nach dem vom Kompo- 
nisten vorgeschriebenen Wortlaute abgedruckt. Gehflrt die Widmung auch 
nicht auf das Konzertprogramm, so konnte sie doch in diesem Buche nicht 
fortgelassen werden. In neueren Ausgaben hat man sie entweder ganz 
unterdriickt oder verkiirzt wiedergegeben. Aber auch Widmungen reden 
eine Sprache und haben eine Bedeutung, und wenn Mendelssohn seinem 
3. Klavierquartett die Worte 

Sr. Excellenz dem Herrn Staatsminister, Geheimrat von Goethe 
ehrfurchtsvoll gewidmet 

vorsetzte, so driickt sich darin sein ganzes Verhaltnis zu dem Dichter- 
fiirsten aus, und kaum wird sich ein triftiger Grund finden lassen, der die 
nachmals von Verlegern oder Herausgebern verkiirzte Form 

Goethe gewidmet 
rechtfertigen kann. Einige Falle, in denen der Komponist selbst bei spateren 
Ausgaben die Widmung geandert oder ganz unterdruckt hat, sind jeweils 
in den Anmerkungen initgeteilt worden. 

HI. Satz- und Tempo-Cberschriften. Inhaltsfiber- 
sicht. Die Satz- und Tempo-tTberschriften dienen dem Zuh6rer als ein 
kleiner Wegweiser ; Grund genug, um sie auf Konzertprogrammen in einer 
jeden Zweifel, jeden Irrtum ausschliessenden Form zu geben. Der Typierung 
dieser Dberschriften wird in vielen Fallen nicht die Sorgfalt gewidmet, 
die ihr zukommt. Es ist nicht richtig zu setzen: 

Menuetto. Allegro. 

oder 

Finale. Allegretto con moto. 
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sondern es muss, wenn Allegro die Tempobestimmung des Menuetts, 
oder Allegretto con moto die des Finale ist, stets gesetzt werden 

Menuetto. Allegro. 
oder 
Finale. Allegretto con moto. 
Auf einem sorgfeltig redigierten Konzertprogramm darf auch niemals das 
wichtige Wort attacca fehlen, wenn zwei Satze ohne Abschluss ineinander 
iibergehen. Die ZuhQrerschaft wird ja nicht nur von Kennern, denen der 
Inhalt der Werke gelaufig ist, gebildet; bei einem grossen Teile des 
HOrerkreises , den Musikfreunden , sind oft genug die heitersten Irrtiimer 
durch das Fehlen des Wortchens attacca hervorgerufen worden. Robert 
Schumann schrieb bei seinem A-moll-Klavierkonzert, dessen 2. und 3. Satz 
zusammenhangen, fur das Programm vor: 

Allegro affettuoso, Andantino und Rondo 
bezeichnete also durch das Komma die Scheidung des 1. vom 2. Satze, 
durch das Wort 8 und* den Zusammenhang des 2. und 3. Wie vielfach 
findet man fiir dieses Konzert folgende Tempo- Angabe: 

I. Allegro affettuoso. II. Intermezzo. III. Allegro vivace, 
anstatt der einzig richtigen Form: 
I. Allegro affettuoso. — II. Intermezzo. Andantino grazioso. attacca 

III. Allegro vivace, (s. Schumann, No. 13.) 
Wer jemals einen Blick in die Programmsammlung Hans von Biilows tun 
konnte, wird sich uberzeugt haben, eine wie peinliche Sorgfalt er diesen 
scheinbaren Kleinigkeiten widmete. — Bei grossen Chorwerken ist an die 
Stelle von Satzuberschriften die Angabe der Einteilung, oder es sind in 
den Fallen, wo die Abteilungen oder Szenen Inhaltsuberschriften haben, 
diese getreten. ZuhSrer, die keine Textbiicber kaufen, haben auch ein 
Recht auf Orientierung. 

IV. Zeitdauer. (SD. = Satzdancr, GD. = Gesamtdauer.) 
Die Kenntnis der ungefahren Dauer eines Werkes kann, wie schon 
bemerkt, recht wichtig sein. Bei mehrsatzigen Werken wird sie wesent- 
lich beeinflusst durch die L&nge der zwischen den einzelnen Satzen ge- 
machten Pausen. Deshalb war es n(5tig, fiir jeden Satz oder jede Abteilung 
eines grflsseren Werkes die Zeit zu bestimmen. Bei der Variabilitat der 
Auffassungen war sich der Verfasser klar, wie heikel die Aufgabe ist, 
iiberhaupt die Zeit zu fixieren, deren ein Werk bei seiner Auffuhrung 
bedarf; aus diesem Grunde benutzt: er die Gelegenheit gern, an alle 
Kollegen und Musikfreunde die Bitte um Korrektur und Unterstiitzung 
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zu richten. Die Angaben iiber die Zeitdauer fintetammen entweder eigenen 

Feststellungen , oder Beobachtuogen und Aufzeicbnungen Anderer, oder 

Vergleichungen der von mehreren iiber dasselbe Werk gemachten Notizen, 

endlich auch Mitteilungen , die dem Verfasser von den lebenden Kom- 

ponisten iiber ihre Werke zukamen. Bei dem einen wie beim andern 

stellte sich heraus, dass es viel schwerer ist, eine genaue Zeitbestimmung 

vorzunehmen, als man wohl annimmt; kaum stimmten zwei von ver- 

schiedenen Beobacbtern iiber dasselbe Werk gemachte Aufzeicbnungen 

iiberein. Dafiir gelang es, bei vielaufgefuhrten Werken eine Durch- 

schnittsdauer zu ermitteln. Gezahlt sind im allgemeinen ganze 

Minuten, Bruchteile von solcben sind zumeist nach oben abgerundet. Wie 

verschieden die Tempi sein ktfnnen, dafiir nur zwei Beispiele. Richard 

Pohl schrieb in einem Bericht iiber das Wagner -Konzert am 20. Dezember 

1871 in Mannheim iiber das Meistersingervorspiel : 

,Von der Frische uud Energie der vom Tondichter eiDgehaltenen Tempi 
gibt die Tatsache sprechendes Zeugnis, dass diese Ouvertiire, welche bei der 
besten Auffiihrung, die wir von ihr ausserhalb Miinchen erlebten, — unter 
Levis Direktion in Karlsruhe — 10 Minuten dauerte, unter Wagners Leitung 
nur wenige Sekunden iiber 8 Minuten in Anspruch nahm. tt 

tFber Scbumanns Manfred - Ouvertiire besitzt der Verfasser Auf- 
zeichnungen aus jiingster Zeit, die zwischen 8 J / 2 — 12 Minuten schwanken ! 
Lange iangsame S&tze, wie etwa der Trauermarsch aus der Eroica oder 
das Adagio aus der neunten Symphonie Beethovens sind noch grQsseren 
Schwankungen ausgesetzt. Es moge dann der Abschnitt SD. und GD. 
als ein erster, unvollkommener Versuch in dieser Richtung betrachtet 
werden. 

V. Zeit und Ort der Kompoaition. (Komp.) 

Zur Feststellung der Zeit und des Ortes der Komposition oder Dm- 
arbeitung dienten die eigenen Aufzeichnungen der Komponisten , die sie 
entweder ihren Werken selbst beigeschrieben oder in Briefen u. dergl. 
mehr iiberliefert haben , oder die beglaubigten Forschungen ibrer Bio- 
graphen. Die lebenden Komponisten stellten ausnahmslos reiches Material 
iiber ihre Werke zur Verfugung und unterstutzten den Verfasser so nach- 
driicklich , dass die Angaben iiber deren Werke Anspruch auf Authen- 
tizitat erheben kSnnen. Mit der Ermittelung des Kompositionsjahres 
begniigte sich der Verfasser nur in den Fallen, wo eine genauere Be- 
stimmung nicht raOglich oder nicht erreichbar war. Erster Entwurf und 
schliessliche Ausfiihrung liegen oft weit auseinander, Entlehnungen aus 
fruheren, anderen Werken sind von den Komponisten oft verschwiegen 
worden. Dieses und vieles sonst zur Geschichte der . Eotstehungszeit 
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gehOriges ist in der Unterabteilung t Komp." untergebracht, wo es nfltig 
war, in den .Anmerkungen* erlautert and nachgewiesen worden. 
VI. Erate AufffLhrungen. (EA.) 

Zu wissen, dass z. B. Beethovens Neunte Symphonie am 7. Mai 1824 
in Wien, Schumanns Faustszenen am 25. Juni 1848 in Dresden zum 
ersten Male aufgefuhrt wurden, ist gewiss recht niitzlich und mag far 
manche Falle geniigen; dieses Wissen ist aber Stiickwerk. Wer die 
leitenden Personen, die Solisten gewesen sind, welcher Art die Auffiihrung 
war, in welchem Raume sie stattfand, das sind nur scbeinbar Neben- 
sachen, deren Kenntnis erst die Beurteilung der Qualitat der EA. ermflg- 
licbt. Demnacb war es das Ziel, von den ersten Auffiihrungen genauestens 
zu ermitteln: Ort, Datum und Tag, Name des Saales, Titel 
und Art der Auffiihrung, Namen der Solisten und Diri- 
genten. Die Herstellung dieses Abschnitts hat allerdings die grtfsste 
Muhe, die meiste Zeit erfordert, ja, die unliebsamsten Enttauschungen 
hervorgerufen. Es wird so vieles ungepriift nacbgedruckt, so vieles ent- 
stellt und vergessen, so mancberlei wicbtiges nebensachlich behandelt und 
gar nicht des Erforschens fur wert erachtet. Mit der Ermittelung der 
ersten Auffiihrung und ihrer Einzelheiten konnte die Aufgabe noch nicht 
als geltfst angesehen werden. Wenn die Urform eines Werkes spater 
einer Umarbeitung durch den Komponisten unterzogen wurde, dann musste 
auch die EA. der Druckform festgestellt werden. Daraus erwuchs die 
iiberaus anziehende Arbeit, den Weg zu verfolgen, den die Kompositionen 
nach ihrer ersten Auffiihrung genommen haben. Welche Gesellschaften, 
welche Kiinstler usw. sich fur die Auffiihrung und Verbreitung der Werke 
des einen oder anderen Komponisten besonders bemiihten, wie lange Zeit 
es brauchte, bis deren Werke zum Druck und zur allgemeinen Wert- 
schatzung gelangten oder auch nicht gelangten, das hat sich dann als 
sehr lehrreich nebenbei feststellen lassen. Ein besonderer Zweig des 
Musikgeschichtsstudiums , den man am treffendsten „Programmforschung* 
nennt, entstand mit und durch diese Arbeiten. 

Welche Wandlung machte nicht die ausserliche Form der Programme 
durch! In der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien noch Ende der 
zwanziger Jahre des 19. Jahrhunderts kleine unscheinbare Blattchen kaum 
von der Grtfsse einer halben Seite dieses Buches, mit diirftigster Inhalts- 
angabe, ohne Nennung der Solisten oder des Dirigenten, ohne Texte, ohne 
Bezeichnungen der Satze einer Symphonie. Dabei keine Spur von ge- 
folliger, geschweige denn kiinstlerischer Gestaltung! — im Leipziger Gewand- 
hause so konservativ, dass jahrzehntelang dieselbe Randleiste und dieselben 
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Typen verwendet wurden. Welche eindringliche Sprache reden nicht die 
Programme von vergessenen Kiinstlern, yon untergegangenen Konzerts&len ! 
Wer weiss noch, ohne Spezialstudien angestellt zu haben, etwas yodi 
Gundelhofe, vom Schottenhofe in Wien, vom Kasinosaale in K5ln, von 
dem Sadie der Buchhandlerborsc in Leipzig, vom Weidetibusch in 
Frankfurt, vom Hotel de Saxe, Hotel de Pologne in Dresden, vom 
Hannover Square Booms, Argyll Booms in London? Wie bescheiden 
war das Publikum in seinen Anspruchen beziiglich der Solisten, wie 
machten sich konstgeiibte Dilettanten bei der Ausfuhrung wichtigster 
Solopartien verdient. Wie unzul&nglich mtfgen freilich auch oft genug 
so Orchester- wie Chorleistungen gewesen sein, denn viel und griindlich 
zu probieren wurde meist nicht beliebt. Die Programmforschung und 
was mit ihr zusammenh&ngt lehrt das alles. 

Der Verfasser hat, wo es irgend mflglich gewesen ist, die Konzert- 
oder AuffUhrungstitel nach den Originalprogrammen mitgeteilt. Die Diirftig- 
keit dieser erschwerte oft die Feststellung der Solisten. Ohne die Kenntnis 
des bisher unbekannt gebliebenen Auffuhrungs- und Probenotiz- 
buchs Bobert Schumanns ware es nicht zu erm&glichen gewesen, 
die Solisten der ersten Auffuhrungen seiner Faustszenen (3. Teil) oder 
der Pilgerfahrt der Rose festzustellen ; von der EA, des Mendelssohnschen 
Lobgesangs haben sie sich gar nicht, von der Leipziger EA. des Paulus 
nur zum Teil ermitteln lassen. — Die ersten Auffuhrungen sind, soweit 
sich ihre zeitliche Aufeinanderfolge mit einiger Sicherheit feststellen liess, 
fortlaufend numeriert worden. Ohne Numerierung oder in eckiger Klammer 
mitgeteilte EA. verdanken ihre Aufnahme wichtigen Begleitumst&nden. 
Die Nennung des Auffuhrungsraumes erfolgte nicht aus altertiimelnder 
Spielerei. Dass Schuberts erste Orchesterwerke im Gundel- und im 
Schottenhofe in Wien, Mendelssohns Elias in Town Hall in Birmingham, 
Wagners Faust -Ouverture im Palais des Kgl. Grossen Gartens in Dresden 
zuerst aufgefiihrt wurden, ist auch wissenswert. 

¥11. Erscheinuiigsteriiilii. (Ersch.) 

Zwischen Vollendung und erster Auffuhrung eines Musikwerkes und 
dessen Drucklegung liegen oft Jahre. Gunst und Dngunst der Verleger 
und des Publikums, Greschmacksricbtung, Unverst&ndnis oder Beliebtheit 
spielen dabei eine grosse Rolle. Die Ermittelung des Erscheinungs- 
termines bildet also eine Erg&nzung zur Feststellung der ersten Auf- 
fuhrungen. Die authentischsten Aufschlusse iiber die Erscheinungstermine 
haben in den allermeisten F&llen die Herren Verleger dem Verfasser 
bereitwilligst gegeben. Die Hofmeisterschen musikalisch - literarischen 
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Monatsberichte, die verschiedenen chronologisch-thematischen Verzeichnisse 
und Kataloge, die Anzeigen in Musikzeitungen sind als weitere Hilfs- 
mittel benutzt worden. 

VIII. Orcheater-, Chor- und Solistenbesetsuiig. 
(Bes. — Orch.Bes.) 

Einleitend wurde schon bemerkt, dass es wiinschenswert und n6tig 
zugleich sein kann, sich uber die BeBetzung eines Werkes, dessen Partitur 
nicht sogleich zur Hand ist, zu unterrichten. Die in dieser Unterabteilung 
gebrauchten Abkiirzungen werden ohne weiteres dem Fachmusiker ver- 
standlich sein. Aus der Form der Aufzeicbnung geht hervor, ob kleine 
Fltfte, Englisch Horn, Bassklarinette usw. obligate Instrumente sind, also 
einen besonderen Musiker erfordern. Teilung der Cborstimmen oder des 
ganzen Chores, vorubergehende Abzweigung eines Frauen- oder Manner- 
chores, knrz der ganze Auffiihrungsapparat kann augenblicklich iiber- 
schaut und danach die Auffuhrbarkeit sogleich festgestellt werden. 

IX. Anmerkungen. 

Die Anmerkungen sind als eine Erganzung und Erlauterung der 
voraufgegangenen , nur der Mitteilung von Feststehendem gewidmeten 
Abschnitte anzusehen. Die Entstehungs- und Auffuhrungsgeschichte vieler 
Werke, insbesondere der bedeutsameren unter ihnen, war nicht immer mit 
wenigen Worten abzutun. Was sich bei den ersten und spateren wichtigen 
Auffiihrungen ereignete, bot so viel des Interessanten , dass dessen ein- 
gehendere Mitteilung nicht umgangen werden konnte. Geschichtliches 
uber Musikgesellschaften , Aufruhrungsraume , Solisten und Dirigenten, 
Berichtigendes uber weitverbreitete Irrtunier, Unbekanntes aber Wissens- 
Wertes trug der Verfasser in den Anmerkungen zusammen, damit auch 
allerhand Beitrage zur Biographie der Komponisten, wie zur Geschichte 
des Konzertwesens liefernd. Viele Programme von ersten Auffiihrungen 
konnten ausfindig gemacht und urn ihres musikgeschichtlichen Interesses 
wegen mitgeteilt werden. Die Niederrheinischen Musikfeste, die Ton- 
kiinstlerversammlungen des Allgemeinen Deutschen Musikvereins, sonstige 
Musikfeste und musikalische Veranstaltungen grfisseren Stiles sind zumeist 
so ausftihrlich behandelt, dass ein tFberblick uber sie gewonnen werden 
kann. Die Abteilungen Berlioz, Liszt, Raff, Wagner (und solche die 
erst im 2. Bande erscheinen werden) nStigten zu umstandlicben Unter - 
suchungen uber die Entstehung vieler programmatischen Erlauterungen; 
mancherlei Einblicke in die Schaffensweise der Komponisten konnten 
damit gewonnen werden. Auf die Quellen hinzuweisen, die dem Verfasser 
das Material lieferten, war nfltig, um eine Nacbprftfung durch andere 
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mflglich zu machen. Allerlei praktische Winke zu geben und Erfahrungen 
mitzuteilen, fuhlte sich der Verfasser fiir versucht; sie ktfnnen jungen 
Dirigenten niitzen, wollen aber nicht als lehrhaft aufgefasst sein. Ganz 
hervorragend wichtiges Material lieferten fur die Musik- und Konzert- 
geschichte des neunzehnten Jahrhunderts die Programmsammlungen Clara 
SchumannSy Hans von Bulows, Konigslows, Beineckcs, Bob. Heck- 
manns und vieler anderer; die Programmbucher von einigen hundert 
Musikfesten standen diesen Quellen vollwertig zur Seite. — 

Unter „Literatur B ist das wichtigste, bekannteste aufgenommen, was 
fiber eine Reihe von Werken in der Form besonderer Abhandlungen, 
Broschuren oder Biichern erschienen ist. Artikel aus Musikzeitungen 
mussten in der Hauptsache ausgeschieden werden. Bei der Beurteilung 
des Wertes der Spezialliteratur kam es auch oft auf die Bedeutung an, 
die den Autoren beizumessen war. 

Zum Schlusse hat sich der Verfasser noch des Dankes an alle, 
Institute, Korporationen und Personen, zu entledigen, die ihn unterstutzt 
haben. Hoftheaterintendanzen, Theaterdirektionen , Konservatoriumsleiter, 
Vorstande von Konzertgesellschaften, Musikvereinen, Kammermusikgenossen- 
schaften, Tonkiinstlervereinen und Bibliotheken , Verleger, Zeitungs- 
redaktionen , Musikforscher , Musikschriftsteller , Dii i gen ten , Kunstler, 
Orchestermitglieder , bereitwilligst liehen sie ihre oft in Anspruch ge- 
nommenen Dienste ; Angeh5rige verstorbener Komponisten und die lebenden 
Komponisten selbst waren eifrig und andauernd bemuht, das Werk zu 
ftrdern. Die Nennung aller Namen wiirde viele Seiten fullen, so dass 
sich der Verfasser gentitigt sieht, seinen lebhaften Dank an dieser Stelle 
summarisch auszusprechen. 

Ein Werk wie das vorliegende, dass so viele Tausende von Tat- 
sachen, Namen und Zahlen zu sammeln hatte, wird nicht ohne Fehler 
und Irrtumer geblieben sein. Deswegen richtet der Verfasser an alle 
Interessenten die Bitte, ihn durch Hinweis auf dieselben zu unterstiitzen. 
Die Besitzer alter Programme und ProgrammbQcher diirfen des Dankes 
versichert sein, wenn sie dem Verfasser dieselben zur Einsicht zu iiber- 
lassen die Giite haben wollten. 

Krefeld, im November 1909. 

Theodor MUller-Reuter. 
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32 Mendelssohn Bartholdy, FelU. 

(21.) Elias. 
Ein Oratorlnm nach Worten des Alten Testaments 

far Solostimmen, Chor, Orchester and OrgeL op. 70. 
[GA. Ser. 18 No. 2 (86).] 

Tea I No. 1—20. — Teil H No. 21—42. 

81). Teil I ungefdhr 85 Min. Tea II ungefdhr 75 Min. GjD. un- 
gefdhr 2 St. 40 Min. (ohne Striche). 

Komp.: Nach ans den Jahren 1887/38 stammenden Planen in der 2. H&lfte 
1845, haupts&chlich in der 1. Halfte 1846. Erster Teil beendet 
gegen Mitte Mai, zweiter Teil im Juli 1846 in Leipzig. (S. Anm.) 
Nach EA. 1 vielfach umgearbeitet. (S. Anm.) 

EA.I In England. A. Erste Form. 1. Birmingham, Mitt- 
woch, d. 26. August 1846 in Town Hall in einem Morgenkonzert des 
22.Birminghamer Musikfestes in englischer Sprache nach dem Manuskript 
nnter Leitung yon Felix Mendelssohn Bartholdy. Solisten : Mme. 
Caradori-Allan (Sopran), Miss Maria B. Haxoes (Alt), Mr. Charles 
hockey (Tenor), Herr Joseph Staudigl (Elias). Kleinere Solopartien : 
Misses JL u. W. WilliamSj Miss Bassano, Mr. TT. Eobbs (Tenor), 
Mr. Henry Philipps und Mr. Machin (Bass); Orgel: Dr. Gauntlett, 
Chorfuhrer Mr. James Stimpson; Orchester aus London; Chor ans 
Birmingham und London. (S. Anm.) — B. Endgfiltige Form. 
2. London, Preitag, d. 16. April 1847 in Exeter Hall in einer 
yon der Sacred Harmonic Society yeranstalteten Aufftihrung nach 
Mspt unter Leitung yon F. M. B. Hauptsolisten : Miss Birch 
(Sopran), Miss Dclhy (Alt), Mr. hockey (Tenor), Mr. Philipps (Elias). 
Wiederholung dieser Auffiihrung im gleichen Saale mit denselben 
Solisten und unter Leitung yon F. M, B. am 28., 28. und 30. April. 
[Dazwischen Manchester 20. April und Birmingham 27. April 1847 
auch unter F. M B.] In Deutschland: 3. Hamburg, Sonn- 
abend, d. 9. Oktober 1847 in der Tonhalle in einer Auffiihrung 
zum Besten des Wiederaufbaues der beiden abgebrannten Kirchen 
unter Leitung yon Karl Krebs. Solisten: Frl. Babnigg (Sopran), 
Frl. Michaiesi (Alt), Herr DM (Tenor), Herr DaUe Aste 
(Elias). Kleinere Solopartien: PrL Trietsch (Sopran), Fran Feh- 
ringer (Alt), Frl. Jacques und Mme. Cornet, die Herren Rumpel 
(Obadjah), Raps (Tenor) und Bost (Bass). Orchester: Stadt- 
theaterkapelle und die in Hamburg anwesende Gunglsche Kapelle 
sowie Hamburger Kiinstler ; Chor : Gebildet yon Gesangsnotabilitaten 
und Dilettanten, auch die Solisten sangen im Chor mit [Wieder- 
holung im Stadttheater 4. November 1847, yeranstaltet von der 
Gesangs-Akademie auch unter Leitung yon K. R. } doch in kleinerem 
Massstabe und mit vielen Strichen.] — Der EA. in Deutschland 
folgen nun schnell aufeinander Mainz 27. Oktober, Dresden 1. und 
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Schumann, Bob. 3 



I. Orchesterwerke. 



(l.) Symphonic I fttr grosses Orchester. 

B-dur. op. 38. 

8r. Majert&t dem KSnige von Sachien Frfodrich Auguit in tiefrter Ehrfurcht 

gewidmet. 



L Andante un poco maestoso. Allegro molto vivace. — EL Larghetto. aUaoea 

UL Scherzo. Molto vivace. — IV. Allegro animato e grazioso. 
81). I. 11—12 Min. II. 8 Min. u. III. 5*/ t Min. IV. 8 1 /,— $ Min. 

GD. 33—35 Min. 

Komp.: Skizziert 23. — 26. Janaar 1841, inatrumentiert : Enter Satz voll- 
endet 4. Februar, zweiter und dritter 13. Februar, vierter 20. Februar 
1841 in Leipzig. (S. Anm.) 

EA.: 1. Leipzig, Mittwocb, & 31. M&rz 1841 im Saale des Gewand- 
hauses in einem Ton Clara Schumann gegebenen Konzert zum Besten 
des Orchester- Pensionsfonds nach dem Manuskript nnter Leitung yon 
Felix Mendelssohn Bartholdy. — 2. Leipzig, Montag, d. 15. November 
1841 im Konzert des Musikvereins Euterpe unter Leitung von Johann 
Verhulst. — 3. Weimar, Sonntag, d. 21. November 1841 in einem 
Konzert zum Besten des Hofkapellmusikerfonds unter Leitung von 
A. E. Ghelard. — 4. Rudolstadt, d. 21. Januar 1842 unter 
Leitung von Fr. Miiller. — 5. Bremen, d. 25. Februar 1842 im 
10. Privatkonzert unter Leitung von Riem. — 6. Dresden, d. 
1. M&rz 1842 im 7. Abonnementskonzert unter Leitung von Hartung. — 
7. Hamburg, d. 5. M&rz 1842 im 56. philharmon. Privatkonzert 
unter F. W. Orund. — [Petersburg, d. 9. Marz 1844 in 
einer von dem Grafen Wielhorsky fur Sch. veranstalteten Privat- 
Boiree unter Leitung von Sch. — Wien, Freitag, d. 1. Januar 
1847 im Saale der Gesellschaft der Musikfreunde im 3. der von 
Clara Schumann veranstalteten Konzerte (Matinee) „ausgefuhrt von 
dem s&mtlichen Orchesterpersonale des k. k. Hoftheaters" unter Leitung 
yon R. Sch.] 

ErSCh.: Stimmen September 1841, Paititur Februar 1853 bei Breitkopf 
& H&rtel, Leipzig. 

Orch.Bet.: 2 Fl., 2 Ob., 2 Klar., 2 Fag., 4 Hr., 2 Tr., 3 Pos., 3 Pk., 
TrgL — Str.-Orch. 

Anmerkg. Sch. nannte sie „Fruhling88ymphonie" und gab ureprtLnglich 
den Sfitzen folgende Obenchriften : „1. FruhliDgsbeginn (Andante), 2. Abend 
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Berlioz, Hector. 17 

kann Berlioz nicht absprcchen, dass er es sogar verstcht, eine vollkommen populare 
Komposition zu liefern, allerdings: popular im idealsten Sinne. Als ich seine Sym- 
phonic horte, die er fUr die Translation der Juligefallenen schrieb, empfand ich leb- 
haft , dass jeder Gamin mit blauer Bluse und roter Miitze sie bis auf den tiefsten 
Grund verstehen miisse . . . Wahrlich, ich bin nicht tibel willens, diese Komposition 
alien Ubrigen Berlioz'schen vorzuziehen ; sie ist edel und gross von der ersten bis 
zur letzten Note; — aller krankhaften Exaltation wehrt eine hohe patriotische Be- 
gcistemng, die sich von der Klage bis zum hochsten Gipfel der Apotheose erhebt . . . 
ich muss mit Freude meine Oberzeugung aussprechen, dass diese Juli - Symphonie 
existieren und begeistern wird, so lange eine Nation existiert, die sich Franzosen nennt." 



(3.) Harold en Italie. 

Symphonie en 4 parties, avec tin Alto principal, op. 16. 



Dediee a Humbert Ferrand. 



[Harold in Italien. 

Symphonie in 4 Satzen mit einer Solobratsche. op. 16. 



Humbert Ferrand gewidmet] 

1. Harold aux montagnes. Scenes de melancolie, de bonheur et 
de joie. Adagio. Allegro. — IL Marche de pelerins chan- 
tant la priere du soir. Allegretto. — HI. Serenade d'un mon- 
tagnard des Abruzzes a sa maitresse. Allegro assai. — IV. Orgie 
des Brigands. Souvenirs des scenes precedentes. Allegro 
frenetico. 

[L Harold in den Bergen. Szenen der Melancholie, des GlUckes 
und der Freude. Adagio. ATlegro. — II. Marsch der Pilger, 
ihr Abendgebet singend. Allegretto. — HI. Serenade eines 
Bergbewohners der Abruzzen an seine Qeliebte. Allegro assai. — 
IV. Orgie der Briganten. Erinnerungen an die vorher- 
gehenden Szenen. Allegro frenetico.] 

8D. L16Min. II. 12 Min. III.7Min. IV.12Min. GJD. 47 Min. 

Komp. I Begonnen Anfang 1834, beendigt am 22. Juni d. J. in Paris. 

EA.I A. In Frankreich: 1. Paris, Sonntag, d. 23. November 1834 
im Saale des Konservatoriums in einem von Berlioz veranstalteten 
Konzert nach dem Manuskript unter Leitung von Narcisse Girard; 
Bratschensolo : Christian Urhan. (S. Anm.) — 2. Ebendaselbst, 
Sonntag, d. 14. Dezember — und 3. Sonntag, d. 28. Dezember 1834 
unter gleicher Leitung und mit demselben Solisten wie bei EA. 1. 
(S. Anm.) — B. In Deutschland: Dresden, Freitag, d. 
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Brief- Ad resse: Tbeailnersira8e SB 

TeJegramm-Aclres.se: tontengulmanii Miinclien 

Fernsprech-AnschluG; 22 IB. 

Yertretung der hervorragendsten 
KDnsller und KUnstier - Vereiniyunyen. 



= D = 



Arrangement von Konzert-Turnfon 

und einzelnen Konzcrten 

in alien bedeutenden Stadten des In- 

und Auslandes. 



Arrangement von Konzerten 

und Vortragen 

in alien Salen Miinchens. 



GroSte KonzertdlreRtlon Silddeutschlonds 




$ AUGUST FORSTER $ 

Flugel * Pianinos * Harmoniums 

Fsbrlkflte all-rersten Rantes. K&nigL Hof-P im^fone Pibrifegn 

LdbaU ,.SachHcn f GeOrgiWalCfe L Buhmen. 

fieHJn, H*mtWfl. Drtudcn. QDrliti. ZiltJ». Bllltxin, 

22 fcoldcnc unJ allfecmc Media 
K-JftiRt Sick*. S»* K. K £ktm. $ia*ft-Mr<Ullis- 

r ngendt Lemtunfcn im K 




gTatis W agners Briefe 

MM «.U...... A 1 .*«!«. Dunlin HI K7 



Prospekt liber 



von 



Schuster a Loelller, Berlin W 67. 



Russiseher Musikverlag g. m. b.H. 

Berlin SUll, DsssamMe 17 ■*#?**> Filiate nil MM n Ma 



(gegrtlndelvon S.u.N .Kussewilikj). 




Sthmiedtbrflcke • 



Sorted cfiehlenca aeue Wcrfc* rutilKhif Kompfnlardi: 



Cotittc 9 G M Op, 30 Der Wild r*uscht. Sin Fon 
Bild fijr gr Orchester. P*rtilur M 10.— 
netto, Slimmer] kempt M. 16 50 oerta 

Gofcdicke, A., op« 16. SinFonie A -dux fur 
graBes Orcheaier. Partitur M, 18.— netto, 
Stimmen kompl. M. 30.— tictto, 

Catoire,G.,op !6.Sireichquimett,fur 

VioHnen, Brateche und iwei CellL Parrimr 
M.2.— n cttOjStlmmcn kompl. M+7*5uneno. 

Med titer, li, f op. 16. Drci Nichigesinge 
Br Vroiine uod KUvier kompL M*3* — . 



No. 



No. 2 



No. 3 



I 50 M. 1.50 

C&totre, G. 9 op. IB. StrdctiquintetT, irnm* 
gicrt v. Komponisten, vlerhindig M. 7*— . 

Goedicke, A«, op. 16. SinTonic A*dur t 
Armngien vom Komponisieru vterhindig 
M. 



C*tolrft, Q*, op. 17 Vier Prlludien. 

hlndig, konvplen M. 3,—. 

Ho. I K&£ No, 3 No 

U20 M.O-SO M.1JO M.O80 
Goed.cke, A n op, t& Sooite D4«r f 

twclhlndig M, 3*—. 

— 0[ Zwci Prlhid dhlftdlfc 
karri pL M. »-2Q. 

Medlfier, N*, Op, 17, Drci Novel 
ftandig M. 3 

No. 1 No 2 N< 

M. t JO 
Skrjabin, JU, op. 52, Orel Kbivi 

fPodme, Enigme. Po±nn? languide)kouipt 
M. 1.50. 

— op. bX Sontte No* 5, rwcirjlodig M. 

T« tie jew, S. lw M op. 20. Zehn Gedichrc 
atih Ellis p Imroortd!eti* fui ng- 

time urn! KUvier, kompktt M. 4 
eirueln No. 1 — 10 ft M.0.70 bU M. i 



Pett In uniwvfti VcrUc riflrilfcmftiii (rwtkiMiii) 

lotirnsntnow* S#r . Porni!**™ iPoftJairwQi •-■!*? ' &*k S«Ht ^Jj*** 18 J 
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WEIHNACHTSMUSIK 

AUS DER ..HAUSMUSIK" DES KUNSTWARTS 

Weihnaehten 1st <Us hohe Fest titer musiMicbeftden Mtnscben. DufV dabci roAV. 
gute, da* heillt njcht etwi mogjichsf kfmstliehc, sondern warm tut dem Hi 
quellende Mustk in den Familien gemacht wcrJc, durum bemftru *ieb gertde der 
Kunstwart schon sett lingera. Zum bevorBrctaenden Feste stdh licta nun seine 
rt Hausmusik ,s \ erne Sammlung kfinstieriscb wertvoHer fce za billigem Pi 

mk iwet netien Gahrn fin: 



283-286. Deutsche WeHinaeht II. Volkelieder eue Schleeien 
auf die We»hnacht»*eit. id 

K La vier gete tit von Georg Winter ... . 120 no* 

Inhnli: I, Ave M*ria. 2, Hinenlied. 3. O liufef, ihr Hirreti 
1 Christkindlclns Wiegenlled. 5. Ibr Hinen, erwachL 

287-280. Deutsche Weihnacht III, Volkelieder sue, Franken 
auf die Weiliiiachtezeit. Fur erne bone Stimme utld 
Kiivjer gesem von Georg Winter • —JO no* 

Inhalt: I. O frcudenreicher Tag. 2. Allhicr rn ■ dunkler Niche, 
3, Zu Bethlehem geboren* 4. ScbdnMes Kmdlein. 5, U'aeh, 
NicbtlgalK, wad; auf! 

Frflher Frechtenaii dig frige pd«w KumitiPrer 

203—211. Deutsche Weihnacht 1. Volkelieder mum den II I pen 
auf die WeihnachUzeit. Fur cine hohe Stimme und 
KJavier gesem von Georg Winter 120 do. 

In bait: I. Davids Stadt. 2. O W under! 3. Lippil, sreh auf! 
4* Ein Kfnd iff una geboren, 5. Die heiligen dret Konige. 

205—207. Orel alte Weihnachtelieder* Ala Zwregesfingc fur elne 
mtitlere Frauen- und MInnerstimme und Klavier (Oder Orgel) 
gesctzc von Pbllipp Greta cher . -*W no, 

Inhalt: I. Prdsei laut im Jubelton. 2, O schlafe, llebllcher 
Jesus. 3 Die WclhotcbittiftchtlgaJ]. 

227. FrfthMche Weihnacht (engHsches Volkftllcd). Fiir tine 

mitUere Stimme und Klavier gesem von Georg Winter -,30 no, 

231—233, Orel WeihnacHtegeelnge. Nidi Volkgwejaen fur erne 

mirtlere Stimme und Klavier gesctit von Georg Winter . * - — *OT no. 

Inhalt: 1. Wiegenlied in der Weihnacht. 2. O heiligea Kind. 
3. Dies 1st die ftajftj 

ire me is ten dfeser Lfeder erscfaeincn hier zum erstenmtl in Auigibeti f£ir den 

praktischen Gebr*uch. Sie m5gen dartun. wieviel kostbarc Sfticke iftncnder 
Weihnichtspoesie, bi&ber nur von wenigen gckanmi, vorhanden smd : echte, ur* 
wucbsige Gebitde, keinc sentimentilen TaJmiprodukie der Weihnathlsindu&trie* Etn- 
faeh, und docb vom suflesien Roll umflossen, bedurfen die*e Lieder fceiner be- 
sonderen Erliuiemn* und kemer FinsteHung der Phantasie. Sic gehfiren vielmchr 
iu Jenen, welcbe die Krifi der Stictimung in sich tragen und |edermann t on hoch, 
Ob niedrlg, ob scbHcbt oder fcingcbildcf, in ihrcn Bann III Bchlageii verniogen. 

Attiffflhrl(ch& Proapekti der ^Hauimmlk u koatafllca. 
KUNSTWART^VERLAG GEORG D. W. CALLWEY, MUNCHEN. 
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Julius Bluthner, 

LEIPZIG. 

KOnlgl. Sachs. Hof-Pianofonefabiikant. 
Hoflieferant 

Ihrer Maj. der Deutschen Kai serin und KonJgin von PreuBen, 
Sr. Maj. des Kaisers von Csterreich und Konigs von Ungara. 

Sr. Maj. des Kaisers von RuBland. Sr. Maj. des Konigs von Sachsen. 

Sr. Maj. des Konigs von Bayern. Sr. Maj. des Konigs von Wurttemberg. 

Sr. Maj. des Konigs von Danemark. Sr.Maj.des Konigs von Griechenland. 

Sr. Maj. des Konigs von Rumanien. Ihrer Maj. der Konigin von England. 

Pramiieit mit nur ersten Weltausstellu rigs- Prei sen, zuletzt Parts 1900 
und St. Louis 1904 mit dem Grand Prix (hochste Auszeichnung). 
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Die 



NEU CREMONA 

Kunstinstrumentenbau-Gesellschaft m 

BerUn W 8, Taubenstrafie 26 

Hofcrt Streichinstruraenfe mit edit Italic itiachem Ton von Mk. 250,— 
so lufwim* (Dr. GroBmanns Theorie.) Der teste Beweit fur 
die GOte der Instrumente in die Tataache, dafi der Verband detitacher 
Geigenmacher der Entscheidung durch etaen Wettbewerb drelmal 
ausgewichen 1st. Bei einem offentlichen Vergleichsspicl zwischeo 
Neu-Cremona-lnstnimenten nod ccht ittlienischen InstrumenteD, 
danroter ein Stradivariua ira Werte von Mk, 36000.—, konnte© 
laut abgegebener Stimmzettel voo S13 Teilnehmern nur 14 die 
ochtcn iDstrumente erkenaen. Dauernde Garantic Broschurrn 
ttAd PreisUtte gratia. Probescndung ohne Kaufzwang. Gliitzeade 
Gutachtcn uod vorzQgfiche Anerkennungsschreibcn voo Klufern 
A •*• •*# •"• *"• ■*■ .*• nod Kfln&tterB. *'« 



FLOGEL- UNO PIANINOFABRIK 

C.BECHSTEI 

HOFUEFERANT 

SEINER MAimTAT DBS KATftERR UND EONIGB 

IHBER MAJESTAT DEE KA IB ERIN UND kONIOIN 

SEINER MA JEST AT DES RAISERS VON RU8BLAND 

IHRER M AJESTAT DER KAIBERIN FRIEDRICH 

SEINER MAJESTAT DISS Romas VON ENGLAND 

IHRER MAJESTAT D1LE KONIGIN VON ENGLAND 

SLINJSR MAJESTAT DEB KQNIQB VON 1TAL1EN 

SEINER BLAJE8TAT I>ES K0NIG8 VON SPAN CBN 

SEINER MAJESTAT DBS KONIGS VON RUMANIEN 

SLINrMt MAJ1C8TAT DEB KtiNIGB VON WORTTEMBEBO 

HIRER MAJESTAT DER KONIOIN VON BCUWEDEN 

HIRER MAJEBTAT DEH KGNIOIN VON NORWEQEN 

IHRER KONIOL. HOHETF DER FRENZE8SIN FRIBDRICfl KARL VON FREUB8EH 

SEINER KONIOL. HOBBXT DES FBOJEEN LUDWIQ FERDINAND VON BAYEBN 

BEINER k6niql, HOHEIT DES HERZOGB VON BAeHBEN-C^BURO-OOTHA 

IHRER KOnIQL. HO BEIT DER PRINZES 9 11? LOUISE VON ENGLAND (DUCHESS OF ARGVLL) 

GroMe golderjg Staata metallic fur bervorrigende gcwcrbliche Leistungcn I806L 

Becbifeln Halt London W- 

BERLIN N., PARIS, LONDON W„ 

Johaonisitr. 6 334 Rue Sl Honor*. 40. WIGM ORE-STREET, 

TcK Adr.: BESTFlOSEt, Blritft. Tel.-Adr: BECHSTEIN, Ptrfi. Tcl.-Adr: SECttSTEM, LmuI 

Ancrkennende Zeugnme der bedeutendsten Mmtiker* 
Richard NtrauBA: loll balte ill Bacbitelnfteaei littrraBiU fir «Ui tflMkattaai **4 faiiflMlfttsft tart* 

Filbert d'Albert: Mil tufncbtl^er Freude crgrette icb dteGeleRenheii, Ibnen vmi ntucin meme Bevuodenu&f 
ibex Ibre beret ichen Fl0t;ci auijudrttekcn, Ich bin roir bewmut. dcnaclben einrn nlcht unbedeufenden TeH anrlnrr 
Erfotge m vcrdinken. Too, Spiel art und Danerbafrjg&elt hike icb noch be! keinrro andererv Inifrumeaie in ejackfeor 
V«riO£tkbicit ¥£rtini|t pjcfurtderi, wle bei den Ibrigen und ich hoITe, mien bei mdnen ferncren KotLxertreieea eeeea Uw 
PXkfei bedlenen xu dflrfen. 

Fermccto B* Batten I: Er»t bei meinem Londoner Redtik bitte ich doe enchflpfende Geleteobeit, 
den Btofcattln-FlDgeln bekanm tu werden. DiVscJbcn haben In Jcdcr Hlmicbf alien rnetacn Itfestfottca er 
Anfcnichtl der hAdntrn mir auferlegten Aufyaben dea Vortrags und der Tecnnla^ «te lie mein Prn^mmm 

: das eio*o atUMtroricnUlehrfi ErFolf fOr die Bee bsteinschen Inetrumente, dart* «nt>attreltbare V afrit 
ulr zi |r«iittr Fravde gereioht. 

Tereia% CairretiOl Die BeeMtein-Plmo*, die icb auf alien meinen earopliacbeit rrrrrrr Tiiinrini 
i dit VergnQfea hiti^, alnd daa Ideal von VoUkommenbdt, und dm KflnkiJcr, der den Vorxujc bai, ait 
alcfa in der Tat graTulfencfh Ea lit das Instrument, wekhea alien andcrea vnraua dea AntpHlchen einea 1 
knt und Ibm dacu vcrnilft. allc ERckte dea Toifil und dea A«iohligei /u eralcJen, dto er m erian^n 

fkwundcrung fOf die Bccna rein* Piano* lat UDbe^rcniL 

Leapold ^odawwky: Ea in mir eia vaibres HerzeatbcdQrfnia, Ibnen melne unbegraiuav 
nod Beteiaterunc for Ihre ao bcrrlicben Inatrmne&B* hiennit auadrncleo <u konnen. Die Schonbelt und 
JHoduUtion»fl hi^kcii de* Tone*, aowle dk ausserardenclkh aneenebme Splelirt beflbi^en den K0n»eJt* 
wis er tin Gmnde dea Hereem fohli. Mtt cinem Wone, die BeckitaliMniinmiit M and alaibt dla ' 
ate M«tl de» Ktinitttra. 



nfe» arlavCBB\ 

B^mdeniai 
nd uneadlkaw 



Nopbtf fleailer: Bechgteia 1st der Konig alter Fianornnebauer. 

Artitr N<*hntibel3 Bel alien Becb»talnscbea Instrumrnren bane ich die fjckhe »aerachftyftlaiaa 
edle Scbnnhelr trnd aln^ende Tri^fihtpleit dei Tones, die fieiche Anpiaauntaflbifbelf an feclkhe Art dea 
und der Tecbnik, die £leicbe ale reraagende Zuverliiaiekeii, lun tile jene Vor?&(e is unOI 
cefunden, die kelnen Wumch dea Spietera unbefricdi^t laascn. je^es Inizrumem dieaer 
Pianiit anden^o xu spiden hM t wlrd tnm to venraui crmchdnen i : (UU.lLa", dea er bei 

beniitSI and ikb^^dnneu bat, 

Blebaird W»(^»«r$ Die Bechateinscnea Pianoa tind tenende Wobltaiaa flat dat 



Herrtwt • ZZ 



G* ai. a, H., Vlniatafg, 



